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جماليات السرد الجمعي في مجموعة "روج أبيض" 

  لزاھر الغازيابى

  :مقدمة

في ھذا الجزء من الدراسة، نلقي الضوء على القصص 

التي يظھر فيھا الراوي كشخصية من ضمن الشخصيات في 

العالم المتخيل. وكون الراوي شخصية في ھذا العمل يحتمل 

ثلاثة أوجه: إما أنه يستخدم ضمير المتكلم الجمع "نحن" وفي 

جموعة أخرى من البشر قد ھذه الحالة يروي ما يحدث له ولم

تكبر أو تصغر. وھنا نجد أن الذات الراوية مندمجة مع 

الذوات الأخرى لأنھم جميعاً يعيشون في نفس الموقف/ 

ً قوى خارجية بعينھا. والوجه  الوضع، أو يواجھون جميعا

الثانى أن يكون الراوي الشخصية الرئيسية وربما الوحيدة في 

تكئ على ضمير المتكلم المفرد العالم المتخيل. وھنا نجده ي

لكي يؤكد تفرده وأن الموقف الذي يوجد فيه يختص به وحده 

في أكثر الأحيان، أو به وبشخصية أخرى قريبة منه، وفي 

ھذه الحالة لا يستخدم ضمير المتكلم الجمع مطلقاً. أما الوجه 
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الأخير، فيتمثل في أن الراوي مجرد شاھد عيان أو مجرد 

العالم المتخيل، وبالتالي ينصب الاھتمام  شخصية ثانوية في

السردي على شخصية أو شخصيات أخرى، ولا يظھر دور 

الراوي إلا في صياغة أحداث العالم المتخيل بأسلوبه وما 

يصاحب ھذه الصياغة من تحوير في المنظور المروية منه 

، الراوي الجمعيالأحداث. سنسمي الراوي في الوجه الأول: 

وفي الوجه الثالث:  الراوي المركزيني: وفي الوجه الثا

  .الراوي الھامشي

  الراوي الجمعي:

" لزاھر روج أبيضعندما نتمعن في مجموعة "

الغازيابي نجد أن كل قصص النصف الأول المروية بضمير 

المتكلم يسيطر عليھا ضمير المتكلم الجمع "نحن" وھذا 

ً ب ً جماليا التأكيد. الضمير لا يقدم مجاناً، وإنما يخدم غرضا

فالذات الفردية ھنا ليس لھا وجود وإنما تمّحي أو تتماھي في 

الذات الجمعية التي تشمل كل أفراد العالم المتخيل. حيث إن 

ھؤلاء الأفراد يجدون أنفسھم في موقف واحد يشملھم كلھم، 
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وعليھم أن يتعاونوا لكي يواجھوا ھذا الموقف. وبالتالي فإن 

السرد، ويجعل أي شخص  ھذا الموقف يؤثر على طبيعة

  مؤھلاً للتعبير عن رؤية الجماعة.

"، ينضم الراوي إلى الجماعة حسرة الجمالفي قصة "

ً في ھذه  ً تاما لأول مرة، ولذلك نجده لا يندمج اندماجا

الجماعة، وإنما يستخدم أحياناً ضمير المتكلم المفرد ليدل 

الراوي على أنه ما زال لا منتمياً بعد لھذه الجماعة. ويبدأ 

القصة بتأكيد ھذه الحقيقة. والبداية القصصية "تكبل" النص 

القصصي كله وتجمع أطراف الخيوط الدلالية التي تمتد في 

ل تلك الخيوط التي تتحكم في النص بطريقة كنسيج النص ك

كانت المرة الأولى، التي أقوم فيھا برحلة إلى " :شبه حتمية

ينساب بنا  مدينة (أبو سمبل)، مع زملاء الجامعة،

(الأتوبيس) فوق عباب الصحراء الممتدة، سفينة ضلت 

  طريقھا وسط المحيط، لا فنار".

فالراوي ھنا يؤكد أنھا المرة الأولى التي ينضم فيھا إلى 

الجماعة التي تقوم بالرحلة. كما أن ھذه الجماعة تتكون من 
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مجموعة زملاء، وليسوا أصدقاء، مما يوحي بسطحية 

بط الراوي بھم. كما أن الراوي يركز على العلاقة التي تر

تيمة الصحراء الممتدة، التي توحي بالضياع والتشتت 

وإمكانية الموت. والذي يؤكد ذلك التماثل الذي يقيمه الراوي 

بين الأتوبيس والسفينة، الصحراء/ المحيط، الانسياب/ 

الضلال [الضياع]. وھذا التماثل يمتد في خلفية القصة ككل، 

م تيمة يركز عليھا الراوي في عملية السرد. ومن بل ھو أھ

الملاحظ أن ھذه البداية مروية من منظور خارجي، بمعنى 

أن أي أحد في موقع الراوي أو بجانبه يمكن أن يصف ما 

أمامه. وكون الراوي يقول إن ھذه أول مرة له يقوم فيھا 

برحلة مع زملائه لا يدل على منظور داخلي، وإنما يقع أيضاً 

إطار المنظور الخارجي. وقرب نھاية البداية يميل  في

الراوي إلى استخدام المنظور الذاتي، ذلك المنظور الذي 

يجلب حالة مشابھة من خارج العالم المتخيل ويماثلھا بما في 

العالم المتخيل. فالسفينة والمحيط لا يوجدان في العالم 

لم المتخيل، وإنما يستحضرھما الراوي من خارج ھذا العا

ليعقد مقارنة وثيقة بين ما يراه وما توحي به الأشياء المجلوبة 
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من خارج العالم المتخيل. وھنا نجد أن ھذا المنظور الذاتي 

ية، أي إنه يجعلنا ندرك أن نھاية الأشخاص ؤيقوم بوظيفة تنب

في ھذا العالم المتخيل لنا تكون حسنة، فغياب الفنار ھنا يرمز 

ي، فھنا ندرك أن غياب الفنار يماثل إلى الضياع وربما التلاش

غياب الدور المفترض أن يقوم به المرشد في ھذه الرحلة. 

ً لا يحمل من المرشد  ً ھشا فنتوقع أن يكون المرشد ھنا كائنا

الحقيقي إلا اسمه، والذاتية في ھذا المنظور ھنا لا ترتبط 

بالراوي وحده وإنما ترتبط بكل أفراد الرحلة وبإحساسھم 

  ي مھب ريح الضياع التي تتلاعب بھم كيفما تشاء.بأنھم ف

بعد ذلك ينتقل الراوي إلى مجموعة من المناظير 

المختلفة والمتشابكة لكي يصور مشھداً متعدد الجوانب. فيبدأ 

بإظھار منظوره الداخلي لكي يبرز أثر المنظور الذاتي 

السابق عليه. فالصحراء الشاسعة وغياب الدليل يولدان في 

اوي الإحساس بالعطش بكل ما يستتبعه ھذا نفس الر

الإحساس من إيحاءات ودلالات. وھذا المنظور الداخلي يولد 

ً يقوم به الراوي بالإشارة إلى نفسه، فيصف  منظوراً خارجيا

كيف أنه يحاول، من خلال حركة يديه، أن يروي ھذا 
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العطش دون جدوى. وھذا المنظور الخارجي يؤدي بدوره 

حيث يرى الراوي وزملاؤه المياه تتلألأ في إلى منظور ذاتي 

الصحراء. وكون ھذا المنظور ذاتياً ينبع من أنه لا يوجد ماء 

في الصحراء، وإنما حلوقھم الظامئة تجعل عيونھم ترى 

الماء، الغائب بالتأكيد، وھذا المنظور الذاتي يؤدي بدوره إلى 

منظور خارجي على المجموعة بأكملھا. حيث إن رؤيتھم 

اء تجعلھم يقومون بحركات جسدية تظھر رد فعلھم إزاء للم

ھذه الرؤية. بعد ذلك يتكشف منظور داخلي جمعي يظھر 

اكتشاف المجموعة أن ھذا الماء مجرد سراب لا يروي 

ً ولا يبلل الشفاه الظامئة ثم يستخدم الراوي منظوراً  عطشا

خارجياً على المجموعة كلھا ليظھرنتيجة المنظور الداخلي 

بق، فالشفاة تركن إلى الجفاف بعد أن يئست من العثور السا

على ماء. ثم ينتقل الراوي إلى منظور خارجي آخر، ولكن 

يعقد مقارنة مضمرة بين ما أن على إسماعيل مقرر الرحلة 

ھم فيه وما يقوم به ذلك الـ (إسماعيل). والصياغة اللغوية 

اوي لھذا المنظور الخارجي الأخير تدل على براعة من الر

الذي يستھجن ما يقوم به إسماعيل ولكن بطريقة مضمرة. 
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فالراوي يقول إن إسماعيل (يؤدي) دور المرشد، وكأنه على 

خشبة مسرح يؤدي دوراً دون أي حماس أو دون أن يندمج 

في ھذا الدور. فھو مجرد مؤدٍ لدور المرشد. وھذا الأداء 

رى ما يتضمن لفت انتباه المجموعة إلى ما يرونه أو بالأح

يراه ھو فقط، فھو يستخدم منظاراً مكبراً لكي يرى ما يقع 

"أمامھم" وھذا المنظور يدل على أن ما يقوم إسماعيل 

بوصفه يقع في إطار أو أفق رؤية إسماعيل فقط، دون أن 

ترى المجموعة شيئاً. ومن الملاحظ ھنا أن ھذا المؤدي لا 

ي دوره يھتم بما وصل إليه حال المجموعة، وإنما ھو يؤد

أفراد المجموعة وبالتالي،  ةبعيداً عن الإحساس بمعانا

ً لكي يصف  فبالرغم من أن الراوي يستخدم منظوراً خارجيا

الذي يفترض فيه   –إسماعيل، فإن ھذا المنظور الخارجي

يوحي بانتقاد حاد للدور الباھت لذلك الـ  -الموضوعية

جملة  (إسماعيل).ومن الجدير بالذكر ھنا أن الراوي يكرر

"تمر لحظات" بعد كل كلام لإسماعيل ليؤكد على مرور 

الوقت وأن إسماعيل لا يھتم بما ھم فيه حيث إن الوقت يمر 

وعطشھم يتزايد دون أن يتغير موقف إسماعيل. مما يوحي 
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بالانفصال بين إسماعيل ذلك الذي يؤدي دور المرشد أو 

أن القائد وبين المجموعة أو الرعية. ومن الملاحظ ھنا 

المناظير المختلفة التي يستخدمھا الراوي تبنى على بعضھا، 

فكل منظور يستلزم الآخر ويؤدي إليه في نوع من الترابط 

والتتابع يضفي على القصة نوعاً من (الھارمونية) والاتساق. 

وھذا الترابط يتضح في شكل الكتابة أيضاً. فالراوي لا 

خدام الفاصلة كثيراً، يستخدم النقطة إلا نادراً، ويميل إلى است

مما يوحي بعدم وجود أية فواصل في عملية السرد، وإنما ھو 

كل متناسق ومتتابع. ومن اللافت للانتباه ھنا أن الراوي 

يستخدم النقطة عندما يجيء ذكر إسماعيل أو عندما يتحدث 

ذلك الـ (إسماعيل) وكأن الشكل الكتابي يعكس ما يوجد بين 

موعة من تنافر وتضافر في إسماعيل وبين باقي المج

  الاھتمامات وتباين في الاتجاھات والمواقف.

بعد أن ينھي إسماعيل كلامه، ينتقل الراوي إلى منظور 

خارجي لكي يؤكد إيحاءات "النقطة". وھذا المنظور يتراوح 

ما بين نقل ما تفعله المجموعة وما يفعله إسماعيل. فيصف 

لـ (إسماعيل) الذي الراوي كيف أنه وزملاءه يرمقون ذلك ا
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لا يھتم بھم. ثم ينتقل إلى جانب آخر من المنظور الخارجي 

ليصف رد فعل إسماعيل إزاء "رمقھم" له. فھو ھنا يتخلى 

عن "دور" المرشد ويتقمص دور القائد الذي "يأمرھم"، بكل 

ما يحمله فعل الأمر من معان ودلالات، أن يضعوا الحصى 

يل فيأمرھم أن يضعوا الأملس تحت ألسنتھم. أما إسماع

الحصى تحت ألسنتھم، لكي "يخفف" عنھم الإحساس 

بالعطش. ولكن ھذا الحل ليس حلاً واقعياً، بل ھو حل 

عشوائي. فمن المفترض في "مرشد" الرحلة أن يكون على 

وعي بكل ما يمكن أن يحتاجه أفراد الرحلة وبكل مخاطر 

ھنا فلا الطريق وأسلوب تفادي ھذه المخاطر. أما إسماعيل 

يحتاط للحرارة الشديدة وبالتالي الظمأ القاتل لأفراد الرحلة. 

وعدم الاحتياط ھنا يدل على استھتار ولا مبالاة من جانب 

إسماعيل الذي يقلد نفسه منصب القائد، بكل ما يحمله الفعل 

  "يقلد" من إيحاءات، حيث إن الفاعل ھو المفعول ھنا.

دين من العالم إذا كان الراوي حتى الآن يصور مشھ

ً بإسماعيل  ً به وزملائه ومشھداً خاصا المتخيل، مشھداً خاصا

مرشد/قائد الرحلة، فإنه ينقلنا مع نھاية القصة إلى مشھد ثالث 
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تلك  ،لا ينتمي إلى عالم البشر، وإنما إلى عالم "الجِمال"

الحيوانات الصابرة المحتملة التي تفقد كل صبرھا ولم تعد 

حراء القاحلة التي تزھق الأرواح. تحتمل العطش في الص

وھذا المشھد الأخير يأتي بمثابة معادل أو موازٍ سردي لما 

يحدث في العالم المتخيل. وھذا المعادل السردي يلقي الضوء 

ن الراوي يقوم بربط أعلى الحدث القصصي من خارجه، أي 

ما يدور داخل العالم المتخيل من أحداث بين أفراد ھذا العالم 

ع خارج ھذا العالم أو على حوافه في الطبيعة المكانية وما يق

التي يتمحور الحدث حولھا ويكتسب منھا طبيعته ودلالاته. 

فھنا نجد أن الراوي يصور مجموعة من الجمال التي لم تعد 

تحتمل الصحراء، بالرغم من أن الجمال ترتبط في لا وعينا 

ت على الجمعي بالصحراء لأنھا أكثر قدرة من كل الحيوانا

التكيف مع الصحراء والعطش. وكون الراوي يورد ھذه 

الجمال على خلاف ما اعتدنا عليه يدل على أن ھذا الراوي 

 :التقليدية ھايرمز بھا إلى أشياء ومعان أكبر من دلالات

يتلفتون، يطيلون النظر، يھطلون الدموع، يضجون، "

ً غزيراً،  ينزفون من الشرج، ويستفرغون من الأشداق دما
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يترنحون، رؤوسھم تتساقط، واحداً تلو الآخر، ينفجر، 

يتلاشى، تتشقق الأرض، شجرة نخيل تنبت، ولم يزل 

المشھد ھكذا، يتكرر، حتى لاح معبد (رمسيس الثاني) 

  ."تحلقنا، ننتظر تعامد الشمس

فالجمال ھنا يطيلون النظر ثم يھطلون الدموع، وكأن 

الموقف الذي  نظرھم الذي طال كان محاولة متأنية لتدبر

صاروا فيه أو إليه، ومقارنة ما ھم فيه بما "يجب" أن يكونوا 

عليه. ومن الواضح أن ھذه المقارنة قد رسبت إحساساً 

بالمرارة والألم في نفوسھم، وبالتالي بدؤوا يھطلون الدموع 

التي يمكن أن تخفف قدراً من ألمھم ومعاناتھم. وھذا 

ل شرايينھم الإحساس وصل إلى ذروته لدرجة أن ك

وأوردتھم تنفجر لينفذ الدم من الأشداق والشرج معلناً التمرد 

على كل ما/من أدى إلى حالة المھانة والانكسار والذل 

وتحميلھم بما لا يطيقون لمجرد رغبة "الجمّال" في جعلھم 

  على ھذه الحال.

o b e i k a n d l . c o m



 2015، أغسطس 1بدايات القرن نموذجا، نقد أدبي، ط جمال الجزيري: الحوار مع النص، جماعة
 

223 
 

من الملاحظ ھنا أن الراوي يشير إلى "تشقق الأرض" 

، يعني أن الأرض التي يقفون وكون الجمال في الصحراء

عليھا لا تتشقق لأنھا رمال غير متماسكة. لذلك فإن التشقق 

ھنا يمكن أن يدل على أن دماء الجمال قد جعلت ھذه الرمال 

تتماسك وتصير أرضاً طينية صلبة، وبالتالي تتماسك الرمال 

نتيجة للتضحية الفادحة التي قامت بھا الجمال. وھذه 

بات المترتب عليھا يمكن أن نؤولھما على الإنھذا التضحية و

أن تغيير الحالة الراھنة والخروج من المأزق الذي نحن فيه، 

بكل ما تحمله كلمة المأزق من دلالات، لا يمكن أن يتم إلا 

من خلال القيام بفعل "إيجابى"، حتى ولو كان دموياً، لكي 

  تحقق الراحة النسبية لمن يأتي بعدنا.

نبات، وبالتالي الحياة الجديدة التي من الملاحظ أن الإ

تقضي على الممات المقيم وتفتت ھذه "الإقامة" من داخلھا، 

يتم من خلال عالم الحيوان، دون عالم الإنسان. فالجمال أكثر 

حساسية من بني الإنسان، وبالتالي فإنھا لا تقبل الوضع 

الراھن. في مقابل ذلك، نجد أن بني الإنسان لا "يستطيعون" 

يتخلصوا من الوضع المفروض عليھم. فالجمال تثور أن 
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على "الجمّال" الغائب الحاضر، بينما لا يفكر بنو الإنسان 

في الثورة على المرشد/ القائد الذي يعيش في عالم مختلف 

  عن عالمھم، عالم لا يبالي باحتياجاتھم ولا بمعاناتھم.

ويختم الراوي القصة باستخدام منظور خارجي على 

ملائه الذين يتحلقون حول معبد رمسيس الثاني في نفسه وز

انتظار تعامد الشمس. من المعروف أنه لا يوجد في العمل 

الفني شيء عفوي أو مجاني. فكل كلمة في ھذا العمل تخدم 

ً وتسھم في إثراء شبكة العلاقات الدلالية  ً فنياً معينا غرضا

"تعامد الممتدة في كل ثنايا العمل. لذلك علينا أن نربط بين 

الشمس" على تمثال رمسيس الثاني وبين الشمس المحرقة 

التي أدت إلى تضحية الجمال وأوشكت أن تؤدي إلى موت 

كل أفراد الرحلة. فإذا كانت الشمس الأولى تدل على قمة 

العبقرية والتقدم التكنولوجي والفني كما تدل على الرغبة في 

فإن الشمس تخليد زعيم كبير حقق أمجاداً كثيرة لبلاده، 

الثانية لا تدل إلا على القھر والقمع وعدم ارتباط المقدمة 

والنتيجة، فالمجموعة تقوم برحلة استمتاع وتعيد تنشيط 

الروح والنفس والعقل، وبالتالي ترمز إلى قوة علوية تمارس 
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سلطتھا بعشوائية ودكتاتورية على كل من تحتھا، لدرجة أن 

ف الدمع غزيراً حتى تخرج الجمال تتمرد على ھذه القوة لتنز

شجرة النخيل إلى النور، تلك الشجرة التي ترمز إلى 

الاستقامة والاستطالة، وبالتالي إلى الكرامة التي يفتقدھا 

الراوي وزملاؤه، وكذلك تفتقدھا الجمال بالطبع، كما أن 

ين المختلفين للشمس، تدلان على أن الراوي وزملاءه حالتال

يقضي على تسلط ولا  يئم بأي شحينما "فشلوا" في القيا

مبالاة المرشد/ القائد الذي يأمرھم بوضع الحصى تحت 

ألسنتھم كمسكن أو حل مؤقت لا بقضاء على العطش 

يدلان على أنھم حينما فشلوا في ذلك –المستشري في حلوقھم 

اتجھوا إلى الماضي لكي يغرقوا فيه ويوھموا أنفسھم بأنه 

زات، فإنھم يكفيھم ماقام به طالما أن أجدادھم صنعوا المعج

الأجداد، دون أن يلتفتوا إلى حاضرھم أو مواجھة ما يجثم 

  على أرواحھم في ھذا الحاضر.

علينا الآن أن نربط بين العنوان وبين القصة التي 

يعنونھا. يتكون العنوان من مركب اسمي يشتمل على 

). والحسرة ھي شدة حسرة + الجمالمضاف ومضاف إليه (
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الحزن. أي إنھا تدل على حالتين مترابطتين؛ فشدة التلھف و

التلھف تدل على التطلع والطموح والرغبة في تحقيق شيء 

غير موجود على ساحة الواقع، وعدم تحقيق ھذا الشيء يولد 

الحزن في النفوس أو العقول التي ترغب في ھذا الشيء. 

والمؤلف لا يربط ھذه الحسرة ببني الإنسان الذين يظھرون 

العالم المتخيل للقصة، وإنما بالجمال، تلك الكائنات في 

الصبورة جداً لدرجة أن البعض يظن أنھا لا تحس وبالتالي لا 

تتألم ولا تطمع مثل البشر. كما أن الجمال يأتون في القصة 

كتنويعة جانبية يعزفھا الراوي لكي يقابل بين عالمين. من 

النص يجعله  المعروف أن وجود العنوان في نقطة معلقة فوق

يتميز مكانياً وبالتالي يحتل أعلى درجة على سلم الدلالة في 

ن العنوان يحتل مكانة ذات بروز دلالي خاص أالنص، أي 

في النص. وكون المؤلف يتخذ من تلك التنويعة الجانبية 

عنواناً للنص بأكمله يجعلنا نلتفت إلى الأھمية الدلالية للعنوان 

للنص من قبل المؤلف. فالمؤلف وأثرھا على التصور الكلي 

ھنا يحاول أن يصھر عملية السرد كلھا في العنوان وبالتالي 

يمد الخيوط الدلالية للعنوان في ثنايا النص ككل. وھذه 
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المحاولة تجعلنا لا ننظر إلى الرحلة على أنھا رحلة عادية، 

وإنما على أنھا ذات أبعاد رمزية أكبر من مجرد رحلة. 

ن أن ترمز إلى الحياة، وبالتالي فإن الطريق فالرحلة ھنا يمك

الذي يسير فيه الأتوبيس يرمز إلى مجرى الحياة الذي ينتھي 

بالراحة النفسية في تأمل أمجاد الماضي البعيد، وبالتالي فإن 

ھذا التأمل يساوي الموت الذي يؤدي إلى الخلاص من آلام 

 الحياة بما يتضمنه من راحة ممكنة بعده. وكون الراوي

يجعل الحل أو طريقة الخروج من المأزق في يد الجمال 

يمكننا من أن ندرك أن طريقة تفكيرنا "المستقيمة" في 

مشكلاتنا ومآزقنا لا تفيد في أي شيء، وإنما علينا أن نتجه 

إلى التفكير الجانبي ومحاولة تصور حل بطريقة ابتكارية لا 

تي في القصة يصل إليھا تفكيرنا المستقيم أو الخطي. فالحل يأ

من كائنات من المستحيل علينا، أن نتصور أنھا يمكن أن 

تفعل شيئاً. فالجمال ھنا تقوم بما يعجز البشر أن يقوموا به، 

وھذا يجعلنا نفكر في إعادة النظر في تصورنا للعلاقات بين 

الكائنات وبالتالي في تصورنا القاصر للعلاقة بين مراكز 

    القوى الظاھرة والكامنة.

o b e i k a n d l . c o m



 2015، أغسطس 1بدايات القرن نموذجا، نقد أدبي، ط جمال الجزيري: الحوار مع النص، جماعة
 

228 
 

نا إن كل نص داخل المجموعة يرتبط مع باقي قل

النصوص بروابط دلالية وجمالية ظاھرة أو مستترة. وينطبق 

ھذا أيضاً على مجموعة النصوص التي تقع في قسم واحد 

داخل المجموعة. لذلك يمكننا أن نتبين بعضاً من ھذه الروابط 

". فھاتان النشاز الجميل" بقصة "حسرة الجمالتصل قصة "

ن تشتركان في ضمير المتكلم الجمع. كما أننا يمكننا القصتا

" على أنھا تكملة لقصة النشاز الجميلأن ننظر إلى قصة "

". فأفراد الرحلة الذين كانوا سلبيين في حسرة الجمال"

" واستفادوا من التضحية التي قامت بھا حسرة الجمال"

الجمال لكي ينبتوا شجرة النخيل التي ستستقيم وتطول شامخة 

النشاز رامزة إلى العزة والكرامة، وبالتالي بدؤوا في قصة "

" في محاولة الخروج من شلال الحياة بكل جنادله الجميل

وعثراته. وبالتالي بدؤوا في عزف ألحان جميلة لكنھا غير 

متناسقة مع بعضھا البعض. ويمكننا أن نؤول ھذا النشاز 

حول دون على أن المأزق أو الشلال كبير جداً لدرجة أنه ي

اتحاد أفراد المجموعة، وبالتالي يلجأ كل منھم إلى حل فردي 

يمكنه من أن يبعد الآثار السيئة لشلال/رحلة الحياة عن نفسه. 
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وھذا يكشف لنا التصور الكلي للمؤلف. فالمؤلف لا يرى 

إمكانية اتخاذ حل جماعي، على الأقل في الوقت الحاضر، 

زئية الفردية حيث وبالتالي يرى الخلاص في الحلول الج

يخرج كل منا بوقه ": "النشاز الجميليقول الراوي في "

" فھنا الخاص، يھيم على وجھه، ويغنى وحده نشازاً جميلاً 

نجد أن ھذا المقطع يشتمل على مفردات تشير معظمھا إلى 

الفردية وأحادية الرؤية: "كل منا، بوقه الخاص، على وجھه، 

ت تدل على إعلاء الحل وحده، نشازاً". وكل ھذه المفردا

الفردي، كما أنھا تبين طبيعة ھذا الحل. فكل واحد منھم 

يعزف نشازاً جميلاً. والنشاز ھو الخروج على مجموعة 

الألحان والتمرد عليھا لتحقيق قيمة فنية معينة. لذلك فإن 

الحل يكمن في التمرد على الجماعة وعلى السائد والمألوف، 

لى الجمال، بطريقته الخاصة. حتى يمكن لكل منا أن يصل إ

ً في حد ذاته، وإنما ھو وسيلة لتحقيق  فھنا ليس التمرد ھدفا

ھدف أكبر، ألا وھو الجمال في الحياة، بكل ما تحمله كلمة 

الجَمال من إيحاءات وانعكاسات على النفس والقلب والروح 

  والمعاملات وأسلوب الحياة ذاته.
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النشاز قصة "" ترتبط بحسرة الجمالوإذا كانت قصة "

"، فإن ھذا الإرتباط يمتد إلى عنوان القصتين أيضاً. الجميل

" يركز على كائنات مھمشة تقع حسرة الجمالفعنوان مثل "

على أبعد نقطة في ھامش الحياة الإنسانية. وعندما يأتي 

الخلاص من ھامش الھامش، تتضح أھمية التفكير الجانبي 

ز على الأشخاص على مستوى السرد. فالعنون ھنا لا يرك

الذين يحتلون البؤرة السردية، وإنما على كائنات لم تعرف 

طريقھا إلى أي نوع من البؤر. وھذا التركيز يدل على أن 

المستقبل يكمن في الھامش لا المتن. بالمثل فإن عنواناً مثل 

" لا يعلي من قيمة اللحن الرئيس أو السير النشاز الجميل"

ة النشاز الذي يخرج على ھذا مع "القطيع"، وإنما من قيم

اللحن وبالتالي على ترك القطيع و"الھيام" على الوجه بعيداً 

عن أي تجمع سواء على المستوى النفسي أو المادي، بكل ما 

تحمله كلمة الھيام في تراثنا الشعبي أو العامي من دلالات، 

مثل ھايم في ملكوت الله، ھايم مع نفسه، ھايم مع حبيبته، 

التعالى الروحي عن التفاھات والانخراط في حالة وبالتالي 

وجدانية وروحية ونفسية وفكرية تتجاوز قيود الواقع 
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وقصور الماديات إلى السمو على كل المستويات. ومن 

الملاحظ أن المؤلف والراوي يعتبران النشاز جميلاً، أي 

" من كل مدلولاتھا السيئة ويكسبانھا النشازيفرغان كلمة "

" يتم لنشازابية وجميلة، مما يدل على أن ھذا "ادلالات إيج

" والتحرر، وبالتالي عن الخروجعن قصد، ونية أكيدة في "

إحساس قبح اللحن الرئيس أو التيار السائد، أو المتن. فليحيا 

الھامش إذن إذا كان بإمكانه أن يخلصنا من قبح المتن 

  وبشاعة كل ما ھو رئيس وسائد ومھيمن.

يستخدم الراوي ضمير المتكلم " الساحرفي قصة "

الجمع. لكن التجليات المختلفة. لھذا الضمير لا ترتبط بشيء 

إيجابى أو عملي، وإنما يقع أفراد الجماعة التي يشير إليھا 

الراوي بالضمير "نحن" في موقع التبعية وفقدان الإرادة. 

فھؤلاء الأفراد دمىً يحركھا الساحر والرجال ذوو الملابس 

الراوي يبدأ عملية السرد بالتركيز على الصباح ف الحمراء.

الباكر الذي يجمعه ھو ورفاقه في الميدان الكبير، وكأن بياناً 

رسمياً أمرھم أن يتجمعوا في ھذا الميدان. حيث ينتشر 

" القطعان" في كل مكان لينظموا "رجال بملابس حمراء"

o b e i k a n d l . c o m



 2015، أغسطس 1بدايات القرن نموذجا، نقد أدبي، ط جمال الجزيري: الحوار مع النص، جماعة
 

232 
 

التي تم تجميعھا لاستقبال الساحر. وطوال كل ھذا يستخدم 

لراوي منظوراً خارجياً ليراوح بين وصف نفسه ورفقاءه ا

وبين وصف الرجال ذوي الملابس الحمراء والنظارات 

السوداء، ساعة القيام بالاستعدادات اللازمة لاستقبال الساحر. 

ومن الملاحظ ھنا أن الأفعال التي تشير إلى الراوي ورفقائه 

لى أمر قليلة وترتبط بالتجمع والتحلق والانتظار بناء ع

علوي، أي إنھم لا يقومون بذلك من تلقاء أنفسھم، وبالتالي 

  فإن إرادتھم مسلوبة.

يكمن الراوي ورفاقه ھنا في خلفية القصة؛ فعملية 

السرد تركز على الرجال ذوي الملابس الحمراء بوجه عام، 

وعلى الساحر وما يقوم به بوجه خاص. وفي كلتا الحالتين 

نات مشيأّة أو إلكترونية: عندما نجد أن الراوي ورفاقه كائ

يشير إليھم القائد بالتصفيق يصفقون، وعندما يشير إليھم 

الساحر بالتصفيق يدوي تصفيقھم، والساحر ھنا يلعب دور 

الدجال الذي يخدم أھداف الرجال ذوي الملابس الحمراء 

وقائدھم. فيظھر من خلفية القصة أن الراوي ورفاقه يعانون 

طلب جھوداً كبيرة لحلھا. لكن الحل مشكلات مستعصية تت
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الذي تقدمه الأجھزة الرسمية من خلال الساحر يتمثل في 

ألعاب جنسية فجة لا تؤدي إلا إلى الھلاك. كما يظھر أيضا 

أن الراوي ورفاقه بلغوا سن الأربعين ولم يتزوجوا بعد. لذلك 

يحاول الساحر ومن ورائه الرجال ذوو الملابس الحمراء أن 

رغباتھم الجنسية الحبيسة. وبما أن ھذه المغازلة يغازلوا 

السياسية في الأساس لا تحل المشكلات الأساسية وإنما 

تحاول أن "تنوم" ھذه المشكلات مؤقتاً، أي إنھا نوع من 

التدليس والغش فإنھا لا يمكن أن تتم في النور. لذلك يأمر 

الساحر بتغطية الشمس حتى لا تفضحه، وحتى يبعد أعين 

ت الأنباء الأجنبية عما يفعله من اختراق لكافة مواثيق وكالا

حقوق الإنسان. ويقوم أصحاب الملابس الحمراء بتنفيذ ھذا 

الأمر، لأنھم أداة في يد الساحر ومن يمثله ھذا الساحر، أو 

  بالأحرى من يقوم بتنفيذ سياسة ھذا الساحر ومخططاته.

من الملاحظ أن جيل الشباب ھو المستھدف من قبل 

الساحر ومن وراءه. فھو يريد أن يستنفذ كل الطاقات 

في الظاھرة والكامنة عند ھذا الجيل. لذلك نجده يختار شاباً "

" لم يتزوج بعد. ويزج به في سن الأربعين، مفتول العضلات
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الحجرة الزجاجية المليئة بالصور العارية حتى يفقد ھذا 

، يتفجر قىتتوقف الموسيالشاب ذاته وطاقاته. وفي النھاية "

دم أسود من أسفل الحجرة، الھواء يمزق (السلوفان) ،فالحل 

الذي يھدف إليه الساحر ومن وراءه يتمثل في القضاء على 

ھذا الجيل، الذي لا حل لمشكلاته المستعصية. ولا تقتصر 

ھذه النھاية على الشاب الذي دخل الغرفة وإنما تشمل كل 

الأسود للدم يغطي الشباب المتحلقين حول الحجرة. فاللون 

أرض الميدان، وبالتالي فإن الموت أو القتل المتعمد يشمل 

ھؤلاء الشباب جميعھم. لذلك عندما يثورون ويحاولون القيام 

لا يستطيعون النھوض. في مقابل ذلك نجد أن الساحر يھرب 

بعد أن نفذ الأھداف التي جاء من أجلھا. فالساحر يھبط من 

ذا الوطن، سواء أكان يقيم فيه أم الطائرة ويعود إلى تراب ھ

  خارجه.

ما دلالة عملية السرد في ھذه القصة؟ من الملاحظ أن 

ھذه العملية لا تركز على الراوي ورفاقه. فھؤلاء يظلون 

بعيداً عن البؤرة السردية ويتراجعون إلى خلفية اللوحة 

السردية، تاركين أمامية اللوحة للساحر وأصحاب الملابس 
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يحركون ھذا الساحر وھذه الملابس الحمراء، الحمراء ومن 

بكل ما يحمله اللون الأحمر من دلالات. وھذه الطريقة في 

السرد تجعل الراوي ورفاقه مجرد مستقبلين للحدث السردي، 

بينما الساحر وأعوانه ھم الذين يحركون ھذا الحدث. لذلك 

يستحوذون على كل الأفعال التي تدل على الحركة الإيجابية 

عمل: "يحاولون، يحمل، يشير، يضغط، يحدق، يدور، وال

ينزل، يفك، يعلق، يخرج، يتفحص، أمسك، تعلق" وكل ھذه 

الأفعال التي تدل على الحركة ترتبط في العرف السردي 

بالدينامية والتطور، وبالتالي بتحريك الحدث والھيمنة الفعلية 

نون [من الفعل] والحدثية. لذلك نجد أن الساحر وأعوانه يھيم

على الحدث المحكي ويوجھون البؤرة السردية على ھواھم. 

ويظل الراوي ورفاقه مجرد مشاھدين يتأثرون بھذا الحدث 

ويخضعون لمتطلباته دون أن يملكوا القدرة على تغييره 

أوتوجيھه. ويمكننا أن نطلق على الراوي ھنا الراوي الجمعي 

جمع الصفري؛ فضمير المتكلم الجمع الذي قد يوحي بالت

والتكتل والتعاون فاقد لھذه الصفات، فالراوي ورفاقه مجرد 

قشة في مھب ريح الساحر وأسياده وذوي الملابس الحمراء. 
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لذلك نجد أن ھذه الصفات قد تم اختزالھا إلى الصفر أو 

  اللاشيء.

" تنويعة ثرية على التيمة سردابنجد في قصة "

غييبه وطمر ". فالشباب الذي تم تالساحرالأساسية في قصة "

وعيه ليغيب إلى حين انكشاف مجھول الموعد يظھر في 

" فاقد الإرادة، بل مليئاً بالخوف والرعب ممن سردابقصة "

كانوا وراء الساحر. لذلك نجدھم لا يقدرون أن يرفعوا 

رؤوسھم أو يسيروا في اعتدال، وإنما يحنون الرؤوس 

 طابور طويل، نمسك" " كما يقولون:تحت حيطةويمشون "

في أذيال بعضنا، نسير في انحناءة في ظل حائط قصير، 

ففي ھذه البداية القصصية يستخدم الراوي  "نرتعد، نغمغم.

منظوراً خارجياً ليصف الحركة الخائفة المرتابة له ولرفاقه. 

وھذه الحركة تدل على أن القوى العلوية أو السلطوية 

ت ھيمنتھا على كل شخص وكل شيء لدرجة أن ضفر

ص في ھذه البداية لا يجرؤون على رفع رؤوسھم الأشخا

وإنما يدفنون ھذه الرؤوس في ظل الحائط القصير وكأنھم لا 
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يجرؤون على التفكير في الاعتراف بموقفھم المتخاذل 

  وبإرادتھم المسلوبة.

" لحواربعد ھذه البداية، ينتقل الراوي إلى تسجيل "ا

أكثر من الذي يدور بين الرفاق، ذلك الحوار الذي يشغل 

ثلاث صفحات. وبالرغم من طول ھذا الحوار الذي لا تحتمله 

القصة، فإنه لا يدل على تواصل أو حوار حقيقي بين الرفاق. 

فكل واحد منھم لا يتحاور مع الآخر، وإنما يكشف عن 

تخوفاته وتكھناته. كما أن طول الحوار يوحي بكثرة عدد 

ر بأكمله يدور الرفاق الذين يقعون في موقع الأسرى. والحوا

حول محاولة تكھن طبيعة الكائن السلطوي الذي يسيطر 

عليھم سيطرة تامة، بالرغم من أنھم لم يروه. وھذه التكھنات 

تعكس مجموعة طرق في التفكير لدى ھؤلاء الأشخاص. 

فبعضھم يتبنى طريقة التفكير الخرافية أو الأسطورية 

ملقة ويضفي على ھذا الكاتب صفات خرافية ترتبط بالع

والقوى الخارقة التي لا تتجسد على الأرض. كما أن بعض 

الأشخاص يتبنون طريقة التفكير الكھنوتية أو الدينية الساذجة 

التي لا ترتبط بدين حقيقي ويضفون عليه صفات الإله. فھذا 
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"، موجود في كل مكان حتى يرى ويسمع كل شيءالكائن "

الاقتراب  "، لا يجرؤ المرض علىيملك كل شيءالحائط، "

منه. كما أن البعض الآخر ينظرون إلى ھذا الكائن من 

ً ثم تلون شعره  منظور سياسي. فھذا الكائن كان قوقازيا

ً ثم تخلى عن ذاته  بالشقرة وازرقت عيناه. أي إنه كان شرقيا

الشرقية وقلد الغربيين. كما أنه كان مجرد حارس لكنز 

لك الأرض بكل "الفراعين"، ويبدو أنه سرق ھذا الكنز وامت

من وما فيھا. كما أنه كان في حجم عيش الغراب يطفو على 

إنه قوت الماء، فالتھم كل السمك، طعام الفقراء في القصة، "

أولادنا، ألم يكفه درب ذھب الفراعين ؟!الذي يمتد من شرق 

الذي يتضح  –". بالإضافة إلى أن ھذا الكائن البحر إلى غربه

يد لعامة البشر أن بفھموا. فھو يريد لا ير –أنه البوّ وأولاده 

ً ينفذون ما يأمرھم به دون أن يفكروا في  أن يراھم دائما

  طبيعة أو مغزى أو نتيجة ھذا الأمر. 

إذن يكشف الحوار عن ثلاث طرق في التفكير: 

الخرافية، والكھنوتية والسياسية. وكل ھذه الطرق تكشف عن 

تلك الھيمنة  ھيمنة البوّ وأولاده على كل شيء وكل شخص،
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التي تبدو حق أي شخص آخر ما عدا البوّ وأولاده. لذلك نجد 

أن ھذا الحوار الطويل لم يقدم في حد ذاته، وإنما جاء به 

الراوي لينقل لنا كل التصورات المختلفة عن البوّ وأولاده، 

وبالتالي يتجنب التقريرية الممكنة التي كانت ستنتج إذا حول 

سرد. فإذا تحول ھذا الحوار إلى سرد  الراوي ھذا الحوار إلى

سيكون مملاً ويفقد جزءاً كبيراً من جماله ووظائفه، كما أنه 

سيؤدي إلى ترھل القصة وامتلائھا بجمل من الممكن أن تفسد 

  جمالھا.

" لا يمتلك وعياً الساحرإذا كان الراوي في قصة "و

ً لوعي الجماعة، فإنه في قصة " " ذو وعي سردابمفارقا

" يشغلأو مختلف عن وعي الجماعة، أو على الأقل "متميز 

" يطفئونجزءاً من وعيه، بينما باقي الجماعة ينيمون أو "

ھذا الوعي. ويتضح ذلك في استخدام بعض الأفعال في 

صيغة ضمير المتكلم المفرد التي تدل على إحساسه بذاته. في 

مقابل ذلك نجد أنه في قصة الساحر لا يستخدم أي فعل 

ضمير المتكلم المفرد. لذلك فإنه يعلن عن إحساسه مرتبط ب

بعدم الفھم، كما أنه يعبر عن سعادته بامتلاك شجرة الجميز 
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مع باقي الجماعة. وھذا التعبير عن السعادة ينم عن الفھم، 

  وھذا ما لا يحبه البوّ وأولاده.

وشجرة الجميز تحتل مكانة بارزة في العالم المتخيل 

ء الوحيد الذي يمتلكه الراوي للنص القصصي. فھي الشي

ورفاقه، وكل شيء آخر ملك ابن البوّ وأولاده. لذلك نجد أنھم 

يسعون للوصول إليھا. وعندما يصلون إليھا يبدؤون في 

التسلق فوق رقاب بعضھم البعض حتى يصلون إلى ثمار 

الجميز. وعندما يصل الراوي إلى أعلى شجرة الجميز 

ن تخوفاته ھو ورفاقه: يكتشف الحقيقة ويكشف عن بعض م

" ويبدو أن ھذا الاكتشاف ھو ابن البوّ يرضع نساء القرية"

النقطة المحورية في القصة. فرفاقه يعرفون نتيجة ھذا 

الاكتشاف لذلك يضع أحدھم كفه على فم الراوي كي لا 

يستطرد ويكشف عن رد فعله أو إحساسه نحو ھذا 

البوّ وأولاده الاكتشاف. كما أن ھذا الاكتشاف يظھر أعوان 

على ساحة الحدث فيقوم ھؤلاء الأعوان بتقييد الراوي 

أقدام ثقيلة تھبط فوق رؤوسنا، نسقط، أقنعة " ورفاقه:

سوداء تعمي العيون، أوثقونا بالسلاسل. يجرجروننا، 
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ويدفعوننا من الخلف، صوت يزأر، ارتجت الأرض، يعزم 

 فاكتشاف الحقيقة ."الرجال في ھمة: (ھه.. ھه.. ھه)

مرادف للفھم، وأعوان البوّ وأولاده لا يملكون حيلة أمام ھذا 

الفھم إلا أن يستخدموا القوة المادية الغاشمة التي تحاول أن 

تردع العقل بالجسد. كما أنھم يضعون أقنعة سوداء على 

عيون الراوي ورفاقه لكي يحتاطوا لاكتشاف أو رؤية أية 

ھم لكي يفقدوھم حقيقة أخرى. وھذا الاحتياط يكتمل بتوثيق

  حريتھم الجسدية بعد أن أفقدوھم حريتھم الفكرية.

في ھذا الجو الملغوم بأعوان ابن البوّ، لا يملك الراوي 

أن يكتشف حقائق أخرى، أو يفضح الحقيقة التي اكتشفھا. 

لذلك نجده يبدأ في الإكثار من استخدام ضمير المتكلم المفرد 

ة، لكي يعلن عن ذاته وسط الضمائر الجمعية المبھمة المھمش

بطريقته الخاصة. فضمير المتكلم المفرد وسط النسق الرتيب 

من ضمير المتكلم الجمع يجعل ھذا الضمير يحتل مكانة 

دلالية بارزة. وبالتالي يعلن الراوي عن ذاته من خلال ھذا 

الضمير لكي يقاوم التجھيل الذي يمارسه عليھم أعوان البوّ 

وان البوّ الراوي ورفاقه من الخلف عندما يدفع أعو وأولاده.
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ويلقون بھم في السرداب، يعزف الباب موسيقى جنائزية. 

وتظل ھذه الموسيقى نغمة متكررة طوال القصة كلھا. وھذا 

  يمكن أن يدل على شيئين:

: الكائنات غير الحية تتعاطف مع الراوي ورفاقه، أولاً  

  والجبروت.في مقابل أعوان البوّ الذين لا يبدون إلا البطش 

 ً : يمكن أن تدل ھذه الموسيقى الجنائزية التي تتكرر ثانيا

على دخول مجموعات أخرى في السرداب مع كل عزف، 

مما يوحي باستمرار القھر، وأن ھذا القھر لا يقتصر على 

مجموعة أخرى، وإنما يشمل كل البشر في ھذه القرية 

  الرمزية ما عدا البوّ وأولاده وأعوانه.

الراوي ورفاقه في السرداب، يصطدمون  بعد أن يدخل

بأجولة كثيرة، يتحسس الراوي أحد الأجولة، يجد رأساً 

ً من قبل، ألقاه  ً وتفاصيل فأر، وھذا الكائن كان إنسانا عملاقا

" بعد أن سخطوهالأعوان في السرداب منذ زمن طويل، و"

استنفدوا كل إمكاناته الجسدية. وھذا الكائن يسأل الراوي عما 

ان يريد أن يكون فأراً أم صرصوراً. لكن الراوي يفاجئه إذا ك
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نعم ذبابة، أطير حراً، وأھرب مع بأنه يريد أن يكون ذبابة: "

". أول فتح باب، وأحط على كل شيء، وعلى وجه السلطان

ھذه الرغبة ليست مجرد رغبة عادية. وإنما ھي تلقي الضوء 

أو التباين،  على كل أحداث العالم المتخيل. فمن خلال التقابل

تشير ھذه الرغبة إلى الأشياء المفتقدة في العالم المتخيل. 

فالراوي ورفاقه يفتقدون الحرية. لذلك يريد الراوي أن يكون 

ذبابة لكي يتنقل بحرية ويحط على كل شيء دون أية قيود. 

كما أن ھذه الرغبة تكشف عن سبب افتقاد الحرية. فالراوي 

يريد أن يحط أيضاً على وجه 

السلطان/البوّ/الساحر/مرشد/قائد رحلة، أي على كل من 

يمثلون السلطة ويمارسون القمع على من يقع تحت 

"تصرفھم". ولأن العملاق الفأر أو الفأر العملاق يعرف أن 

ھذه الرغبة مستحيلة حيث إنھا تھدد السلطان/البوّ، فإنه 

نات يخبره بأنه لن يستطيع التحول إلى ذبابة. فالبوّ حدد الكائ

" أو يحول البشر إليھا: الفئران يسخطالتي يمكن أن "

والصراصير. وكلھا كائنات لا تملك إرادة، وإنما تعيش في 

  رعب دائم وتخشى أي نور أو ضوء.

o b e i k a n d l . c o m



 2015، أغسطس 1بدايات القرن نموذجا، نقد أدبي، ط جمال الجزيري: الحوار مع النص، جماعة
 

244 
 

بعد أن يدخل الراوي ورفاقه السرداب، يؤمرون أن 

ينظفوا كل أجولة الأرز الموجودة بداخله ويحصوھا. وتھالھم 

من الأرز. فيبدءون في التساؤل عن تلك الأجولة الكثيرة 

وظيفة ھذه الأجولة. فيقول أحدھم إنھا إفطار ابن البوّ. ويعلق 

ً بالأرز".  آخر أن ابن البوّ لا يفطر أرزاً وإنما يفطر "لبنا

وھذه العبارة القصيرة تكشف الكثير عن مغزى القصة. فابن 

ً بالأرز. وبما أن ه سبق أن البوّ لا يفطر أرزاً باللبن وإنما لبنا

"، فإنه يميل إلى يرضع نساء القريةرآه الراوي "

رضع/انتھاك نساء/أبقار القرية أكثر. كما أن الراوي ورفاقه 

يقضون عشرة أعوام في تنظيف ھذا الأرز، لذلك يمكننا أن 

نفھم أن ابن البوّ ظل يرضع نساء القرية طوال ھذه الأعوام 

الأعوام العشرة  العشرة دون أن يأكل الأرز. وبعد أن تنقضي

يعود أعوان البوّ ليسألوا عما إذا كان الرجال نظفوا وأحصوا 

الأجولة. وعندما يرد عليھم الراوي ورفاقه أنھم نظفوھا وأن 

عددھا ألف جوال، يرد عليھم الأعوان أن المطلوب إحصاء 

عدد حبات  الأرز والأجولة. لذلك يقضون عشرة أعوام 

ون أن عدد الحبات في كل أخرى في السرداب. وعندما يعلن
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جوال مليون حبة أرز، يتھمھم الأعوان بالسرقة. ويختم 

الراوي القصة بھذه النھاية المأساوية الذكية التي تلخص 

مغزى القصة كلھا وتلقي الضوء على ما حدث في القرية 

طوال العشرين سنة التي قضاھا الراوي ورفاقه في السرداب 

إلا تغييب الرجال عن القرية  يؤدون عملاً لا طائل من ورائه

حتى يجوس فيھا البوّ وأولاده كما يشاؤون ويعبثون بنسائھا 

  كما يحلو لھم:

قل لي سيدي من فضلك: كانت لي بنت قبل أن يأتوا  -

  بي، كنت أذكر اسمھا قبل العد.

  اطمئن، كل نساء القرية تحت يمين ابن البوّ.  -

  عدنا لھمس العد.

  )عزم الرجال (ھه.. ھه.. ھه..

  الموسيقى الجنائزية

  صوت الباب يقفل

فالراوي في ھذه النھاية يلتزم بحدود المنظور 

الخارجي. فينقل "الكلام" الذي يدور بين أحد أعوان البوّ 
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وأحد رفاق الراوي. وھذا الكلام يكشف الأيديولوجية التي 

يتمناھا البوّ/ السلطان. فھذا البوّ يستخدم كل الأساليب الممكنة 

الرجال/الشباب على كل المستويات: الفكرية لتغييب 

والوجدانية والجسدية. فيقمع أي فكر أو اكتشاف يمكن أن 

يروي وعي الشباب. كما أنه يستھلك إمكاناتھم الوجدانية. 

بإشغالھم في عملية إحصاء لا طائل من ورائھا. بالإضافة 

ً عن نسائھم حتى يرتع ابنه في  إلى أنه يغيب الرجال جسديا

ھن ويتخذھن طعاماً لجسده ورغباته الشرھة. كما أن أجساد

النھاية تبرز استمرار الرجال في العد من جديد حتى يجمعوا 

حبة الأرز الناقصة. وھنا تعلو الموسيقى الجنائزية التي تنعى 

ھؤلاء الشباب أو بالأحرى الذين فقدوا شبابھم ووعيھم 

لھذا  بالزمن وبكل شيء في السرداب لأن البوّ يخطط جيداً 

الفقد أو التغييب. وأخيراً يقفل الباب لكي يظل الرجال عشرة 

أعوام أخرى لاھثين وراء حبة أرز تائھة ربما لم تكن 

  موجودة أصلاً.

والقصة بوجه عام مبنية على طريقة واحدة من طرق 

التفكير التي ذكرناھا آنفاً. فالراوي يتجاھل طريقة التفكير 
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ويركز في خلفية سرده على الأسطورية وكذلك الكھنوتية، 

طريقة التفكير السياسية. فكل الأحداث في القصة تعتبر 

روافد تصب في المجرى الرئيس للوعي السياسي المجھض 

لھؤلاء الشباب الذين شابوا في السرداب. وھنا تتضح الأھمية 

الكبيرة للحوار الذي دار في بداية القصة وشغل جزءاً كبيراً 

ن ثلاث طرق يمكن النظر من خلالھا منھا. فھذا الحوار بي

إلى ما يفعله البوّ وأولاده، واختيار الراوي، الذي يملك وعياً 

سياسياً يميزه عن رفاقه ويجعله يكتشف الحقيقة، وجھة النظر 

السياسية ليروي منھا ھذه القصة. ولا نقصد بوجھة النظر 

ھنا ذلك المصطلح الفني الذي يرادف المنظور بدرجة أو 

وإنما يعني بھا وجھة النظر الأيديولوجية التي تجعل  بأخرى.

خلفية النص تتشبع بھذه الأيديولوجية لدرجة أنھا تكمن في 

كل كلمة من النص، دون أن تبرز بروزاً واضحاً أو مقحماً 

  في ھذا النص.

" لا تنتھي القصة، فالنص التالي سرداببإانتھاء نص "

عنى الحرفي " تكملة للنص السابق بالمالروج الأبيض"

للكلمة. وھذه التكملة تستأنف مرحلة جديدة من الحدث. فقصة 
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" بفترة سردابتبدأ بعد أن تنتھي قصة " الروج الأبيض""

زمنية غير محددة، لكنھا طويلة نوعاً. والبداية السردية في 

أصدر " " وتفترق عنھا في آن:سردابھذه القصة تواصل "

، وانطلقت الطبول في البوّ أوامره، بإخراجنا من السراديب

فھنا  "طول البلاد وعرضھا، زواج ابن البوّ بالأمريكية...

يستأنف الراوي المنظور الخارجي الذي اعتمده طوال 

". وھذا المنظور يغزل عدداً من الخيوط السردية سرداب"

" وتختلف عنھا في آن. فالأمر الذي سردابالتي تتشابه مع "

سراديب يجعلنا نظن أنه تم يصدره ابن البوّ بإخراجھم من ال

الإفراج عنھم. ومن الملاحظ ھنا أن الراوي يستخدم كلمة 

في صيغة الجمع، مما يدل على أن الفترة الزمنية  سراديب""

غير المحددة بين القصتين أتت بالكثير من القيود والامتھان. 

وھذا الإخراج الظاھر يجعلنا نظن أن الطبول التي تنطلق في 

رضھا تدق فرحة بالراوي ورفاقه لخروجھم طول البلاد وع

من السراديب. لكن العبارة التالية تحبط كل ظنوننا لأنھا 

ظنون خيرٍ ساذجة. فالطبول لا تدق للراوي ورفاقه، كما أن 

ً عنھم. فكل ھذا يتم من أجل  الأمر بالخروج لم يكن إفراجا
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 الاحتفال بزواج ابن البوّ من الأمريكية. كما أن كلمة الزواج

ھنا ذات مغزى خاص في ھذه القصة والقصص المتتالية 

" كانت كل نساء القرية سردابوفي المجموعة ككل. ففي "

تحت يمين ابن البوّ. أما ھنا فھذا البوّ الابن يتجه للزواج من 

الأمريكية، بعد أن استنفد كل الإمكانات الجسدية والجنسية 

جه خاص لنساء القرية. كما أن الزواج من الأمريكية بو

يعكس صدق التكھنات التي قام بھا الراوي ورفاقه في 

ثم تلون شعره " حيث قالوا إن البوّ كان قوقازياً "سرداب"

" والشقرة وزرقة العينين يرتبطان بالشقرة، وازرقت عيناه

بالغربيين، مما يدل على أن ابن البوّ مثل أبيه ليس لھما 

ما غربية توجھات "قوقازية" أو "شرقية"، وإنما ميلوھ

محضة لا تھتم بتراث القرية ولا بتاريخھا ولا بمصلحتھا. 

وإن حدث اھتمام فإنه يكون في المظھر فقط. فبعد البداية 

التي اقتبسناھا أعلاه يذكر الراوي الاحتفال بھذا الزواج حيث 

تتراقص الظلال خلف أضواء (الكلوبات)، صفوف الكف "

لعروس، التي الراقصة، والمزمار البلدى، حول موكب ا

" فھذه المظاھر الخارجية تبرق من داخل خيمتھا الشفافة
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للاحتفال تنتمي للشرق بالتأكيد. لكنھا تقتصر على القشرة 

الخارجية، دون الروح الشرقية. فالزواج ھو الأساس، أما 

الاحتفال فھو مظھر خارجي لا يھم كثيراً إلا في تعبيره عن 

  الفرحة.

لسرد في النصف الأول من من الواضح ھنا أن عملية ا

القصة لا تنصب على الراوي ورفاقه، وإنما على البوّ وابنه 

وفتيات القرية اللائي تتھامسن حول العروس واللون الأحمر 

الذي يصبغ شفتيھا. والحوار المختصر الذي يقدمه الراوي 

في ھذا الجزء من القصة ويدور بين فتيات القرية يكشف 

ھؤلاء الفتيات ويلقي الضوء على جزءاً كبيراً من طبيعة 

" الفتاة التي تجمع بين المرح والخجل الجميل، خاصة روح"

عندما تقول إحداھن عن الروج الذي تضعه الأمريكية على 

  ".دم الغزال، ھو فيه دخلة من غير... (يتضاحكن)شفتيھا: "

وبالرغم من جمال ھذا الحوار، كنا نتوقع أن يحدث 

ة المقيمين فيھا وبين الأفراد الوافدين الحوار بين أفراد القري

عليھا/المقيمين سابقاً، حتى يتم نوع من التواصل يزيل قدراً 
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من مرارة السنين العجاف التي قضوھا في السراديب 

المظلمة. لكن المؤلف لا يرضي توقعاتنا، وإنما يحبطھا 

ً فنياً أعلى يرتبط برؤيته  ً حتى يحقق ھدفا ً تاما إحباطا

ھنا نجد أن الراوي ورفاقه لا يشتركون في السياسية. ف

الحوار، بل ويمثلون دور المشاھد المھمش أو المتلصص 

الذي يرى كل ما يدور أمامه من وراء ستار، وكأنه عيب 

على ھؤلاء الرجال أن يظھروا في الاحتفال. فبالرغم من 

خروج الراوي ورفاقه من السراديب، يظلون منعزلين عن 

كأن خروجھم أمر به لمجرد تعذيبھم قريتھم وأھاليھم، و

وتحسيسھم بالعجز والاغتراب. والراوي ھنا يحدد الموقع 

الذي يقوم منه بعملية السرد: "نلمح ھذا المشھد، من خلف 

الستار". فھو ورفاقه مجرد مشاھدين لا يشاركون في حدث 

ولا يلعبون دوراً في تشكيل ما يدور في القرية/ قريتھم من 

" في حالة الستارالراوي يستخدم كلمة "أحداث. كما أن 

التعريف بالرغم من أن كلمة "ستار" تذكر لأول مرة في 

" التعريف تشير إلى النكرة التي الـالقصة. وإذا كانت "

ذكرت قبلھا وتعرفھا، فإننا لا نجد ھنا كلمة "ستار" تسبق 
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"الستار" المعرفة. وھذا يوحي بأن الستار موضوع عن عمد 

زاً بين الراوي ورفاقه وبين ما يدور في حتى يصنع حاج

  القرية.

وكأن الراوي ورفاقه يشعرون بأن ھذا الستار يعزلھم 

عن عالم القرية الذي كان عالمھم فيما مضى، لذلك ينفضون 

عن ھذا العالم ويبدؤون في التحرك نحو عالمھم الخاص، 

عالم شجرة الجميز التي تمثل النقطة الحميمة الوحيدة في 

. ويمكننا أن نقول: إن ھذه الشجرة تمثل شجرة الحقيقة حياتھم

وترمز إلى ما يمكن خلف المظاھر الخارجية الخادعة. لكنھم 

أقدام " ما إن يصلوا إلى ھذه الشجرة، حتى يفاجؤوا بأن:

ثقيلة، تسقط فوق رؤوسنا، وأقنعة سوداء تعمي العيون، 

راوي من الواضح ھنا أن الو اقتادونا إلى ھناك، يتوعدون".

لم يجد فرصة لرؤية ذوي الأقدام الثقيلة، لذلك لا يصفھم في 

سرده. وإنما يشير إليھم بضمير الغائب الجمع. وھذا الضمير 

يقف موقف العفو من ضمير المتكلم الجمع الذي تسرد به 

أحداث العالم المتخيل. وبالتالي ينشأ صراع ضمني بين 

متكلم الجمع الضميرين. لكنه صراع غير متكافئ. فضمير ال
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" وضمير مفعول في رؤوسنايأتي ضميراً متصلاً في كلمة "

". في مقابل ذلك نجد أن ضمير الغائب الجمع اقتادوناالفعل "

". وبما يتوعدون" و"اقتادونايأتي ضمير فاعل في الفعلين "

" وضمير الغائب يدل الحضورأن ضمير المتكلم يشير إلى "

فاقه ھنا حضور فاقد "، فإن حضور الراوي ورالغيابعلى "

لمقوماته، والغياب ھنا يھيمن على الساحة الحديثة لدرجة أنه 

يلغي حضور الراوي ورفاقه. فضمير الغائب ھو الذي يقوم 

بالحدث، بينما ضمير المتكلم يقع في موقع المفعول ويستقبل 

  الحدث ويخضع له دون إرادة.

ظھر كما أن التسلسل النصي ھنا له قيمة كبيرة؛ فلماذا ت

ھذه القوى غير المعلومة، عندما يصل الراوي ورفاقه إلى 

شجرة الجميز بالذات؟ لابد أن ھذا الظھور قصدي. لكن ما 

"، تمثل شجرة الجميز سردابدلالته؟ كما ورد في قصة "

القمة التي يمكن من خلالھا اكتشاف الحقيقة، وبالتالي فإنھا 

أو شجرة معرفة حقيقية، معرفة تكشف زيف المعارف 

الأيديولوجيات التي يحاول البوّ/السلطان نشرھا لكي يعمي 

وعي الناس، بل ويفقدھم ھذا الوعي. لذلك فإن وصول 
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الراوي ورفاقه إلى ھذه الشجرة قد يمكنھم من الوصول إلى 

حقائق أخرى لا يريدھم البوّ أن يصلوا إليھا لأنھا تخدم 

مصالحه وتمنحه مقومات استمراره على عرش القرية 

استغلال ھذه القرية بكل الطرق الممكنة. لذلك بمجرد أن و

يصل الراوي ورفاقه إلى شجرة الجميز تظھر تلك القوى 

لتعي عيونھم. كما أننا يمكننا أن ننظر إلى ھذه النقطة من 

زاوية أخرى. من المعروف أن شجرة الجميز تمثل النقطة 

الحميمية الوحيدة في حياة الراوي ورفاقه، ويشعرون 

لانتماء لھذه الشجرة. لكن البوّ وأعوانه لا يريدون لھم أن با

ينتموا لأي شيء في القرية، فالانتماء يولد الرغبة في حماية 

موضع الانتماء والدفاع عنه، وبالتالي يمكن أن يولد تمرداً 

للدفاع عن شجرة الجميز الذي يمكننا أن نعتبرھا مجازاً 

يمكننا أن ننظر إلى ھذه  مرسلاً يمثل القرية بأكملھا. وأخيراً 

". الروج الأبيضالنقطة في ضوء البداية القصصية لقصة "

فالبداية تجعلنا ندرك أن خروج الراوي ورفاقه من السراديب 

لم يكن مقصوداً في حد ذاته، وإنما أخرجوا من أجل زواج 

ابن البوّ بالأمريكية، أي يجب أن يظل الراوي ورفاقه في 
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ن لھم أدنى دور. وعندما يتركون ھذا حفل الزفاف، وإن لم يك

الحفل، ويذھبون إلى شجرة الجميز/موطن الدفء بالنسبة 

لھم، فإن ھذا يمثل تمرداً على الزفاف بأكمله وانتھاكاً للقانون 

الضمني الذي سنه البوّ وأولاده، أو فلنقل إن تركھم للحفل 

يمثل نشازاً جميلاً يمكنھم من أن يطغوا على اللحن 

حن الزواج بالأمريكية. لكن البوّ وأولاده وأعوانه لا الرئيس/ل

يريدون أي نشاز؛ فقط يريدون للحن الرئيس أن يعلو ويھيمن 

على كل ما عداه. لذلك يتم إرجاع الراوي ورفاقه إلى 

  ".الحظيرة"

بعد الإرجاع يفقد الراوي قدرته على النظر، فالأقنعة 

لذلك يلجأ إلى  السوداء تقيد عينيه وتمنعه من رؤية أي شيء.

حاسة السمع ليعوض بھا حاسة البصر المفتقدة. مما يدل على 

أن كل الحواس صالحة لأن تكون أدوات يتم من خلالھا 

السرد. وبالتالي لا تقتصر كلمة المنظور على البعد 

البصري، وإنما تكتسب أبعاداً أخرى تتعلق بالسمع والشم 

ظور واللمس والتذوق. ومن ھنا يصبح مصطلح المن

مصطلحاً شاملاً يمكن أن يغطي جوانب كثيرة من التجربة 
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التي يمكن سردھا من عدة زوايا فيزيقية بالإضافة إلى 

الروج الزوايا الأيديولوجية. وعندما يلجأ الراوي في "

" إلى حاسة السمع، وينقل لنا حواراً يدور بجوار الأبيض

مثل معظم الحوارات في قصص  –الجميزة. وھذا الحوار 

يدور من طرف  –التي تعتمد ضمير المتكلم الجمع الغازيابى 

واحد. فالراوي ورفاقه لا يشاركون في ھذا الحوار، وإنما 

يقبعون في خلفية الحوار، حيث إنھم الموضوع الذي يدور 

حوله ھذا الحوار. فأعوان البوّ يتحدثون عن طريقة عقاب 

للأبد،  الراوي ورفاقه، فمنھم من يقترح إدخالھم السراديب

ومنھم من يشير إلى قتلھم على أعين أسيادھم، ومنھم من 

يلوح بنفيھم من البلاد. ومنھم من يوصي بعقابھم بجعلھم 

ينقلون الجبال ثم يعيدونھا مرة أخرى. وكلھا توحي بأن 

ً لا يغتفر. كما أن أحد الأعوان  الراوي ورفاقه ارتكبوا جرما

البلاد ھنا ذو مغزى يوصي بنفيھم من البلاد. واستخدام كلمة 

كبير في القصة. فطوال القصة يسير الراوي إلى القرية التي 

وھذا يجعلنا ننظر إلى كلمة القرية  تدور فيھا كل الأحداث. 

على أنھا مرادفة لكلمة البلاد. وذلك الترادف يوحي بأن ما 
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يحدث في القرية من قمع وتعتيم ونھب يقع على مستوى 

بالتالي لا يمثل البوّ مجرد عمدة البلاد بطولھا وعرضھا. و

  قرية، وإنما يعتبر رمزاً للسلطة في البلاد كلھا.

بعد ذلك ينتقل الراوي من المنظور السمعي إلى 

المنظور البصري حيث يرفع الأعوان الأقنعة عنه وعن 

رفاقه. وكل ذلك يتم من خلال المنظور الخارجي حيث يلتزم 

الخ. دون أي تدخل في  الراوي بما يمكن أن يراه أو يسمعه،

المادة التي ينقلھا أو يسردھا لنا. وھنا نجده ينقل لنا رد فعل 

الأعوان إزاء خروج الراوي ورفاقه على الخطة التي 

ً جذرياً  وضعھا البوّ وأولاده. ورد الفعل ھذا يختلف اختلافا

عن الاقتراحات التي أدلى بھا الأعوان في المنظور السمعي 

حظ أن كل ھذه الاقتراحات تنصب على السابق. فمن الملا

عقوبات بدنية بشكل أو بآخر. لذلك لا يرضى بھا البوّ لأنھا 

لن تحقق أي نتيجة. فلقد أدرك أن السنين الطوال التي قضاھا 

الراوي ورفاقه في السراديب/الزنزانات لم تؤثر في عزمھم 

أو توجھاتھم. فلقد اتجھوا إلى الجميزة بعد خروجھم من 

ب بقليل، وكأنھم أبعدوا عنھا بالأمس، وكأن بقاءھم السرادي
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في السراديب زاد من عشقھم لھذه الشجرة التي تمثل الكثير 

بالنسبة لھم وبالنسبة للقارئ على السواء. عندما يدرك البوّ 

ذلك يفكر في طريقه تجعلھم يفقدون ھذا العشق أو على الأقل 

مع الفكري وتقييد لا يستطيعون التعبير عنه. لذلك يلجأ إلى الق

الأفواه التي تستطيع أن تفصح عما يمكن أن تكتشفه إذا 

تسلقت شجرة الجميز. وھذا القمع يصُب على حرية التعبير. 

يفتحون أفواھنا بكلابة حديدية، تخرج من فأعوان البوّ ھنا "

  ".الخيمة يد تدھن أفواھنا بسائل أبيض،تلتصق الشفاة

  :حركية الألوان

أن الراوي عنده قدرة فائقة على من الملاحظ ھنا 

التلاعب بالألوان فيما يمكن أن نسميه بحركة الألوان، أي 

قدرة الألوان على التحرك بدلالاتھا وتشكيل شبكة من 

العلاقات بالألوان الأخرى، فتتشكل أمامنا لوحة لونية متعددة 

الأبعاد والدلالات. والحركية ھنا نابعة من عدم سكون اللون 

ه في دلالته، فاللون ھنا ذو دينامية كبيرة تجعله أو انحصار

 ...يتحاور مع ھذا اللون، ويتشابك مع آخر، ويتنافر مع ثالث
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لخ، لتنتج في النھاية شبكة مركبة من الدلالات اللونية التي إ

يثريھا النص ويكسبھا أعماقاً تضرب بجذورھا في منطلقاته 

  الأساسية.

" وجدنا فيھا الروج الأبيضوإذا نظرنا إلى قصة "

أربعة ألوان رئيسة تتحاور مع بعضھا وتنتج ظلالاً ثرية 

نتيجة لتشعب دلالات كل لون بقنواته التي يفتحھا بينه وبين 

اللون الآخر. فعندنا اللون الأحمر واللون الشفاف واللون 

الأسود واللون الأبيض. واللون الأحمر يرتبط بالدم والقتل 

لشفاف يدل على شفافية ما في والإثارة الجنسية. واللون ا

التعامل. أما اللون الأسود فيرتبط بالظلام ويدل على القتامة 

والنوايا الشريرة، في مقابل ذلك يرتبط اللون الأبيض بالموت 

والورق الفارغ أو المفرغ من الكتابة، وإذا طبقنا لغة 

الكمبيوتر، وجدناه يدل على المسح والمحو، خاصة إذا كان 

  بله، وجاء ھذا اللون الأبيض ليحل محله.ھناك لون ق

وكل لون من ھذه الألوان يرتبط في القصة بموقف 

معين وله ظلال خاصة، لكنه يمد ھذه الظلال لتمتزج في 
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ظلال الألوان الأخرى وتؤدي إلى خلق ظلال مركبة متعددة 

الأبعاد. وھذا التعدد يولد نوعاً من التباين والتضاد كما يتضح 

وني للعنوان. فالروج أحمر، لكن المؤلف يصفه من البعد الل

بالأبيض. مما يدل على تناقض بينّ ومفارقة نحس بآثارھا 

في كل لفظ من الألفاظ التي كتبت بھا القصة. فالأحمر يلغي 

الأبيض والأبيض يلغي الأحمر، دون التوصل إلى حل وسط. 

فصياغة العنوان لا تسمح بظھور أي حل وسط أو تعايش 

  اغم.لوني متن

اللون الأحمر في القصة يرتبط بروج الأمريكية، تلك 

الأمريكية التي لجأ إليھا ابن البوّ بعد أن انتھك كل نساء 

القرية وبالتالي استنفد كل جوانب الخصوبة في ھذه القرية. 

" كي ضُرّةولا يكتفي ابن البوّ بھذا، بل يأتي لھؤلاء النساء بـ"

شعور دائم من المھانة  تذيقھن العذاب والذل ليل نھار في

وامتھان الكرامة. في مقابل ذلك يرتبط اللون الأحمر أيضاً، 

حسب التفسير الساذج لأھل القرية من فتيات ورجال فقدوا 

كل شيء في السراديب، بحمرة الزير ودم الغزال وعصير 

الطماطم والطوب الأحمر والمكركروم. وكلھا تفسيرات 
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دون أدنى معرفة  تحاول أن تؤول الروج حسب مظھره

بطبيعته. فالكل يجھلون كنه ھذا الروج. وكون الروج مرتبطاً 

بالعروس التي تحتل المكانة العليا على مستوى الحدث 

كون ھذا  –والمكان والزمان، وإن كان ذلك بطريقة ضمنية 

يجعلنا لا نولي التفسيرات العديدة التي يقوم بھا أھالي القرية 

  نتج من فراغ الخلفية المعرفية.اھتماماً كبيراً لأنھا ت

من ناحية أخرى، نجد أن إصرار الراوي على ذكر 

جنسية العروس التي يتزوجھا ابن البوّ ذو دلالة كبيرة. فھنا 

بحتٍ حيث نجد  يورالعروس أمريكية، بينما شكل الاحتفال ق

أضواء الكلوبات وصفوف الأكف الراقصة والمزمار البلدي. 

المظاھر في شكل مركبات اسمية ( وكون الراوي يورد ھذه 

اسم + مضاف إليه ، اسم + مضاف إليه + صفة ، اسم + 

صفة ) فقط دون أن ترتبط ھذه المظاھر بأفعال تدل على 

كون الراوي يورد ھذا يوحي بأن ھذه المظاھر  –حيويتھا 

تفقد بھجتھا الحقيقية ولا تدل على حركة صاخبة مفرحة، بل 

يؤثر في النفوس، وما أدل على تدل على احتفال باھت لا 

ذلك من ترك الراوي ورفاقه للحفل بأكمله: فھم أكثر الناس 
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حاجة إلى الإحساس بصخب الحياة وبھجتھا حيث إنھم قضوا 

سنين عجافاً من الناحية الوجدانية والمبھجة في السراديب. 

لكنھم لم يجدوا حاجتھم في مظاھر الاحتفال بھذا الزفاف 

مظاھر الاحتفال القروي إلاّ قشرته الذي لا يبدي من 

الخارجية. كل ھذا يدل على أن الأمريكية، بكل ما تمثله 

الكلمة من دلالات وإيحاءات وظلال، مفروضة على جو 

القرية. وھذا يجعلنا نربط بين الأمريكية والعولمة أو 

الأمركة. ومن ناحية أخرى نربط بين مظاھر ھذه الأمركة 

رية صغيرة وبين المظاھر الخارجية والادعاء بجعل العالم ق

المفرغة من معناھا للاحتفال في القرية. وھنا ننتقل إلى اللون 

الثاني في القصة وھو اللون الشفاف للخيمة التي تجلس فيھا 

الأمريكية. فالشفافية ھنا فاقدة معناھا. لا يظھر من الخيمة إلاّ 

كية الشفتان الحمراوان للأمريكية، وبالتالي تظل الأمري

غامضة بالنسبة لأھالي القرية، وما أدل على ذلك من الحيرة 

في تفسير اللون الأحمر المصبوغ به ھاتان الشفتان. وكون 

الخيمة شفافة في الظاھر فقط يجعلنا نربط بين العولمة 

والأمركة والقرية الصغيرة الباھتة. فالعالم لا يمكن أن يتحد 
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القرية، الذين يحملون أو يتحول إلى قرية صغيرة. فھنا رجال 

كل قيمھا ودخلوا السراديب بسبب محافظتھم على ھذه القيم، 

لا يميلون إلى حفل الزفاف، حيث إنھم اكتشفوا عبثية 

"، أو دمج الأمريكية لم الشامى على المغربيوديكتاتورية "

في القرية. وإذا كانت القصة تشير إلى أن القرية ھي 

ة على البلاد بأكملھا. كما أن "، فإن الأمريكية مفروضالبلاد"

ھذه الأمريكية ستصير زوجة ابن البوّ الذي سيكون السلطان 

أو الملك في يوم من الأيام، وبالتالي فإنھا ستكون ملكة ھذه 

البلاد، على طريقة البوّ وابنه. وھذا يدل على استحالة المزج 

 بين الأمريكية وأھالي القرية. فمنذ ظھورھا في القرية/البلاد،

وھم لا يرون منھا إلا لون شفتيھا. وإذا كان اللون الأحمر 

" بالإثارة الجنسية المفرغة التي الساحريرتبط في قصة "

تريد أن تقضي على فحولة وطاقة الشباب بطريقة خالية من 

القيمة أو اللذة، يمكننا أن نقول: إن وجود الأمريكية لن يؤدي 

الروج على إلا إلى محاولة الفتيات تقليد في وضع "

شفاھھن"؛ فلم يلفت انتباھھن منھا إلاّ حمرة شفتيھا. كما أن 

إحدى الفتيات لطخت وجھھا بحمرة الزير، بعد أن أعجبت 
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بروج الأمريكية. وھذا يدل على أن الفتيات لا يقمن بتقليد 

الأمريكية. وأن الفتاة التي لطخت وجھھا بحمرة الزير ترمز 

من ھنا فإن العولمة ھي مسخ إلى القرية وبالتالي البلاد، و

مشوه من أسلوب الحياة الأمريكية. وإذا كان وجود الأمريكية 

قد أثر في الفتيات فقط، دون الرجال. فيدل ھذا على أن ابن 

البوّ قد غيب وعي ھؤلاء الفتيات وجعلھن ينبھرن بأي مظھر 

خارجي دون التفكير فيما يكمن وراء ھذا المظھر. فالرجال، 

المفارق الذي جعلھم يدخلون السراديب، لم  أصحاب الوعي

ينبھروا بأي شيء من ھذه المظاھر الخادعة. لذلك انصرفوا 

عن الحفل واتجھوا إلى جذورھم حيث تقف شجرة الجميز 

شامخة. ومن ھنا يمكننا أن نقول: إن دعاوى العولمة أو 

الأمركة لا يمكن أن تؤثر إلا في جيل فاقد الوعي، جيل 

الخارجية الخادعة، جيل يضفي القيمة على  تبھره المظاھر

الصورة، دون أن ينتبه لما وراء ھذه الصورة، او لما تمثله 

  ھذه الصورة من دلالات وتحمله من قيم أو دوافع.

وعندما ننتقل إلى اللون الأسود نجد أنه يرتبط بالأقنعة 

السوداء التي يستخدمھا أعوان البوّ في تعمية أو تغطية عيون 
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ورفاقه. كما يرتبط أيضاً بالخيمة السوداء ( في مقابل الراوي 

الخيمة الشفافة للأمريكية). وھذا السواد للخيمة يمكن أن 

يؤول على وجھين: إما أن ھذه الخيمة السوداء ھي الخيمة 

الشفافة التي تم تحويل لونھا إلى الأسود لكي تغطي ما بداخل 

ة لمن بداخل الخيمة، مما يساعد على تنفيذ الأغراض الخبيث

الخيمة أو لمن حوّل لونھا إلى اللون الأسود. كما أن ھذه 

الخيمة ثقيلة جداً لدرجة أن البوّ وابنه يخصصان أربعين من 

الخيول لجرھا. وبما أن الأمريكية كانت في الخيمة الشفافة، 

يمكننا أن نقول: إن الأغراض والمخططات الخبيثة ترتبط 

تمر رى. وكون الراوي يقول: "بھذه الأمريكية بدرجة أو بأخ

" يدل على أن ھذه العربة تجيء نحونا"وليس "من أمامنا

بخيمتھا متجھة لخارج البلاد مما يوحي بأن مھر الأمريكية 

غال جدا؛ً كما أن ھذا المھر سيذھب إلى موطن الأمريكية، 

وبالتالي تتحول ثروات البلاد إلى ھذا الموطن. وكون 

عربة ھي دھان أفواه الراوي ورفاقه الحركة التالية لمرور ال

بسائل أبيض لتصمت إلى الأبد، يدل على أن البوّ وابنه 

يحتاطان لما يمكن أن يكتشفه الراوي ورفاقه عن الخيمة 
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السوداء. لذلك يجعلان شفاھھما تلتصق وبالتالي يقضيان 

على الوعي أو الإعلام المضاد. وھنا تتكشف لنا الدلالة 

د. فالسواد المرتبط بالأقنعة التي تعمي الثانية للون الأسو

العيون يمتد ليضفي على سواد الخيمة إيحاءات القمع 

والھيمنة وفرض الصوت الواحد الذي يخرس الأصوات 

الأخرى ويدخلھا في محيط العدم. وھذا يقودنا إلى دلالة اللون 

الأبيض. فھذا اللون يدل على الموت الفكري للراوي ورفاقه، 

ذي يفرضه البوّ وابنه حتى لا يجد الراوي ذلك الموت ال

ورفاقه فرصة لفضح التعتيم الإعلامي المتمثل في الخيمة 

  السوداء.

ولا يوجد أي نوع من التدرج بين الألوان ھنا. فاللون 

الشفاف للخيمة يتحول فجأة إلى اللون الأسود، مما يوحي 

بالتغير المفاجئ الذي لا يترك فرصة للخصم لكي يقوم بأي 

يء حيال ما يتضمنه ھذا التغير. فالسواد ھنا فوري ش

ومفاجئ وصادم، يھجم على الراوي ورفاقه لكي يلقي بھم في 

شباك الصمت، تلك الشباك التي تستخدم الكلابة الحديدية لكي 

تفتح أفواھھم بالقوة. وھنا نجد الإيحاءات والظلال المرتبطة 
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سياسة، تمتد بكلمة الحديد، سواء أكانت في القرآن أم في ال

ً دلالة متعددة الأبعاد. فالسواد ھنا  إلى السواد ويكونان معا

ً معنى  يكتسب معنى البأس والقوة، كما يكتسب أيضا

الجبروت والديكتاتورية والقمع. وھنا يمكننا أن نتبين نوعاً 

من التدرج في الألوان من الأسود مروراً باللون الفضي 

ون الأسود يوحي بالنوايا للحديد وحتى الأبيض. فإذا كان الل

الخبيثة واللون الفضي للحديد يوحي بالبطش، فإن اتحادھما 

معاً يؤدي إلى دلالة الصمت والموات المرتبطة باللون 

  الأبيض.

كما أن الانتقال من الروج الأحمر إلى الروج الأبيض 

ً من التناقض الحاد بين النوعين،  انتقال متباين، يخلق نوعا

ع والدلالة. فالروج الأحمر موضوع على على مستوى الموق

شفاه الأمريكية، بينما الروج الأبيض موضوع على شفاه 

الراوي ورفاقه أو أبناء البلد. كما أن الأول موضوع على 

شفاه أنثى، بينما الثاني موضوع على شفاه ذكور. ھذا فيما 

يخص الموقع. أما فيما يخص الدلالة، فالروج الأحمر 

ى المستوى الظاھر. أما على المستوى موضوع للزينة عل
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الخفي، فيتم استغلال ھذا الروج للاثارة ولفت الانتباه، من 

خلال عرض شيء غير موجود وغير معروف في 

القرية/البلاد. وھذا العرض يھدف إلى لفت انتباه أھالى 

القرية وصرف ھذا الانتباه عما يمكن أن يمثله ھذا الروج من 

غريب" غير المبرر وغير المقنع. دلالات وعن سياسة "الت

فما معنى زواج ابن البوّ بالأمريكية؟ ألم يكن كل نساء القرية 

تحت يمينه؟ ألم يرضعھن كلھن دون استثناء؟ ألم يستنفد ابن 

البوّ كل الإمكانات الجسدية والجنسية والحسية لنساء القرية؟ 

في ما معنى أن يدفع مھراً للأمريكية كبيراً جداً لدرجة أنه 

حاجة إلى أربعين من الخيول لكي يجروه؟ ما دلالة أن يذھب 

ھذا المھر إلى موطن الأمريكية؟ كل ھذه الأسئلة وغيرھا 

يمكن أن تظھر على صفحة عقل أي فرد من أفراد القرية. 

لذلك يحتاط البوّ وابنه وكذلك الأمريكية لمثل ھذه الأسئلة، 

عيون وبالتالي ويظھرون الروج في محيط القرية لكي يبھر ال

يعمي العقول ويمنعھا من طرح أية أسئلة غير مستحبة من 

وجھة نظرھم. وإذا انتقلنا إلى الروج الأبيض نجد أنه يوضع 

ً في وعي الراوي  بالقوة عندما تبرز ھذه الأسئلة ضمنيا
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ورفاقه. فانصرافھم عن الحفل المقام لزواج ابن البوّ 

ھم أدركوا المغزى أو بالأمريكية يوحي، في أحد جوانبه، بأن

المخطط من وراء ھذا الزواج. لذلك انصرفوا عنه ذاھبين 

إلى شجرة الجميز، موطن الأصالة والقيمة الميمية والحقيقة 

الكامنة التي يمكنھا أن تدلھم على كل الحقائق المستترة 

الأخرى. وھذا اللون الأبيض يشير إشارة صريحة إلى القيود 

التي يفرضھا النظام الحاكم  وكبت الحريات والمحظورات

في القرية/البلاد. فالبوّ وابنه أو ذلك النظام يرى أن الصمت 

زينة في رعاياه، ھؤلاء الرعايا الذين لم يأخذوا من مفھوم 

الرعايا إلا الاسم المجرد من أية دلالات موجبة. وعندما 

يوضع ھذا الروج الأبيض على شفاه رجال، في حين أنه 

شفاه النساء للزينة وإثارة أزواجھن، فإن يوضع أصلاً على 

يقومان بعملية إخصاء أو تأنيث للرجال في  ھماھذا يوحي بأن

القرية/البلاد. فالإخصاء يعني استئصال الرجولة والوعي، 

مما يوحي بأن المخصيين لن يستطيعوا أن يقوموا بأي فعل 

 أو عمل يمكّنھم من أن يثوروا عليھما أو يقاوموھما، وبالتالي

يستطيعان أن ينفذا مخططاتھما المؤمركة أو ذات المنازع أو 
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الميول الأمريكية. كما أن التأنيث، عندما ينظر إليه بالمقارنة 

ھا البوّ وابنه، يوحي بأن أبناء فتقدبالذكورة التي لم ي

البلد/الرجال ينتھكون جسدياً من قبل البوّ وابنه، بكل ما يمثله 

 ،بھذا التأنيث ھما،التالي فإنھذا الانتھاك من دلالات، وب

يرفعوا " الرجال الذين لن يستطيعوا أن "يكسران عين"

أن ينفذا  ان، ومن ھنا يستطيع ھما" في وجھيأعينھم

مخططاتھما دون رادع أو مقاومة. لذلك نجد أن الإخصاء 

والتأنيث يرتبطان ببعضھما كثيراً ويؤديان إلى نفس النتيجة، 

فعله البوّ وابنه وكذلك القوة ألا وھي الصمت عن كل ما ي

الجديدة التي اتحدا معھا وھي الأمريكية. لكن علينا أن نلاحظ 

ھنا أن ھذا الصمت صمت إجباري، لا خيار فيه، مفروض 

من قبل البوّ وابنه على كل من يعتنق أيديولوجية الجميز، 

  أيديولوجية الحقيقة والاكتشاف والوعي المفارق، والأصالة.
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  : سماءدلالة الأ

الطريقة التي يستخدمھا الراوي في تسمية الأشخاص 

أو الإشارة إليھم لا تخلو من دلالة. فالراوي لا يذكر اسماً إلا 

إذا كانت دلالات ھذا الاسم تتربط بأحداث العالم المتخيل 

وتلعب على وتر الإيحاءات الممكنة لمفردات ھذا العالم. ومن 

لسرد يثري أبعاد ھذه ھنا نجد أن أي اسم يرد في عملية ا

العملية ويضيف لھا قيماً دلالية جديدة. كما أن غياب الاسم 

  أيضاً له دلالة تؤثر على تلقينا للنص بأكمله.

" نجد أن الراوي حسرة الجمالإذا نظرنا إلى قصة "

يذكر فيھا اسمين: "إسماعيل" و "الجمال". والاسم الأول 

و نقرؤه يتداعى منھما اسم متناص، أي إننا عندما نسمعه أ

إلى أذھاننا كل ما يرتبط بإسماعيل بن إبراھيم في تراثنا 

الشعبي والديني والحضاري. فھذا الاسم يضع قصة إسماعيل 

وإبراھيم عليھما السلام في خلفية القصة. وھذه الخلفية 

تفرض علينا طريقة ممكنة في التأويل. وبالتالي تجعلنا نقرأ 

خلفية. فنجد أن الجمال التي القصة من جديد في ضوء ھذه ال
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تنتحر تماثل كبش الفداء، كما أن شجرة النخيل التي تنبت 

تضارع ينبوع الماء الذي تفجر في مكة لكي ينشيء سيدنا 

إبراھيم حياة جديدة في ھذا البلد الجاف/غير المأھول كما أن 

السراب الذي يتراءى للراوي ورفاقه ھو السراب الذي 

سلام عندما تركھا إبراھيم عليه السلام تراءى لھاجر عليھا ال

  بواد غير ذي زرع.

ھذه المجموعة من العلاقات التي ينشئھا الاسم 

المتناص عند القراءة الأولى، ھذه الخلفية لا تظل كما ھي 

بواقعھا التاريخي عندما تدخل النص. فھي تتعرض ھنا 

لعملية متعددة الأبعاد من التحوير والتبديل والتغير والحذف 

  حتى تخدم أھدافاً فنية جديدة مع احتفاظھا بمغزاھا الأصلي.

عندما نحاول أن نتبين مظاھر ھذا التحوير، نجد أن 

الشخصية التي يمكن أن ترمز إلى سيدنا إبراھيم قد تم حذفھا 

من القصة. كما أن سيدنا إسماعيل، يعد ھو ذلك الابن المطيع 

تل المكانة التي الخاضع لإرادة الله العلي القدير، وإنما اح

كانت من المفروض أن تكون لأبيه. فإسماعيل في القصة ھو 
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مرشد/قائد الرحلة الذي يوجه الراوي ورفاقه كيفما يشاء، 

دون حتى أن يسألھم عن شعورھم أو رأيھم كما فعل سيدنا 

إبراھيم مع سيدنا إسماعيل عندما أراد أن ينفذ مشيئة الله في 

التحلي المعانق لشخصية فقدت كل ابنه. فھنا فقد التمظھر أو 

  ملامحھا المميزة وأكسبت نفسھا ملامح أخرى.

ھناك رحلة في الصحراء في كلتا الحالتين، لكن ھدف 

الرحلة يختلف: فبينما كانت رحلة سيدنا إبراھيم إلى 

المستقبل، ونشر الحياة في مكان غير مأھول، بما يضمره 

للمؤمنين في مقبل ذلك من كعبة سيتم بناؤھا حتى تكون قبلة 

الأيام، نجد أن رحلة "إسماعيل" تتجه نحو الماضي، سواء 

أكان الماضي القريب المتمثل في النوبة القديمة أو أرض 

المليون نخلة، أم الماضي البعيد المتمثل في معبد أبى سمبل. 

يظھر الجانب المستقبلي الوحيد في رحلة إسماعيل في 

جانب فاقد لفعاليته؛ فما  توشكي أرض العشق والأحلام. لكنه

ھناك أي عشق أو أحلام في العطش الذي يكاد يبيد كل أفراد 

الرحلة، كما أن سيدنا إبراھيم كان يدرك الحياة التي ستتشكل 

في الوادي القحل، لأنه يؤمن بربه ويثق في أن الله سيعمر 
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ھذا الوادي، أي إن توجھه إلى الصحراء نبع من يقينه في 

ته. أما إسماعيل فينفصل عن أي ھدف إيجابي وعد الله وعناي

للرحلة. فھا ھو يرى الجمال من خلال منظار مكبر، دون أن 

يرى أفراد الرحلة شيئاً. ومع ذلك يمعن في الإشارة إلى ما 

يراه، مما يدل على الانفصال التام بين القائد والرعية، وأن 

لكنه  ما يمنيھم به ما ھو إلاّ سراب أو وھم في ذھنه ھو فقط،

يصر عليه كي يضيع وقتھم ويجعلھم لا يفكرون في 

  المشكلات التي "قادھم" إليھا.

سيدة ھاجر، لفي النص الديني، يعتبر السراب اختباراً ل

التي تراءى لھا السراب ماء فھرولت إليه علھا تروي ظمأھا 

وظمأ ابنھا، وھنا تدخل الشيطان ليثنيھا عن عزيمتھا التي 

ثقتھا فيه، ويجعلھا تتخلى عن ھذه الحياة، تخضع لمشيئة الله و

القاحلة من وجھة نظره [وجھة نظر الشيطان]. لكنھا صمدت 

في مواجھة إغراءات الشيطان، فتفجرت بئر زمزم مكافأة 

لھا، وإعلاناً ببدء الحياة الوليدة. أما السراب في القصة 

فيتراءى لأفراد الرحلة نتيجة لعطشھم الشديد، ذلك السراب 

لا يراه إسماعيل، ربما لأنه احتاط له، ولا يھمه الموت الذي 

o b e i k a n d l . c o m



 2015، أغسطس 1بدايات القرن نموذجا، نقد أدبي، ط جمال الجزيري: الحوار مع النص، جماعة
 

275 
 

الذي أوشك أن يفتك بأفراد رحلته/رعاياه. وھنا يقف ذلك 

الإسماعيل لكي يصرف أفراد الرحلة عن التفكير في 

العطش، ربما كي لا يفتكوا به، ويصف لھم مناظر لا تظھر 

أمام أعينھم، مما يجعلنا ننظر إلى ھذه المناظر على أنھا 

سراب مثل السراب الذي يظھر أمام أعينھم. وعندما يلفتون 

انتباھه، الملتفت أصلاً، إلى ما وصلوا إليه من عطش قاتل 

يخرج حصوات ملساء من كيس معه ويأمرھم أن يضعوھا 

تحت الألسنة. وكون الحصوات موجودة معه في كيس يدل 

على أنه كان يعرف مسبقاً أن العطش سيكون شديدأ، وأن 

ق التي يمرون بھا مھلكة، الأمر الذي يلفت انتباھنا الطري

كقراء إلى أن المرشد/القائد لا يھتم بأفراد رحلته، ولا 

  بمشكلاتھم، وربما جاء بھم إلى ھذا المكان لكي يلقوا حتفھم.

إذا انتقلنا إلى الفداء، وجدنا أن الله افتدى سيدنا 

الإيمان إسماعيل بكبش نتيجة لصدق سيدنا إبراھيم مع نفسه و

التام باͿ. أما في القصة، فيفتدي الله أفراد الرحلة بطابور 

طويل من الجمال. وتحمل كثرة عدد الجمال ھنا دلالة كبيرة. 

فإذا كانت تضحية سيدنا إبراھيم تضحية فردية، رغم قداستھا 

o b e i k a n d l . c o m



 2015، أغسطس 1بدايات القرن نموذجا، نقد أدبي، ط جمال الجزيري: الحوار مع النص، جماعة
 

276 
 

ودلالاتھا الدينية الكبيرة، فإن تضحية أفراد الرحلة تضحية 

شعباً بأكمله على ضوء القيادة التي جماعية، يمكنھا أن تشمل 

يقلدھا إسماعيل لنفسه. الفداء في القصة يتأتى من مشيئة الله 

بتخليص شعب بأكمله من طغيان قائده واستھتاره وانفصاله 

عن أفراد الرحلة، رحلة الحياة بالطبع. فإذا كانت الحياة التي 

ستتولد في مكة تتطلب فداء سيدنا إسماعيل، فإن استمرار 

  ذه الحياة في الأتوبيس/الصحراء يتطلب فداء "الأحياء".ھ

من الملاحظ أن الراوي يؤكد على تكرار مشھد الفداء: 

ولم يزل المشھد ھكذا، يتكرر، حتى لاح معبد (رمسيس "

ً في الثاني)" ، مما يذكر بتكرار فداء سيدنا إسماعيل سنويا

  عيد الأضحى.

شكل النخلة كما أن الحياة التي تنبت في الصحراء، في 

التي ترويھا دماء الجمال وتظھر من باطن الرمال تشبه بئر 

زمزم التي تفجرت من الصحراء حتى تمھد للحياة التي 

ستعمر ھذه الصحراء. وھنا لا تھدف النخلة إلى مجرد نشر 

الحياة في الصحراء، فتضيف إلى ھذا الھدف ھدفاً آخر، ألا 
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لشعبية المنتشرة في وھو منع تكرار ما حدث، عملاً بالعادة ا

" أو تحُوى"، كي "الحوىصعيد مصر على الأقل، عادة "

تحصن ضد لدغة الثعبان مثلاً، يجُاء بثعبان بعد ذلك. وبما 

تعكس ھذه العادة قيام جسم الإنسان بتكوين مصل ضد أي 

مادة غريبة تدخله، لذلك عندما تدخل ھذه المادة مرة أخرى، 

لھا، مثلما حدث في رواية  فلن تؤثر في الجسم، لأنه احتاط

العناكب المقررة على ثانية ثانوي، حيث لدغت العناكب 

"أيمن" لأول مرة وكاد يموت، وعندما لدغته مرة ثانية، لم 

يمت لأن جسمه كون مصلاً مضاداً لسم العناكب. من 

" يتم بواسطة شخص آخر غير الشخص الحوىالملاحظ أن "

ذا الحاوي بلف ثعبان "، ألا وھو الحاوي، فيقوم ھالمحوي"

حول رقبة الشخص إلى أن يصل فم الثعبان إلى أذنه. وطوال 

كل ھذا يعزّم الحاوي بما لا يبين من ألفاظ. وعندئذ يعض 

الثعبان الأذن، فيمسك الحاوي بھذه الأذن يصفي منھا الدم 

بالسم، مواصلاً تعزيماته. وھنا يصير ذلك الشخص 

يمكننا أن ننظر إلى الدم "، أي محصناً ضد الثعابين. محوي"

الذي ينزف ويستفرغ من الجمال على أنه يماثل الدم الذي 
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يتساقط من الأذن. كما أن النظرة المتأنية التي يلقيھا الجمال 

على أفراد الرحلة تماثل التعزيمات الصامتة التي يقوم بھا 

الحاوي. وإذا تذكرنا أن عبد الله أبا سيدنا محمد ﴿صلى الله 

﴾، قد فدى بعدد من الجمال، عندما نذر عبد عليه وسلم

المطلب أن يذبح أحد أبناءه، وجدنا أن الجمال في القصة 

تجمع ما بين كبش سيدنا إسماعيل وجمل عبد الله، لتمثل 

  خلاص البشرية وفداءھا.

في ضوء كل ھذا ننتقل إلى دلالة اسم إسماعيل، ما 

ة ضد ونفي. علاقة ھذا الإسماعيل بسيدنا إسماعيل؟ إنھا علاق

فإذا كان سيدنا إسماعيل ينقاد لإرادة الله ويذعن لھا راضياً، 

أي إنه يقوم بدور التابع، فإن إسماعيل الرحلة يقوم بدور 

القائد، وإذا كانت الحياة انتشرت في مكة من أجل سيدنا 

إسماعيل وأمه ھاجر، فإن الحياة تبرز في الصحراء كي 

ن يوصل أفراد الرحلة تقاوم الموت الذي يريد إسماعيل أ

إليه. وإذا كان سيدنا إسماعيل يرفع القواعد مع أبيه، أي 

يناوله الحجارة لكي يرتفع بناء الكعبة، فإن إسماعيل الرحلة 

يناول أفرادھا الحصوات الملساء لكي يتوھموا الارتواء. إذن 
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يظھر إسماعيل في القصة على أنه إسماعيل الضد، مثلما 

على أنه نوح الضد.  لد الأنشاصيخاظھر نوح في قصيدة 

إسماعيل لم يأخذ من سميهّ إلا الاسم فقط، وقام بأفعال تناقض 

  كل أفعاله.

". البوّ في اللغة جلد ولد الناقة، البوّ ننتقل الآن إلى "

ً ويقرب من أمه لتدر عليه. وتوسعت ھذه الدلالة  يحشى تبنا

لى جلد في الاستخدام اليومى، في الصعيد على الأقل، لتدل ع

ولد أي حيوان، مثل ولد البقرة أو الجاموسة أو الناقة، الخ. 

وفي كل الحالات يدل البوّ على الأجوف، الخالي من الروح، 

خيال "المقاتة". الذي ليس له قيمة في حد ذاته، وإنما يستفاد 

منه في غرض آخر. كما أن البوّ يستخدم بمعنى آخر يوحي 

لغولة". فتستخدمه الأمھات، بالتخويف والإرھاب مثل "أمنا ا

على وجه الخصوص، في الصعيد ككائن أسطوري رھيب 

يبث في القلوب الخوف والرعب، كأن يقلن لأطفالھن 

". وھنا يسكت ھذا الطفل تسكت ولا أجيبلك البوّ؟الصغار: "

  مرغماً، خائفاً من البوّ الذي يمكن أن يقتله أويبطش به.
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" روج الأبيضال" و"سردابعندما ننظر إلى قصتي "

في ضوء ھذه الدلالات، نجد أن البوّ يجمع ما بين عدم 

المصداقية والقوة الباطشة. يتمثل غياب المصداقية في افتقاد 

الدور المنوط به في القرية/البلاد، فمن المفترض أن يرعى 

أھالى القرية ويحميھم ويفعل كل شيء لمصلحتھم نتيجة للعقد 

بينه وبين الأھالي. لكنه لا الاجتماعي أو السياسي الضمني 

من ھذا، بل يفعل العكس تماماً، فھو يأكل  يئيفعل أي ش

حقھم، ويعذبھم، ويحرمھم من ھويتھم، وينتھكھم وينتھك 

على ھذه الحالة التي لا  تمرد . ولكن يمنع أينساءھم، إلخ

ترضي عدواً ولا حبيباً، يستخدم القوة الغاشمة التي تكيل 

شجرة الجميز ويحاول أن يكتشف العذاب لكل من يتسلق 

أسرار القرية، أي أسلوب إدارة البوّ لھذه القرية/البلاد. وھنا 

يرمز البوّ للظلام والديكتاتورية والقمع. يتمثل رمزه الظلامي 

في منع الراوي ورفاقه من اعتناق أيديولوجية الجميز، تلك 

الأيديولوجية التي تكمن في شجرة المعرفة التي تمكن من 

عھا من أن يعرف ويدرك ويميز ويستنير وعيه بإبصار يطل

ما يجري في القرية. كما يظھر رمزه الديكتاتوري في القوة 
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الجسدية أو المادية التي تقضي على من يخالفه، سواء في 

الرأي أو في الفعل، وتلقي به في غياھب السراديب ليضيع 

من العمر في أعمال لا طائل من ورائھا، وبالتالي الحرمان 

نور الشمس وھواء العالم بكل ما يمثله ھذا الحرمان من 

دلالات تساعد البوّ في تنفيذ مخططاته. وأخيراً، يبرز رمزه 

القمعي في كبت حرية التفكير والرأي، فيضيف إلى تقييد 

الجسد تقييد العقل، ذلك التقييد الذي يظھر في الروج الأبيض 

عما تكتشفه من  لتلتصق الشفاه للأبد ولا تستطيع أن تفصح

  أسرار وأھوال. 

إذا قارنا ھذه الدلالات بالرأيي العام في قصة 

"، اتضح انفصال البوّ عن المحكومين أو الرعايا. سرداب"

ً في شذوذ البوّ جسديا؛ً فطوله  يظھر ھذا الانفصال ماديا

أربعون ذراعاً، وعرضه ستون. من المعروف أن الطول 

كبر من طوله، مما يدل أكبر من العرض، لكن عرض البوّ أ

على شذوذه عن قانون الطبيعة، وكأنه لا ينتمي إلى عالم 

البشر، وإنما إلى كائنات غريبة شاذة لا يمكن أن تتآلف مع 

   البشر، أو يتآلف البشر معھا.
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ً في ابتعاده عن أبناء القرية،  يظھر الانفصال عمليا

 وعيونه التي يوظفھا في كل مكان لتبلغه بكل حركة تحدث

مرعب لا يمكن فيه  ي  بوليسيفي القرية، في جو كابوس

لأحد من أھالي القرية أن يأمن على نفسه. يصاحب ذلك 

الإعلام الزائف الذي يبثه البوّ، ويؤثر ھذا الإعلام على 

وجھة نظر الأھالي. ففي الحوار المطّول الذي ينقله لنا 

وا قالالراوي، يؤكد ھذا الراوي على طبيعة ذلك الإعلام: "

أذاعوا: أنه دفق كحة في "... "أمس: إنه أصيب بنزلة برد

". من الملاحظ أن الخبر الأخير يأتي كتفسير الھواء الطلق

للزلزال الذي ھز القرية، وكأن ھذا الخبر مذاع لإيھام 

المواطنين بأن البوّ قوة أسطورية جبارة، لا يقدر عليھا أحد، 

رد على ھذه القوة. حتى لا يفكر أحد من المواطنين في أن يتم

إذن يرتبط القمع بالتضليل الإعلامي: فبينما يستخدم البوّ كل 

ما لديه من قوة متمثلة في أعوانه لكي يبطش بالمواطنين 

ويحافظ على مصالحه الخاصة التي تستأثر بكل شيء يذيع 

أعوانه على المواطنين أنه فوق كل البشر، وقوته ليس لـھا 

ه مارد أو زعيم قادر على كل حدود، مصورين إياه على أن
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شيء ويسمع كل شيء، وبالتالي موجود في كل مكان 

وزمان، وكأنه جزء من الطبيعة، أو موجود من قبل لا يتغير 

ولا يتبدل ولا يصيبه المرض. وھذه الطريقة في تلميع النظام 

تثبت في وعي المواطنين أنه مختلف عنھم، فھم يتغيرون 

ون أو يرون كل شيء، ويتبدلون ويمرضون ولا يسمع

وبالتالي عليھم أن يخضعوا له لأنه من طينة أسمى من 

  طينتھم، ومن ھنا ھو الوحيد المؤھل لحكمھم.        

يرتبط ھذا التضليل بتغييب الوعى، وبذل كل الجھد 

ً لا يصحو من مرقده. ويظھر ذلك من  ليظل ھذا الوعي غائبا

  ورفاقه:خلال الحوار الذي يتناثر من أفواه الراوي 

  أنا لا أفھم. -

  ھذا أجمل شيء يسعده، أن أكثرنا لا يفھم. -

يتزامن من التضليل مع السعي الدؤوب نحو الحفاظ 

على انتشار الجھل وتفشيه من القرية، حتى لا يتعلم أفراد 

القرية ويصير عندھم وعي يمكنھم من الفھم والتمرد. ويقترن 

لا يدل سياقياً " بالامتلاك، والامتلاك سردابالفھم في قصة "
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على مجرد الامتلاك المادي، فيرتبط ھذا الامتلاك بشجرة 

  الجميز التي ترتبط بدورھا بالمعرفة والفكر والوعي:

وصلنا الشجرة، تجمعنا حولھا، احتمينا بھا، اعتدلنا، 

  ننظر إلى أعلى.

  يئا.ما أجمل شعورك بامتلاكك ش -

  الآن أنت فھمت.. الآن. -

ع وبالتالي الوحدة والتجمھر. فترتبط ھذه الشجرة بالتجم

كما أنھا تعتبر حصن الأمان الذي يحمي أفراد القرية 

ويحصنھم. ھذا بالإضافة إلى أنھا تقترن بالكرامة. فبجوارھا 

يعتدل أفراد القرية وينظرون لأعلى، في مقابل انحنائھم 

وارتعادھم في بداية القصة بعيداً عن شجرة الجميز. عندما 

كه لھذه الشجرة التي توحي بكل ھذه يشعر المرء بامتلا

الدلالات، فإنه يصل إلى مرحلة الفھم، ذلك الفھم الذي لا 

يحبه البوّ، لأن فيه ھلاكه وانھيار ملكه وزوال عرشه. لذلك 

عندما يتسلق الراوي ورفاقه شجرة الجميز ويصل إلى 

  الاكتشاف الرھيب:
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  ابن البوّ يرضع نساء القرية. -

حلفوني أن أمسك امتدت يد إلى فمي، است -

عن ھذه السيرة، أقدام ثقيلة تھبط فوق 

رؤوسنا، نسقط، أقنعة سوداء تعمي العيون، 

  أوثقونا بالسلاسل... 

عتاة يقوم البوّ فوراً بالقبض عليھم وكأنھم مجرمون 

  جرما لاارتكبوا 

يغتفر، ويستحقون عليه الموت أو السجن مدى الحياة.  

حلة الفھم حتى يقيدوا فما إن يصل الراوي ورفاقه إلى مر

ويقنعّوا حتى لا يروا شيئاً آخر، ويلقى بھم في السجن أو 

السرداب. من الملاحظ أن ابن البوّ يرث ميراث أبيه 

" مما الروج الأبيضالسلطوي الغاشم قرب نھاية قصة "

   يوحي باستمرار البطش والقمع والديكتاتورية والظلام.

بأسمائھم، فإن  إذا كان إسماعيل والبوّ وابنه يسمون

ھناك بعض الشخصيات التي يشار إليھا بصفتھا أو لقب 

معين مثل الساحر، والرجال ذوي الملابس الحمراء، 
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ومعجزة الإغراء العالمية والأمريكية. تستند ھذه الإشارات 

إلى وظيفة الشخصية أو دورھا في النص القصصي. وتمثل 

رتكز عليھا ھذه الوظيفة النقطة المحورية في النص، نقطة ي

  النص في مجمله وتسھم في تشكيل الدلالة الكلية له.

يمثل الساحر الأداة التي تستخدمھا السلطة في سحر 

الشباب وتضييع قواھم وتغييبھم عن وعيھم وعن مشكلاتھم، 

حيث يعاني ھؤلاء الشباب من مشكلات مستعصية معيشية 

 وشبابية في الأساس، فمعظمھم وصل إلى سن الأربعين دون

أن يتزوج، مما يدل على فشل السلطة في توفير فرص الحياة 

لھؤلاء الشباب. كما أنھم فاقدون لدورھم في المجتمع الكبير، 

حيث إنھم مجرد دمى في يد السلطة، تشير لھم بالتصفيق 

فيصفقون، وتشير لھم بالسكوت فيسكتون. وعندما تصل 

حل له،  مشكلاتھم إلى درجة التأزم المطبق والإشكال الذي لا

تستدعي السلطة ذلك الساحر، وتجمّع له كل الشباب في 

الميدان الكبير. وكلمة الساحر ذاتھا تدل على الألاعيب 

والخداع والإيھام، أي إن الساحر لا يمكنه أن يقدم أي حل 

لھؤلاء الشباب. وبما أن السلطة تريد أن تغيب وعي ھؤلاء 
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ا، فإنھا تكلف الشباب فلا يفكرون في أي شيء يمكن أن يمسھ

الساحر بأداء ألعاب جنسية يمكنھا، من وجھة نظر السلطة، 

أن تشبع قدراً من حاجتھم الجنسية الحبيسة. وھنا يتفنن 

الساحر في إخراج كل ما لديه. وبما أن ألاعيبه مخادعة 

ومضللة، فإنھا لا يمكن أن تتم في النور لذلك يطلب من 

حمراء، أن يغطوا أيادي السلطة، الرجال ذوي الملابس ال

الميدان بأكمله بورق السلوفان الأحمر، ذلك اللون الأحمر 

  الذي يرمز تقليدياً إلى الإثارة الجنسية.

ً حقيقياً  إذا كان الساحر ھكذا، فلا يمكنه أن يقدم جنسا

يمكن أن يروي جزءاً من ظمأ الشباب. ومن ھنا نجد أن ما 

الإغراء  يقدمه مجرد صور وأشياء وھمية، فھا ھي معجزة

العالمية مجرد رسم على قطعة قماش كبيرة، تعلق على 

الحائط، ويوھم الساحر شاباً من الشباب بأنھا تتحرك وتتأوه، 

حتى لا يقبل عليھا ويفقد كل شيء. كما أن الساحر "يأمر" 

ھذا الشباب بأداء حركات معينة، وكأنه دمية يحركھا كيفما 

الجنس لذته حتى لو يشاء، حركات ميكانيكية مصطنعة، تفقد 

كانت مع أكبر نجمات الإغراء، نجمة حقيقية، مفعمة بالأنوثة 
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والرغبة، لأن ھذه الحركات لا تتم تلقائياً، كما أنھا تفقد 

خصوصية الجنس وروحه. في ضوء كل ذلك، من الطبيعي 

أن يفقد الشباب جميعھم كل قدرتھم وشبابھم، فھا ھو الدم 

المصطنعة، ويتمرد الھواء  الأسود يتفجر من أسفل الحجرة

على الغلاف السلوفاني الزائف، فيمزقه. وإذا كان الھواء، 

أحد مفردات الطبيعة، يتمرد على ھذا التضليل، ويمزق 

غلاف السلوفان، فإن الشباب يفقدون كل شيء، ولا يقدرون 

غطى اللون "ى التمرد: على النھوض، دعك من قدرتھم عل

حاول القيام، بينما تعلق الأسود أرض الميدان، ثرنا، ن

  الساحر بحبل الطائرة".

من الملاحظ أن الساحر يأتي في طائرة وينزلق على 

حبل يتدلى منھا ليھبط في منتصف الدائرة التي تتكون من 

الشباب. كما أنه يتعلق بھذه الطائرة بعدما ينفذ المخططات 

التي جاء من أجلھا. وھذا الھبوط المفاجئ والإقلاع المفاجئ 

ً يدل على النوايا الخبيثة التي ينوي الساحر تنفيذھا، أ يضا

ونفذھا بالفعل. كما أن مفاجأة الإقلاع توحي بالفرار. ويقترن 

ھذا الفرار بتمزق غلاف السلوفان، أي بعودة النور، وكأن 
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ھذا الساحر يمثل الظلام الذي لا يمكنه أن يتحمل النور، فيفر 

فة إلى أن الحبل الذي بمجرد عودة ھذا النور. ھذا بالإضا

ً في الھواء طوال  ينزلق الساحر من الطائرة عليه يظل معلقا

ألاعيب ھذا الساحر، وبالتالي تظل الطائرة محلقة في الھواء 

أعلى الدائرة، وبمجرد تفجر الدم الأسود وتمزق غلاف 

السلوفان يتعلق الساحر بھذا الحبل، وينجو بنفسه، مما يدل 

ا يفعله، وكيف أن ھذه النتيجة سيئة على أنه يدرك نتيجة م

  تماماً.

يظھر أصحاب الملابس الحمراء تابعين، أدوات في يد 

السلطة، مكلفين بتھيئة كافة السبل للساحر كي يفعل ما تريده 

ھذه السلطة أن يفعله، وبالتالي فإنھم شخصيات ثانوية لا 

تحس ولا تفكر ولا تتغير، منھم مبرمجون على العمل 

نة، ينفذون الأوامر، وكأنھم آلات لھا برنامج بطريقة معي

تشغيل معين لا تبرحه ولا تعرف غيره. فإذا قيل لھم اقتلوا 

يقتلون، وإذا قيل لھم جمِعّوا الشباب يجمعون، وإذا قيل لھم 

غطوا الميدان الكبير بورق السلوفان يغطون، وإذا قيل لھم 

ا يقوم به اقتلوا أنفسكم لا يترددون. لذلك لا تھمھم دلالة م
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الساحر، ولا يقلقھم الضياع الذي وصل إليه الشباب، ولا 

  يشغل بالھم الدم الأسود الذي تفجر معلناً الموت والدمار.

أما بالنسبة لمعجزة الإغراء العالمية فھي مجرد 

صورة، لا حياة فيھا، وبالتالي فإن حركاتھا وتأوھاتھا تحدث 

نة، أو فلنقل نتيجة لاستخدام مؤثرات صوتية وبصرية معي

نتيجة لحيل الساحر، وسحره لأعين الشباب. وتقديمھا بھذه 

الصورة يدل على أن كل العملية تمثيل في تمثيل كما يقولون، 

مجرد خدع وأوھام لا تؤدي إلاّ إلى الضياع وتغييب الشباب. 

كما أنھا لا تمثل حلاً لمشكلات الشباب، فھي مجرد مخدر أو 

لأسود حتى يذھب مفعوله، ويعود مسكن، ما إن يتفجر الدم ا

الشباب إلى حالتھم الأصلية، تلك الحالة التي ينقصھا ما فقده 

  الشباب من طاقة وكرامة وحيوية.

بالنسبة للأمريكية، إنھا مجرد لقب، لا يراد به شخصية 

معينة، حيث لا يذكر اسمھا، وإنما يراد به دلالة اللفظ 

الأمريكية ھي  وتداعياته السياسية والاجتماعية. وكون

العروس يدل على توجھات اجتماعية غير وطنية، أي اتباع 
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أسلوب حياة أمريكي، مثل مفھوم العولمة الذي يدل على 

فرض أسلوب الحياة الأمريكية على كل أنحاء العالم. وكون 

العريس ابن البوّ الذي تؤول إليه السلطة في نھاية قصة 

ة التي تھدف إلى " يدل على تحالفات السلطالروج الأبيض"

المصلحة الشخصية، والاحتماء المستقبلي من أي حركة 

مضادة يمكن أن يقوم بھا أھالي القرية. فإذا حدث ذلك، 

فسيتدخل الأمريكيون لحماية الأمريكية حيث إنھا الملكة، 

وأي تمرد على الملك يعتبر تمرداً على الملكة. كما أن ھذه 

الذي يدل على الإبھار  الأمريكية ترتبط بالروج، ذلك الروج

والإثارة، ويمثل "سلعة" جديدة تجلبھا الأمريكية لأول مرة 

إلى القرية، مما يثير اھتمام فتيات القرية، ويغريھن 

باستخدامه. كل ھذا يفقد القرية ھويتھا ويمحو ملامحھا، 

فاحتفال زفاف ابن البوّ على الأمريكية يتخذ مظھراً خارجياً 

ن يتمثل جوھرھا، مما يدل على زيفه من حياة القرية دون أ

وطابعه التمثيلي. ھذا بالإضافة إلى أن الأمريكية تلعب نفس 

" تظھر الروج الأبيضالدور الذي لعبه الساحر. ففي قصة "

الأمريكية في البداية، في خيمة شفافة. ويتغير لون ھذه 
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الخيمة في نھاية القصة ليصير أسود معتماً. وإذا كانت 

ى تھدف إلى إثارة الشباب والفتيات من خلال الخيمة الأول

صرف انتباھھم عن كل شيء إلا روج الأمريكية، فإن 

الخيمة الثانية تھدف إلى تكميم أفواه الشباب الذين انصرفوا 

عن موكب العروس، لأنھم أدركوا عبثية الاحتفال برمته ولا 

قرويته. بمعنى آخر، عندما أدرك ھؤلاء الشباب أن أسلوب 

الأمريكية لا يناسبھم، ولا يلائم حياة القرية، انصرفوا  الحياة

عن الاحتفال، واتجھوا إلى الجميزة مما يوحي برفضھم لكل 

ما يحدث. وھنا برزت يد من الخيمة السوداء لتحجر على 

  فكرھم وكلامھم.

في مقابل لقب الأمريكية، يذكر الراوي اسماً محدداً 

يعني الأسماء الرقيقة . لطيفةلإحدى فتيات القرية، ألا وھي 

اللينة، وبالتالي يمكن أن يرمز للجنس اللطيف بوجه عام، 

على الأقل في القرية/البلاد. وھنا تثار علاقة لطيفة 

بالأمريكية، فلطيفة ھي الوحيدة التي تتسلل من الاحتفال 

لتلطخ وجھھا بحمرة الزير، تقليداً لروج الأمريكية. وھذا 

يات في القرية، اللاتي كن تحت يجعلنا نتساءل عن وعي الفت
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يمين ابن البوّ بشكل أو بآخر. ھل غيب ابن البوّ وعي ھؤلاء 

الفتيات؟ ھل شكل عقولھن ومھدھا لتقبل أفكار الأمركة أو 

العولمة؟ ودلالة التقليد، تقليد الأمريكية بالذات؟ ما مدى تباعد 

ه ما تقوم به لطيفة عن عادات القرية/البلاد وتقاليدھا؟ كل ھذ

الأسئلة تثار في أذھاننا. عندما نتأمل المشھد الذي تظھر فيه 

لطيفة. ومن الملاحظ أن الراوي يشير إلى الفتيات على أن 

عيونھن تلتھم الأمريكية، بكل ما يوحي به الالتھام من 

الإعجاب والافتنان والتطلع والتأمل، والتوق إلى ما تمثله 

فتيات يؤكد لنا أنھن الأمريكية. وكون الراوي يشير إليھن بال

يمثلن الجيل الجديد، الجيل الذي لم يستفد من تجارب 

السابقين، سواء أكانت تجارب الأمھات اللاتي رضعھن ابن 

وانتھكھن وقضى على إنسانيتھن، أم تجارب الآباء   البوّ 

الذين زجوا في السجون وفقدوا حريتھم الجسدية والفكرية. 

ي المفرغ من المعنى، إذا كان الجيل الجديد بھذا الوع

المنسحق، المغيب، الوعي الذي طمر في الطين، وظھرت 

محله البلاھة، وعدم التفكير، وعدم إدراك الدلالات السياسية 

والاجتماعية للاحتفال، فإن البوّ وابنه نجحا في السيطرة على 
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كل شيء، وفي طمس كل ملامح الوعي الذي يمكن أن 

ذلك من التقليد الأعمى أو يتشكل في القرية. وما أدل على 

الإعجاب الأعمى الذي تقوم به الفتيات، أو الروج الأبيض 

الذي تكمم به أفواه الرجال الذين تمدھم شجرة الجميز 

  بالوعي والمعرفة.

  دلالة غياب الاسم

إذا كان حضور الاسم له دلالته، فإن غيابه لا يخلو من 

د الغياب دلالة، بل ربما حمل الغياب دلالات أكبر، فمجر

يلفت الانتباه ويجعلنا نولي الاسم الغائب دلالة كبرى، دلالة 

حمّالة أوجه، تنبع من المقارنة بين الغياب والحضور. لماذا 

يحضر ھذا الاسم بالذات، ولماذا تغيب الأسماء الأخرى، 

  وتنحصر الإشارة إلى الأشخاص في شكل ضمير؟

ل من من الملاحظ أن الراوي لا يذكر أي اسم لأي رج

الرجال، بل يشير إليھم بضمير المتكلم الجمع دون تمييز، أو 

يذكر اسم "الرجال" كما في قصة سرداب. ويعتبر ھذا 

الغياب للاسم سمة من سمات السرد بضمير المتكلم الجمع. 
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وھذه السمة تكسب ھذه الطريقة في السرد دلالات كبيرة. 

ي نفس فغياب الاسم يدل على التوحد والنكرة والتجميل ف

الوقت. فالتوحد يعني تكتل أفراد الجماعة في مواجھة نفس 

الظرف الذي يتعرضون له جميعاً، كما يدل على غياب 

ھويتھم، فھم مجرد كتلة، يعتبرھا إسماعيل أو البوّ أو ابنه 

أداة لھم، أداة لا تحس ولا تشعر ولا تفكر، وليس لھا الحق 

إنسانية، الأمر في الوجود كبشر، لھم آدمية وكرامة وحقوق 

كيرھم، فيتم النظر إليھم على أنھم نكرة لا نالذي يؤدي إلى ت

ً ولا يستحقون الاھتمام أو التعبير. ومن ھنا  يساوون شيئا

تجھلّھم القوى الموجودة في المجتمع الذي يعيشون فيه، تلك 

القوى التي تھيمن على كل شيء حتى قوت يومھم، وتسلبھم 

ھذه القوى إمكاناتھا للاستحواذ كل شيء أيضاً. وھنا تسخر 

على كل شيء وامتلاكه، كما يظھر في وصف ھذه الجماعة 

للبو في الحوار المطول في قصة سرداب. لا تكتفي ھذه 

ً في تسخيرھا  القوى بالامتلاك المادي، الذي يظھر أيضا

لقوى الجماعة الجسدية، وإنما تسعى لإفقاد ھذه الجماعة 

لوجدانية، فتكمم أفواھھم وتبعدھم لقواھا الفكرية والحسية وا
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عن شجرة الجميز. إذن غياب الاسم يدل على التھميش التام، 

ذلك التھميش الذي يعتبر الجماعة/الشعب يساوي صفراً، 

  لكنه صفر على الشمال لا يساوي شيئاً.

إذا كان حضور الاسم له دلالة وغيابه له دلالة أيضاً، 

ل على اسم ما له دلالة فإن الرغبة في تغيير الھوية والحصو

كذلك. في قصة سرداب يود أحد أفراد الجماعة/المجتمع أن 

يصير ذبابة، حيث إن البوّ يكفل لكل "إنسان" الحق في أن 

يتحول إلى مسخ/حيوان. وھذه الرغبة تحمل شحنة دلالية 

كبيرة في النص. فالذبابة لھا حرية الحركة والتنقل من مكان 

ريتھا وانطلاقھا. كما أن ھذا إلى مكان، مما يدل على ح

ً من أسباب رغبته في أن يصير ذبابة، ألا  الشخص يقدم سببا

وھو الرغبة في أن يحط على وجه السلطان، مما يوحي 

بحاجته إلى أن يزعج ھذا السلطان بشكل أو بآخر، ويحرمه 

من جزء من راحته، وبالتالي يمكننا أن ننظر إلى ذلك على 

ر المباشرة، وبالتالي التمرد أنه نوع من المقاومة غي

المحتمل. كما أن الذبابة ترتبط في عرفنا الديني بالقدرة التي 

لا تستطيع أية قوة أرضية أن تفعل حيالھا شيئاً، مثلما في 
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 يستـنقذوه ضعف الآية القرآنية :﴿وإن يسلبھم الذباب شيئاً لا

). وھذه الدلالة تكمن 73، ﴾ (سورة الحجالطالب والمطلوب

لفية النص وتطبعه بطابع معين. فھي تدل على رغبة في خ

الجماعة في استرداد جزء مما سلبه البوّ وابنه وخليفته من 

الوجھة السياسية. وإذا تحول الشخص إلى ذبابة وسلب البوّ 

ً حياله، وبالتالي فإن  شيئاً، لن يستطيع ھذا البوّ أن يفعل شيئا

  ھذا السلب يعد انتصاراً على البوّ وسلطته.
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  : جمال الجزيرياسم الشھرة والنشر

  : مصريالجنسية
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  : دكتور جامعي، تخصص الأدب الإنجليزيالمھنة

   elgezeery@gmail.com: البريد الإلكتروني

  جــوائــز

 1995* المركز الأول في القصة القصيرة من جامعة جنوب الوادي 

مركز الثالث في القصة القصيرة، المسابقة المركزية لھيئة قصور الثقافة * ال
  .أساطيرعن مجموعة بعنوان  1997 – 1996

* المركز الثالث في النقد الأدبي، المسابقة المركزية لھيئة قصور الثقافة 
الرؤية الحضارية للإبداع عند ، عن دراسة بعنوان  2000 – 1999

 .شكري عياد

(جوائز الإبداع) عن ديوان شعر  2009نعمان الأدبية لعام * جائزة ناجي 
  .وطن بطعم الأسئلةبعنوان 

* تنويه لجنة التحكيم في الدورة السادسة لجائزة دبي الثقافية للإبداع 
  .وجوه الطمي) بمجموعة قصصية له بعنوان 2008-2009(

* جائزة عبد الغفار مكاوي للقصة القصيرة ضمن جوائز اتحاد الكتاب 
  ، عن المجموعة القصصية غلق المعابر.2010مصر) (

*  وسام التميُّز من الدرجة الأولى في القصة القصيرة في العالم العربي لعام 
عن المجلس العالمي للصحافة عن قصة بعنوان "الرئيس  2010

  الجديد".

* جائزة الدكتور زكريا الملكاوي في الشعر عن قصيدة بعنوان "امتلاء"، 
  .2011أبريل 

  إصدارات

  ) قصص قصيرة1( 

. [قصص قصيرة جدا وومضات قصصية] القاھرة: فتافيت الصورة  - 1
  .2001الھيئة العامة لقصور الثقافة [ثقافة القاھرة]، 
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. [قصص قصيرة وقصص قصيرة جدا] سلسلة الكتاب بدايات قلقة  - 2
 .2004الأول. القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 

قصص قصيرة وقصص قصيرة رواية و. [لنھرنقوش على صفحة ا  - 3
  .2009جدا وومضات قصصية] القاھرة: دار التلاقي للكتاب، 

  .2010. [قصص قصيرة] القاھرة: دار التلاقي للكتاب، غلق المعابر  - 4

. [قصص قصيرة وومضات قصصية] القاھرة: دار التلاقي رائحة مأتم  - 5
  .2010للكتاب، 

. [قصص قصيرة جدا] القاھرة: دار التلاقي ءاشتعال الأسئلة الخضرا – 6
  .2011للكتاب، 

. [قصص قصيرة ورواية قصيرة] القاھرة: دار الطريق إلى الميدان – 7
  .2011التلاقي للكتاب، 

  .2015. الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، مايو أولاد الحرام -8

ر الإلكتروني، مايو . الجيزة: حمارتك العرجا للنشينشرحُ ويختفي للأبد -9
2015.  

. الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، دليلُ جريمتك في يدك - 10
  .2015مايو 

  ) شعر2(

  .2009. القاھرة: دار التلاقي للكتاب، لا تنتظر أحدا يا سيد القصيد  - 1

  .2010. القاھرة: دار التلاقي للكتاب، حفل توقيع - 2

  .2010دار التلاقي للكتاب، رة:القاھ .ونظل على الإشراق  - 3

  .2010دار التلاقي للكتاب،  القاھرة: .أصوات نھر قديم   - 4

  .2010دار التلاقي للكتاب،  القاھرة:  .خارطة المطر   - 5

  .2011. القاھرة: دار التلاقي للكتاب، أسفار سيدة النھر – 6

o b e i k a n d l . c o m



 2015، أغسطس 1بدايات القرن نموذجا، نقد أدبي، ط جمال الجزيري: الحوار مع النص، جماعة
 

301 
 

  .2011. القاھرة: دار التلاقي للكتاب، بنت النھار  -   7

  .2011. القاھرة: دار التلاقي للكتاب، يدان المرايام – 8

. سلسلة الشعر العربي المعاصر قصيدة قصيرة 50مانيفستو قصيدتي:  -9

  . 2015، مايو 1). الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط1(

. سلسلة الشعر العربي ومضة شعرية 65سأعيدكَ قصيدتكَ الأولى:  - 10

، 1حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط). الجيزة: 2المعاصر (

  .2015مايو 

. سلسلة الشعر العربي ومضة شعرية 65قصُيرُ ذيلٍ يا سيِّدَ الغفلةِ:  - 11

، 1). الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط3المعاصر (

  .2015مايو 

. سلسلة الشعر العربي ومضة قصصية 65جوازُ سفرٍ لأوردَتكَِ:  - 12

، 1. الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط)4المعاصر (

  . 2015مايو 

. سلسلة الشعر العربي المعاصر قصيدة قصيرة 50امرأةٌ بنكھةِ البحرِ:  - 13

  .2015، مايو 1). الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط9(

. سلسلة الشعر العربي المعاصر قصيدة قصيرة 50زَبَّالُ الوقتِ:  - 14

  .2015، مايو 1الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط ).10(

. سلسلة الشعر العربي المعاصر قصيدة قصيرة 50أولادُ الأفاعي:  - 15

  .2015، مايو 1). الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط11(
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. سلسلة الشعر العربي قصيدة قصيرة 50شمعٌ أحمرُ على لساني:  - 16

، 1لجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط). ا13المعاصر (

  .2015مايو 

. سلسلة الشعر العربي المعاصر قصيدة قصيرة 50 ثورتي الصديقة: - 17

  .2015، مايو 1). الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط14(

). 15. سلسلة الشعر العربي المعاصر (قصيدة متنوعة 50 دماءُ روحٍ: - 18

  .2015، مايو 1ك العرجا للنشر الإلكتروني، طالجيزة: حمارت

سلسلة الشعر العربي قصيدة طويلة.  12لن أوجعكم يا أصدقائي:  - 19

، 1). الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط16المعاصر (

  .2015مايو 

  ) ومضات قصصية3(

. الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الالكتروني، يناير وميض حروف دانية -1
  . 2015. طبعة ثانية أبريل 2015

. الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الالكتروني، يناير زوايا كادر خاص -2
  . 2015. طبعة ثانية أبريل 2015

. الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الالكتروني، يناير لقمةٌ تضلُّ طريقھَا -3
  . 2015. طبعة ثانية أبريل 2015

حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني.  . الجيزة:أن تغُمضَ عينيكَ لترى -4

  .  2015طبعة أولى، مايو 

. الجيزة: حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني. طبعة عدسةٌ ونظرةُ عينٍ  -5

  .2015أولى، مايو 
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  ) قصص قصيرة جدا4(

). 2سلسلة قصص قصيرة جدا (. قصة قصيرة جدا 53: مشھد جانبي -1

  . 2015، مايو 1وني، طالجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتر

. سلسلة قصص قصيرة قصة قصيرة جدا 51تأتيني من العالم الآخر:  -2

، مايو 1). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط4جدا (

2015.  

). 6. سلسلة قصص قصيرة جدا (قصة قصيرة جدا 40قلوبٌ للإيجار:  -3

  .2015، مايو 1الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط

. سلسلة قصص قصيرة قصة قصيرة جدا 68أن ترمي نفسك بحجرٍ:  -4

، مايو 1). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط8جدا (

2015.  

  ) مسرحيات5(

). الجيزة: دار حمارتك العرجا 4سلسلة مسرحيات عربية ( كارت أحمر. -1

  .2015، مايو 1للنشر الإلكتروني، ط

  ئد عربية) ھكا6(

). 2. سلسلة ھكائد عربية (ھكيدة عربية 80لعناتُ طبيعتكَِ البائسةِ:  -1

  . 2015، يونيو 1الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط

). 3. سلسلة ھكائد عربية (ھكيدة عربية 100ھكيدةٌ غادرتِ المحطةِ:  -2

  .2015و ، يوني1الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط
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فْرِ:  -3 . سلسلة ھكائد عربية ھكيدة عربية 100مواسمُ وُجُوھي ساعةَ الصِّ

، يونيو 1). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط4(

2015.  

. سلسلة ھكائد عربية ھكيدة عربية 100نبضي يتجلَّى في الجاذبية:  -4

، يونيو 1ط). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، 5(

2015.  

  ) روايات7(

). 1. سلسلة روايات عربية معاصرة (مقھى الأدباء: رواية قصصية -1

  .2015، يونيو 1الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط

. سلسلة روايات عربية معاصرة خارطة العودة: رواية تفاعلية غنائية -2

، يونيو 1روني، ط). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكت2(

2015.  

 ) دراسات نقدية8( 

1 -  ً . القاھرة: جماعة  الحوار مع النص: جماعة بدايات القرن نموذجا
  .2002بدايات القرن، 

محمد "أنسنة السرد: قراءة في سر الأسرار لمحمد حسن عبد الله ".  - 2
، تحرير د.مصطفي الضبع. جامعة حسن عبد الله : دراسة وتكريم

  .241- 210. ص 2001ية دار العلوم بالفيوم، القاھرة. كل

"مشروعية دراسة عتبات النص: قراءة في روج أبيض لزاھر  -3
, 1999فبراير  22 – 20الغازياى". المؤتمر الأول لأدباء القاھرة، 

  .137-115. ص كتاب الأبحاث: الأدب والمستقبل
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 16بي الثاني."الشعر البديل: قراءة في أشعار من قنا". مؤتمر قنا الأد  - 4
. ص الخطاب الشفاھي والفعل الإبداعي بقنا، 2000يناير  18 –

96 -124 .  

"مقدمة المراجع". دراسة عن الشاعر الأمريكي تشارلز سيميك. تشارلز  -5
. ترجمة أحمد شافعي. مراجعة وتصدير جمال فندق الأرقسيميك. 

شروع . سلسلة الم2004الجزيري. القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 
  .17-9). ص 639القومي للترجمة (

"تقديم المراجع: الشعراء الأفارقة الأمريكان والبحث عن صوت  -6
وجه أمريكا الأسود وجه أمريكا الجميل: مختارات من شعري". 

. ترجمة أحمد شافعي. مراجعة جمال الجزيري. الشعر الأفروأمريكي
شروع القومي . سلسلة الم2005القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 

  .47-13). ص 823للترجمة (

"تقديم المراجع: رواية السيد: نصوص متقاطعة مفعمة بالرمزية". ثريا  -7
. ترجمة جمال الجزيري ومحمود حسب السيد: روايةأنطونيوس. 

النبي. مراجعة جمال الجزيري. القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 
  .16-5). ص 1015. سلسلة المشروع القومي للترجمة (2006

"شكري عياد وتطبيع النص الأرسطي في الثقافة العربية"، أخبار  -8
  .31. ص 2006مايو 7الأدب. الأحد 

، السنة الثانية، سبتمبر 19"شكري عياد والحداثة" (مجلة جسور، العدد  -9
  ، باب الأدب والفن). 2006أيلول 

ة الرافد، "البطل من الأسطورة إلى الأدب عند شكري عياد" (مجل  - 10
  .70-63). ص 2006، سبتمبر 109عدد 

"دروب النظرية النقدية وتشعباتھا في القرن العشرين: المجلد الثامن  - 11
، الإصدار الثالث، إبداعمن موسوعة كيمبريدج للنقد  الأدبي". مجلة 

الھيئة المصرية العامة للكتاب، العددان  السابع والثامن، صيف 
  .111- 100، ص 2008وخريف 

"تداخل الأصوات وتفكيك الأيديولوجية في ديوان متى يأتي الجيش   - 12
. ص 2010العربي؟". مجلة إبداع. العدد السادس عشر خريف 

137-146.  
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"عدسة الحياة المسرحية: رؤية العالم المسرحية في مونودراما "   - 13
. القاھرة، دار التلاقي السيد تمامالسيد تمام". نجاح عبد النور. 

  .67-37. ص 2009، للكتاب

  .2010. القاھرة: دار التلاقي، الإبداع والحضارة عند شكري عياد - 14

"البعد الزمني في ديوان أحوال الحاكي للسماح عبد الله". مجلة إبداع،  - 15
. ص 2012، 23الإصدار الثالث، الھيئة المصرية العامة للكتاب، ع 

254-265.  

عبد الله". مجلة أدب ونقد.  "ھوامش على فكرة الزمن عند السماح - 16
  .  96-87. ص 2012. 323، ع 28مصر. مج 

في رواية قشتمر". دورية نجيب محفوظ. العدد الثاني.  1919"ثورة  - 17
  .2012ديسمبر 

"دراسة حول مسابقات الومضة: فوائدھا ومشاكلھا وآراء حول  - 18
الحلول". مجلة سنا الومضة: مجلة الكترونية شھرية تصدر عن 

وعة سنا القصة الومضة على الفيسبوك. العدد التجريبي. فبراير مجم
  . 12-11. ص 2014

"الومضة والتناص: قراءة في ومضات من سنا الومضة القصصية".  - 19
مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك 
العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة 

. طبعة جديدة: 2014لفيسبوك. العدد الأول. مايو القصصية على ا
  .15-5. ص 2015أبريل 

"الومضة والعمق السردي والإنساني: قراءة في أربع ومضات لعصام  - 20
الشريف". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن 
حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا 

. طبعة 2014ى الفيسبوك. العدد الأول. مايو الومضة القصصية عل
 .28-16. ص 2015جديدة: أبريل 

"الومضة والصورة والتناص: قراءة في ثلاث ومضات لعباس  - 21
طمبل". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن 
حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا 
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. طبعة 2014سبوك. العدد الأول. مايو الومضة القصصية على الفي
  .38-29. ص 2015جديدة: أبريل 

)". مجلة سنا الومضة 1"مفاھيم نقدية خاصة بالومضة القصصية ( - 22
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014يو الفيسبوك. العدد الثاني. يون
  .42-25ص 

"الومضة الاستفھامية: قراءة في ثلاث ومضات لھيفاء حماد". مجلة  - 23
سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا 
للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد الثاني. يونيو 
  .57-44ص 

"جدلية الظل والجسد في ومضات جمعة الفاخري القصصية". مجلة  - 24
سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا 
للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015ة: أبريل . طبعة جديد2014الفيسبوك. العدد الثاني. يونيو 
  .72-61ص 

"قنوات الاتصال المغلقة: قراءة في ثلاث ومضات لعصام الشريف".  - 25
مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك 
العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة 

. طبعة جديدة: 2014القصصية على الفيسبوك. العدد الثاني. يونيو 
  .90-77. ص 2015أبريل 

ر أسلوب كتابة الومضة عند حسونة العزابي". مجلة سنا الومضة  - 26 "تطوُّ
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد الثاني. يونيو 
  . 104-94ص 

)". مجلة سنا الومضة 2"مفاھيم نقدية خاصة بالومضة القصصية ( - 27
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
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الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 
. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد الثالث. أغسطس 

  .27-5ص 

بنية ومضات يوسف الكميتي المسرودة بضمير الغائب". "دراسة في  - 28
مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك 
العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة 

. طبعة 2014القصصية على الفيسبوك. العدد الثالث. أغسطس 
  .52-29. ص 2015جديدة: أبريل 

مخاطب والمتكلم عند عايدة حسين: دراسة في "ومضات ضمير ال - 29
البنية والتأويل". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية 
تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة 
سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد الثالث. أغسطس 

  .81-53. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014

مثيل الفني والتحرُّش البصري: قراءة في ومضة أمنية لحيدر "الت - 30
صدِّيق". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن 
حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا 

. 2014الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد الرابع. سبتمبر 
  .12-6. ص 2015طبعة جديدة: أبريل 

"نموذج للقراءة النقدية للومضة القصصية: قراءة في ومضة دليل  - 31
لعصام الشريف". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية 
تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة 

. 2014سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد الرابع. سبتمبر 
  .32-26ص  .2015طبعة جديدة: أبريل 

"الصراع اللغوي والتوتر الاجتماعي: قراءة في ومضة صراع  - 32
للحسين برّي". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر 
عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا 

. 2014الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد الرابع. سبتمبر 
  .25-21. ص 2015 طبعة جديدة: أبريل
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يَّة لمحمد نبيل". مجلة سنا الومضة  - 33 "قراءة سرديةّ في ومضة أمُِّ
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد الرابع. سبتمبر 
  .47-42ص 

قراءة في ومضة "طيبة" لحنان عثامنة. مجلة سنا الومضة القصصية.  - 34
مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني 
بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد 

  . 37-33. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الرابع. سبتمبر 

ة في ومضة شيخ لصبري حسن". مجلة سنا "قراءة سرديَّة وبيئيَّ  - 35
الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا 
للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015. طبعة جديدة أبريل 2014الفيسبوك. العدد الرابع. سبتمبر 
  .41-38ص 

د". مجلة سنا الومضة  - 36 القصصية. مجلة إلكترونية تصدر "الأدب والتمرُّ
عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا 

. 2014الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد الخامس. أكتوبر 
  .42-39. ص 2015طبعة جديدة: أبريل 

: ملاحظات نقدية على  - 37 (بالاشتراك مع عباس طمبل): "ارتباك النَّصِّ
ة". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة ثلاث ومضات قصصي

إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع 
مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد الخامس. 

  . 62- 52. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014أكتوبر 

كترونية "الأدب والنقد والمبدع". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إل - 38
تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة 
سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد الخامس. أكتوبر 

  .84-63. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014

"العنوان في الومضة: مقدمة نظرية". مجلة سنا الومضة القصصية.  - 39
جا للنشر الإلكتروني مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العر
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بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد 
  . 113-85. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الخامس. أكتوبر 

"فلسفة الومضة". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر  - 40
عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا 

. 2014الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد الخامس. أكتوبر 
  .128- 114. ص 2015طبعة جديدة: أبريل 

"مفھوم النص الأدبي والومضة القصصية". مجلة سنا الومضة  - 41
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014يسبوك. العدد الخامس. أكتوبر الف
  .141-129ص 

"صيغة التعريف وحدود المنظور السردي". مجلة سنا الومضة  - 42
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014وفمبر الفيسبوك. العدد السادس. ن
  .41-38ص 

"نص الومضة بين التسطيح والتخصيص". مجلة سنا الومضة  - 43
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015يل . طبعة جديدة: أبر2014الفيسبوك. العدد السادس. نوفمبر 
  .48-42ص 

"قراءة في ومضة "إحباط" لبسّام جميدة". مجلة سنا الومضة  - 44
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد السادس. نوفمبر 
  .52-49ص 

قراءة في ومضتيّ "سوق" و"بض" لحيدر صدّيق". مجلة سنا " - 45
الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا 
للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 
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. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد السادس. نوفمبر 
  .57-53ص 

" لصبري حسن". مجلة سنا الومضة "قراءة في ومضة "وجع - 46
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد السادس. نوفمبر 
  .60-458ص 

ا الومضة "قراءة في ومضة "اغتيال" لعصام الشريف". مجلة سن - 47
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد السادس. نوفمبر 
  .65-61ص 

"الفرق بين الومضة الشعرية والومضة القصصية: نظرة أولية". مجلة  - 48
مضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا سنا الو

للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 
. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد السادس. نوفمبر 

  .67-66ص 

"قراءة منظورية في ومضتين لمصطفى علي عمّار". مجلة سنا  - 49
إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا  الومضة القصصية. مجلة

للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 
. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد السادس. نوفمبر 

  .75-68ص 

"قراءة في ومضة "طوارئ" لرحيمة بلقاس". مجلة سنا الومضة  - 50
تك العرجا للنشر القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمار

الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 
. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد السادس. نوفمبر 

  . 79-76ص 

"قراءة في ومضتين للسيد عدنان مھدي". مجلة سنا الومضة  - 51
القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر 
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ني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على الإلكترو
. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد السادس. نوفمبر 

  .86-80ص 

"سقوط الآخر، سقوط الذات: قراءة في ومضة "جزاء" لھيفاء حمّاد".  - 52
مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك 

ني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة العرجا للنشر الإلكترو
. طبعة جديدة: 2014القصصية على الفيسبوك. العدد السابع. ديسمبر 

  .12-8. ص 2015أبريل 

"انشطار الذات والصراع في سبيل الامتزاج: قراءة في ومضة  - 53
"نشوء" لمحمد الحديني". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة 

للنشر الإلكتروني بالتعاون مع  إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا
مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد السابع. 

  .17-13. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014ديسمبر 

"التھجير وإقصاء الذات: قراءة في ومضة "خفافيش" للمُى العُمري".  - 54
مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك 

ا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة العرج
. طبعة جديدة: 2014القصصية على الفيسبوك. العدد السابع. ديسمبر 

  .21-18. ص 2015أبريل 

"التمثيل والصدق الفني: قراءة في ومضة "جرأة" لھيفاء حمودة".  - 55
مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك 

للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة العرجا 
. طبعة جديدة: 2014القصصية على الفيسبوك. العدد السابع. ديسمبر 

  .24-22. ص 2015أبريل 

"الخروج من التيه بالعمل: قراءة في ومضة "اغتراب" لفاطمة  - 56
الصادي". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن 

جا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا حمارتك العر
. 2014الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد السابع. ديسمبر 

  . 30-28. ص 2015طبعة جديدة: أبريل 
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"روابط محترقة: قراءة في ومضة "روابط" لمليكة الفلس". مجلة سنا  - 57
الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا 

الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على  للنشر
. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014الفيسبوك. العدد السابع. ديسمبر 

  .42-40ص 

"الراوي غير المشارك والاستبداد السردي: قراءة في ومضة "أنفة"  - 58
لأميمة العزيز". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية 

تك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة تصدر عن حمار
. 2014سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد السابع. ديسمبر 

  .58-51. ص 2015طبعة جديدة: أبريل 

"صيغة التعريف والتعسُّف في استعمال المنظور السردي: قراءة في  - 59
مجلة ومضة "الھدية" لحنان الجاي". مجلة سنا الومضة القصصية. 

إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع 
مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد السابع. 

  .63-59. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2014ديسمبر 

"التجريد والراوي المستبد: قراءة في ومضة "حرية" لرسول يحيى".  - 60
جلة إلكترونية تصدر عن حمارتك مجلة سنا الومضة القصصية. م

العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة 
. طبعة جديدة: 2014القصصية على الفيسبوك. العدد السابع. ديسمبر 

  .67-64. ص 2015أبريل 

"نھر بسّام جميدة المتدفق إبداعا". مجلة سنا الومضة: مجلة سنا  - 61
نية تصدر عن حمارتك العرجا الومضة القصصية. مجلة إلكترو

للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 
. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2015الفيسبوك. العدد الثامن، يناير 

  .70-62ص 

"جماليات الومضة البصرية: قراءة في ومضة "ربيع قارص" لبسَّام  - 62
لكترونية تصدر عن جميدة". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إ

حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا 
. طبعة 2015الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد الثامن، يناير 

  .79-71. ص 2015جديدة: أبريل 
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"طلاسم التمثيل وخربشات الزمن: قراءة في ومضة "رؤية" لبسام  - 63
ة إلكترونية تصدر عن جميدة". مجلة سنا الومضة القصصية. مجل

حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا 
. طبعة 2015الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد الثامن، يناير 

  . 101-98. ص 2015جديدة: أبريل 

"حمارتك العرجا ضرورة عصرية". مجلة سنا الومضة القصصية.  - 64
جا للنشر الإلكتروني مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العر

بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد 
  . 13-8. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2015التاسع، فبراير 

 لناھد "نظر قصر" ومضة في قراءة :القولية والمفارقة اللغوي "المكر - 65
موسى". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن 

ارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا حم
. 2015الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد التاسع، فبراير 

  . 58-55. ص 2015طبعة جديدة: أبريل 

اد". مجلة سنا  - 66 "أصداء الغبار: قراءة في ومضة "صراع" لھيفاء حمَّ
رجا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك الع

للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 
. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2015الفيسبوك. العدد التاسع، فبراير 

  . 62-59ص 

) لعصام 2"دلالة الشكل وبنية التكرار: قراءة في ومضة "مطاردة ( - 67
الشريف". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن 

مارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا ح
. 2015الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد التاسع، فبراير 

  . 152- 143. ص 2015طبعة جديدة: أبريل 

"جماليات الومضة الحوارية: قراءة في ومضة "إحباط" لحسونة  - 68
در عن العزابي". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تص

حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا 
. 2015الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد العاشر، مارس 

  . 14-7. ص 2015طبعة جديدة: أبريل 
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"السرد ما بين الإنصات للشخصية واستبداد الراوي: قراءة في بعض  - 69
ة. مجلة ومضات إيھاب عبد الله". مجلة سنا الومضة القصصي

إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع 
مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد العاشر، 

  . 40- 19. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2015مارس 

"قراءة في ثلاث ومضات لحنان الجاي". مجلة سنا الومضة  - 70
مارتك العرجا للنشر القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن ح

الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 
. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2015الفيسبوك. العدد العاشر، مارس 

  . 47-41ص 

"جماليات الومضة المروية بضمير الغائب: قراءة في بعض ومضات  - 71
در ناجي حماد". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تص

عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا 
. 2015الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد العاشر، مارس 

  .57-50. ص 2015طبعة جديدة: أبريل 

"الومضة القصصية البصرية عند ھيفاء حماد". مجلة سنا الومضة  - 72
نشر القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا لل

الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 
. 2015. طبعة جديدة: أبريل 2015الفيسبوك. العدد العاشر، مارس 

  . 115-104ص 

"مذكِّرات الستّ كلمات". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة  - 73
إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع 

ا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد العاشر، مجموعة سن
  .120-117. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2015مارس 

"إعدادات قصة يا علي يا قمحاوي؟!!! مجلة سنا الومضة القصصية.  - 74
مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني 

وك. العدد بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسب
  .56-45. ص 2015، أبريل 11
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"المجموعات الأدبية على الفيسبوك والمسئولية التاريخية". مجلة سنا  - 75
الومضة القصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا 
للنشر الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 

   . 66-57. ص 2015، أبريل 11الفيسبوك. العدد 

"المفارقة والومضة القصصية". مجلة سنا الومضة القصصية. مجلة  - 76
إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع 

، مايو 12مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد 
  .57-42. ص 2015

"المفارقة السلوكية في الومضة القصصية". مجلة سنا الومضة  - 77
قصصية. مجلة إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر ال

الإلكتروني بالتعاون مع مجموعة سنا الومضة القصصية على 
  . 61-58. ص 2015، مايو 12الفيسبوك. العدد 

  ) ترجمة9(

مقالة مترجمة بعنوان "العنوان: مكانه وزمانه، مرسله ومستقبله". تأليف  -1
العامة لقصور الثقافة، فرع ثقافة . الھيئة تواصلجيرار جينيت. مجلة 
  )45-36. (ص 1999القاھرة. عدد فبراير 

مقالة مترجمة بعنوان "وظائف العنوان". تأليف جيرار جينيت. مجلة  -2 
. الھيئة العامة لقصور الثقافة فرع ثقافة القاھرة.عدد يونيو تواصل
  50- 39.ص1999

. تأليف لويس أسطورة بروميثوس في الأدبين الإنجليزي والفرنسى -3
عوض. الجزء الأول. ترجمة جمال الجزيري وبھاء جاھين وإيزابيل 

. سلسلة المشروع 2001كمال. القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 
  ).300القومي للترجمة (العدد 

. تأليف لويس أسطورة بروميثوس في الأدبين الإنجليزي والفرنسى -4
جمال الجزيري. عوض. الجزء الثاني. ترجمة محمد الجندي و

. سلسلة المشروع القومي 2001القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 
  ).301للترجمة. (العدد 

o b e i k a n d l . c o m



 2015، أغسطس 1بدايات القرن نموذجا، نقد أدبي، ط جمال الجزيري: الحوار مع النص، جماعة
 

317 
 

. تأليف أنجوس جيلاتي وأوسكار زاريت. ترجمة أقدم لك..الذھن والمخ -5
جمال الجزيري. مراجعة  إمام عبد الفتاح إمام. القاھرة: المجلس 

القومي للترجمة (العدد . سلسلة المشروع 2001الأعلى للثقافة، 
309.(  

. تأليف رشاد رشدي. ترجمة جمال سحر مصر للرحالة الإنجليز -6
الجزيري. مراجعة فاطمة موسى. القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 

  ).346. سلسلة المشروع القومي للترجمة (العدد 2002

. تأليف ديفيد زين ميروتس وروبرت كرومب. ترجمة كافكا… أقدم لك  -7
جمال الجزيري. مراجعة  إمام عبد الفتاح إمام. القاھرة: المجلس 

. سلسلة المشروع القومي للترجمة (العدد 2003الأعلى للثقافة، 
527.(  

. تأليف طارق علي وفشلْ إيفانز. تروتسكي والماركسية… أقدم لك -8
ترجمة جمال الجزيري. مراجعة  إمام عبد الفتاح إمام. القاھرة: 

. سلسلة المشروع القومي للترجمة 2003ى للثقافة، المجلس الأعل
  ).528(العدد 

. تأليف رتشارد ابيجنانس وأوسكار زاريت. ترجمة فرويد… أقدم لك  -9
جمال الجزيري. مراجعة  إمام عبد الفتاح إمام. القاھرة: المجلس 

. سلسلة المشروع القومي للترجمة (العدد 2003الأعلى للثقافة، 
573.(  

. تأليف فيليب توديوآن كورس. ترجمة جمال بارت… أقدم لك 10
الجزيري. مراجعة  إمام عبد الفتاح إمام. القاھرة: المجلس الأعلى 

  ).547. سلسلة المشروع القومي للترجمة (العدد 2003للثقافة، 

. اليھودية أيديولوجية قاتلة: التاريخ اليھودي وسطوة ثلاث آلاف سنة - 11
مة جمال الجزيري. مراجعة وتقديم إمام تأليف إسرائيل شاحاك. ترج

  .2003عبد الفتاح إمام. القاھرة: الإعلامية للنشر، 

. تأليف بول كوبلي وليتسا جانز. ترجمة جمال علم العلامات… أقدم لك - 12
الجزيري. مراجعة  إمام عبد الفتاح إمام. القاھرة: المجلس الأعلى 

  ).549ة (العدد . سلسلة المشروع القومي للترجم2005للثقافة، 
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. تأليف سوزان ألس واتكنز ومريزا رويدا الحركة النسوية… أقدم لك  - 13
ومارتا رودريجوز. ترجمة جمال الجزيري. مراجعة  إمام عبد 
الفتاح إمام. مراجعة علمية شيرين أبو النجا. القاھرة: المجلس الأعلى 

  .)449. سلسلة المشروع القومي للترجمة (العدد 2005للثقافة، 

. تأليف صوفيا فوكا وريبيكا رايت. ما بعد الحركة النسوية… أقدم لك  - 14
ترجمة جمال الجزيري. مراجعة  إمام عبد الفتاح إمام. مراجعة 

. 2005علمية شيرين أبو النجا. القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 
  ).450سلسلة المشروع القومي للترجمة (العدد 

تأليف حائيم برشيت وستيوارت  .(المحرقة) القتل الجماعي… أقدم لك - 15
ترجمة جمال الجزيري. مراجعة إمام عبد الفتاح  ھوود وليتسا جانز.

. سلسلة المشروع 2005إمام. القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 
  ).693القومي للترجمة (العدد 

. تأليف إيفان وارد وأوسكار زاريت. التحليل النفسي… أقدم لك - 16
ل الجزيري. مراجعة  إمام عبد الفتاح إمام. القاھرة: ترجمة جما

. سلسلة المشروع القومي للترجمة 2005المجلس الأعلى للثقافة، 
  ).699(العدد 

. تأليف ستيوارت سيم وبورين فان لوون. النظرية النقدية… أقدم لك - 17
ترجمة جمال الجزيري. مراجعة  إمام عبد الفتاح إمام. القاھرة: 

. سلسلة المشروع القومي للترجمة 2005لى للثقافة، المجلس الأع
  ).839(العدد 

. السعودية. عدد يوليو المعرفة"تنمية المواھب في التعليم". مجلة  - 18
  ).97- 94(ص 2006

. القرن الثامن عشر. الجزء الرابع: موسوعة كمبريدج في النقد الأدبي - 19
المشرف العام المجلد الأول. تحرير: ھـ. ب. نسبت وكلود راوسون. 

جابر عصفور. مراجعة وإشراف فاطمة موسى. ترجمة جمال 
الجزيري ومحمد الجندي وشكري مجاھد. القاھرة: المجلس الأعلى 

  ).918. سلسلة المشروع القومي للترجمة (عدد 2006للثقافة، 
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. تأليف ثريا أنطونيوس. ترجمة جمال الجزيري ومحمود السيد: رواية - 20
جمال الجزيري. القاھرة: المجلس الأعلى  حسب النبي. مراجعة

  ).1015. سلسلة المشروع القومي للترجمة (عدد 2006للثقافة، 

من الشكلانية إلى . الجزء الثامن: موسوعة كمبريدج في النقد الأدبي - 21
. تحرير: رامان سلدن. المشرف العام جابر عصفور. ما بعد البنيوية

. ترجمة أمل قارئ وجمال مراجعة وإشراف ماري تريز عبد المسيح
الجزيري وحسام نايل وخيري دومة وعادل مصطفى ومحمد بريري 
ومحمد سعيد القن ويمنى طريف الخولي. القاھرة: المجلس الأعلى 

  ).1045. سلسلة المشروع القومي للترجمة (عدد 2006للثقافة، 

. تأليف مارك شتلويرث ومويرا كووي. ترجمة معجم دراسات الترجمة - 22
. سلسلة 2007ال الجزيري. القاھرة: المركز القومي للترجمة، جم

  ).1152المشروع القومي للترجمة (العدد 

. مجلة مجلة سنا الومضة القصصيةمذكِّرة ست كلمات".  50" - 23
إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع 

العاشر،  مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد
  . 130-121. ص 2015. طبعة جديدة: أبريل 2015مارس 

. مجلة مجلة سنا الومضة القصصيةمذكرة ستّ كلمات".  57" - 24
إلكترونية تصدر عن حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني بالتعاون مع 

، أبريل 11مجموعة سنا الومضة القصصية على الفيسبوك. العدد 
  . 83-72. ص 2015

  ترجمة ) مراجعة10(

. ديوان شعر. تأليف تشارلز سيميك. ترجمة أحمد شافعي. فندق الأرق -1
مراجعة وتصدير جمال الجزيري. القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 

  ).639. سلسلة المشروع القومي للترجمة (العدد 2004

وجه أمريكا الأسود وجه أمريكا الجميل: مختارات من الشعر  -2
أحمد شافعي. مراجعة وتقديم جمال الجزيري. . ترجمة الأفروأمريكي

. سلسلة المشروع القومي 2005القاھرة: المجلس الأعلى للثقافة، 
  ).823للترجمة (العدد 
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  ) إعداد وتقديم11( 

. سلسلة كتاب الومضات الشھرية 2014زوايا نظر: ومضات مايو  -1
 ). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الالكتروني،1الالكتروني (

  . 2015، مايو 2؛ ط2014، 1ط

. سلسلة كتاب الومضات 2014تنويعات على حرف: ومضات يونيو  -2
). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر 2الشھرية الالكتروني (

  .2015، مايو 2؛ ط2014، 1الالكتروني، ط

. سلسلة كتاب والأرشيف 2014جاذبية وميض: ومضات يوليو  -3
). الجيزة: دار حمارتك العرجا 3ي (الومضات الشھرية الالكترون

  . 2015، مايو 2؛ ط2014، 1للنشر الالكتروني، ط

. سلسلة كتاب الومضات الشھرية 2014ذكاء طافح: ومضات أغسطس  -4
). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الالكتروني، 4الالكتروني (

  .2015، مايو 2؛ ط2014، 1ط

. سلسلة كتاب 2014ر ونوفمبر فكِّر بنفسك: ومضات سبتمبر وأكتوب -5
). الجيزة: دار حمارتك العرجا 5الومضات الشھرية الالكتروني (

  .2015، مايو 2؛ ط2014، 1للنشر الالكتروني، ط

. سلسلة كتاب الومضات الشھرية 2014عناقٌ أخضرُ: ومضات ديسمبر  -6
). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الالكتروني، 6الالكتروني (

  .2015، مايو 2؛ ط2015اير ، ين1ط

. سلسلة كتاب الومضات 2015فرقُ توقيتٍ: ومضات يناير وفبراير  -7
). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر 7الشھرية الالكتروني (

  . 2015، مايو 2؛ ط2015، مارس 1الالكتروني، ط

: ومضات مارس وأبريل  -8 . سلسلة كتاب الومضات 2015قصورٌ ذاتيٌّ
). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر 8لكتروني (الشھرية الا

  .2015، مايو 1الالكتروني، ط

). 1سلسلة صور وومضات قصصية ( دموعُ تفَّاحٍ: ومضات قصصية. -9
  . 2015، مايو 1الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط
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. سلسلة صور وومضات قصصية رغيفُ الوقتِ: ومضات قصصية - 10
، مايو 1: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط). الجيزة2(

2015.  

. سلسلة صور وومضات امرأةٌ ونافذةٌ مكسورةٌ: ومضات قصصية - 11
، 1). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، ط3قصصية (

  .2015مايو 

. سلسلة صور وومضات قصصية في وجه الريح: ومضات قصصية - 12
، مايو 1تك العرجا للنشر الإلكتروني، ط). الجيزة: دار حمار4(

2015.  

. سلسلة صور شجرةٌ تحضنُ بيتاً: ومضات قصصية حوارية - 13
). الجيزة: دار حمارتك العرجا للنشر 5وومضات قصصية (

  .2015، مايو 1الإلكتروني، ط
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