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��سأل هاربرت �سبن�سر Herbert Spencer ال��سؤال �أعلاه في العام نف�سه الذي ن�شر 
ديوي.  جون  فيه  وُلد  الذي  نف�سه  العام  وهو  الأنواع  �أ�صل  كتابه  داروين  ت�شارلز  فيه 
�إجابة �سبن�سر، العلوم، العلوم، العلوم، لا تعك�س فقط الاتجاه ال�سائد في ذلك الوقت، بل 
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الثمانية  �أو  ال�سبعة  العقود  خلال  والتربوية  والاجتماعية  العقلية  جوانبه  في  الأمريكي 
الأولى من القرن الع�شرين. 

قائدة  بف�ضلها  �أمريكا  �أ�صبحت  �أمريكيين.  بو�صفنا  لنا  ال�شاغل  ال�شغل  هي  العلوم 
الحياة  حلم  لنا  اجتماعيًّا  وحققت  الإنتاج،  حيث  من  العالم  في  ال�صناعية  الدول 
ال�شاقة؛  اليومية  الحياة  ب�أعباء  القيام  الإن�سان في  مكان  الآلة  فيها  حلّت  التي  ال�سهلة 
مثل  نف�سها،  العلوم  تتعدى  الم�سيطرة في مجالات  العلمية هي  الطرق  �أ�صبحت  ا  وفكريًّ
هي  ال�سبن�سرية،  الطريقة  بح�سب  العلوم،  التربوية.  والنظرية  النف�س  وعلم  الفل�سفة 
�إ�سحاق نيوتن والعقلانية عند رينيه  ترجمة ومواءمة حداثيّة للطريقة التجريبية عند 
ديكارت، ف�أ�صبحت من ثم نموذجًا Paradigm للعلوم الإن�سانية ومن ثم التربية والمنهج. 
وبح�سب م�صطلحات توما�س كون Thomas Kuhn )1970(، يتحكّم النموذج »بالطرق، 
والم�شكلات، والمعايير« )�ص48( التي ي�ستخدمها المجتمع �إ�ضافة �إلى »مجموع المعتقدات 
والقيم والو�سائل« التي يعتزّ بها« )�ص175(. وهذا ما قام به العلم الحديث الذي بد�أ 
 Neils بوهر  ونيلز  �أين�شتاين  �ألبرت  وحتى  وجاليليو جاليلي  نيكو�س  كوبر  نيكولا�س  مع 
Bohr، وفيرنر هايزنبيرغ Werner Heisenberg. لقد �أدّت العلوم دورها في ال�سيطرة 

ب�شكل جيد وبفعالية �إلى درجة �أنها تطورت خلال القرن الع�شرين من مجرد فرع من 
فروع المعرفة �إلى حقيقة لا تقبل الجدال »تنت�شر طريقتها ب�شكل يجعل الإيمان بها غيبيًّا 
 Scientism العلمية����  بالفل�سفة  يعرف  ما  �إلى ظهور  �أدى  ما  وهذا  لتكذيبه،  لا مجال 

)�سميث Smith، 1982، �ص110(. 

و�صل هذا التعلق ال�شديد بالعلوم Science �إلى الذروة في الت�أثير في �أوائل ال�ستينيات 
في  الإ�صلاحية  الحركة  بداية  ومع  �سبوتنيك  المركبة  �إطلاق  بُعيد  الع�شرين  القرن  في 
الثناء  من  الكثير   Daedalus دايدالو�س  مجلة  من   1963 خريف  عدد  حمل  المناهج. 
والمعرفة  بالاحتراف  تتميز  كانت  والتي  بها-  تتمتّع  التي  العلمية  والطريقة  للعلوم 
الخبيرة - وهي »�سمة بارزة للعالم الحديث بالقدر الذي كانت فيه الحرفة اليدوية تميز 
المحترفة  العلمية  المعرفة  �أن  الاعتقاد  كان  الوقت  ذلك  القديم« )�ص649(. في  العالم 
ال�شيوعيين في فيتنام، والتخل�ص  الف�ضاء وهزيمة  الرو�س في  �ست�ساعدنا على مناف�سة 

�� - م�صطلح scientism  يعني هنا الاتجاه المبهرج نحو العلمية والتفاخر بها - المترجم	
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من الفقر، وتح�سين العناية ال�صحية في الوطن وزيادة المعرفة لدى ال�شباب. كان التعليم 
والطريق  الم�ستقبل  المعلم هي موجة  الذي ي�صنعه  والمنهج  التعليمية  والأجهزة  المبرمج 
الذي  التفكير   )1983( Donald Schon النجاح الاجتماعي. و�صف دونالد �شون  نحو 
نعرّف  �أ�صبحنا   .»technical rationality فنية  ب�أنّه »عقلانية  »العلمية«  بالنظرة  يهتم 
العقل والتفكير بم�صطلحات التقنية العلمية التي �أحاطت بكل �شيء. هذا الاتجاه جعل 
العلوم هي المجال �أو الفرع من المعرفة الذي ي�ستحق الاهتمام. كان �أحد �أهم �إنجازاتها 
ال�ستينيات،  نهاية  القمر في  �سطح  على  �إن�سان  و�ضع  التمكن من  �آنذاك هي  المعا�صرة 
وكان �أحد �أهم �إخفاقاتها هي الخ�سائر الب�شرية في الانفجار الم�أ�ساوي لمركبة ت�شالينجر 

 . Challenger بعد عقديْن لاحقْني

العقلانية  بالتحرّر من وهم  �أمريكا  بد�أت  ال�سابقين،  ال�سنوات ما بين الحدثين  في 
الفنية لم تك�سب الحرب �ضد  �إن الخبرة  �إذ  العلوم -  �إلى  الفنية، وتخلّت عن نظرتها 
الخبرة  تلك  كفاءتها(.  وبعدم  بها  تتعلق  م�شكلات  ب�سبب  انهارت  )التي  ال�شيوعية 
ا الحرب �ضد المجاعة والمخدرات، ولم تجد التوازن في الميزانية  العلمية لم تك�سب �أي�ضً
الفيدرالية، ولم تخف�ض البطالة، ولم تحافظ على قيادتنا بو�صفنا �أمة في �صدارة العالم. 
ظهرت ر�ؤى و�أ�صوات جديدة في الفنون والأدب والفل�سفة لا تعتمد على افترا�ضات نيوتن 
�أو ديكارت )نيل�سون Nielson، 1991، �شميتو Schmittau، 1991(. بل وحتى في العلوم 
ظهرت �أ�شياء جديدة. تعدت �آثار الن�سبية واللانهائية في فيزياء الكمّ �إلى مجالات �أخرى 
)بريقز وبيت Briggs & Beat، 1984(. تعرّ�ض ال�شكل الجامد للنموذج الحداثي لتحدٍّ 

.)1987 ،Jencks جديد، فر�ضه النموذج المتنوّع لما بعد الحداثة )جينك�س

ي�سمّي  جديد.  نموذج  ت�شكيل  ب�صدد  نحن  جديد،  قرن  �أعتاب  على  ونحن  اليوم، 
ال�شامل  �أو  الكبير  »النموذج   )1( الحداثة  بعد  ما   )1988 (  Hans Kung كنج  هانز 
فيزياء  النموذج  هذا  ينتج  لم  الزمانية.  حدوده  ات�ساع  �إلى  لي�شير   ،»megaparadigm

جديدة �أو كيمياء جديدة �أو �أحياء جديدة فقط، بل �إنه نادى بعلوم �أخرى جديدة، مثل 
كيت�شنر  1988؛   ،1984  ،Davies )ديفي�س  والكون  المعرفة  ونظرية  الطبيعة،  وراء  ما 
Kitchener، 1986، 1988(. في الريا�ضيات، تطوّرت نظرية الفو�ضى �إلى علم التركيب 

complexity )بريقز و بيت، 1989؛ جليك Gleick، 1987؛ بيقلز  Pagels، 1988م(. 
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قوية  نقا�شات  ظهرت  ال�سيا�سية،  والنظرية  الفنون  في  وخا�صة  الإن�سانية،  العلوم  وفي 
ل�سنوات عدة حول طبيعة ومكانة ما بعد الحداثة )فو�ستر Foster، 1983م؛  مجلة جنرا 
 New German 1991؛ مجلة نيوجيرمان كريتيك ،Jameson 1987، جيم�سون ،Genre

مع  والاجتماع  الأدب  منظّرو  فيه  يتفق  الذي  الوقت  وفي   .)1984  ،1981  ،Critique

يورغن هبرما�س Jurgen Habermas  )1983( على �أن »الحداثة.. قد ماتت« )�ص6(، 
بعد �أن ا�ستهلكت نف�سها، �إلا �أنه لم يظهر حتى الآن �أي �إجماع على الم�شروع �أو الو�ضع 
�أو ر�ؤية  �أحد يحمل م�شروعًا  �أن يكون بديًال للحداثة. وبالفعل فلن يتمكن  الذي يمكن 
من امتلاك انتباهنا في القرن الحادي والع�شرين، مثلما فعلت العقلانية التنويرية في 

القرنين الما�ضيين.

انعكا�سات النظرة ما بعد الحداثية على التربية والمنهج عظيمة لكنها غير وا�ضحة. 
والفل�سفة،  والريا�ضيات،  والأدب،  الفن،  في  �أثّرت  التي  الجارفة  للتغيرات  يمكن  كيف 
والنظرية ال�سيا�سية، والعلوم الطبيعية، والعلوم الدينية، وهي تغيرات �شكّلت في �أ�صول 
المعرفة وما وراء الطبيعة لهذه الفروع من العلم، �أن تُظهر نف�سها ب�شكل جلي في التربية 
ات التي  والمنهج؟ الأمر غير وا�ضح حتى الآن. �سوف �أغامر في افترا�ض �أن هذه التغّري
ا - بحيث ي�صل ت�أثيرها �إلى التربية  حدثت في هذه الفروع العلمية �ضخمة - �ضخمة جدًّ
ب�شكل عام، والتي تجمع هذه الفروع تحت �سقف واحد. �إذا تج�سّد ) وهي كلمة ومفهوم 
حداثي( هذا الافترا�ض و�صدقت نبوءته، فنحن �أمام نظام تربوي جديد �سوف يظهر 
جديدًا  مفهومًا  النهاية  في  �سي�شكّل  وذلك  والطلاب،  المعلمين  بين  جديدة  وعلاقات 
للمنهج. النظام الخطي الت�سل�سلي ال�سهل الذي ي�سيطر على التربية حاليًّا - الذي يركّز 
�أكثر  تعددي  نظام  �أو  ل�شبكة  المجال  �سيف�سح  محتومة-  ونهايات  وا�ضحة  بدايات  على 
تغّري  حالة  في  نف�سها،  الحياة  مثل  المعقدة،  ال�شبكة  هذه  به.  التنبّ�ؤ  يمكن  ولا  تعقيدًا، 
ال�شبكة التي تظل دائمًا في  دائم وتظل دائمًا في طور المعالجة الدائمة التي لا تنتهي. 
الذي  الأمر  الا�ستقرار،  عن  بعيدًا  دائمًا  تتحرك  تحويلية  �شبكة  هي  العمليات  مرحلة 
ت�ستثير فيه القدرات الإبداعية التي توجد دائمًا في مرحلة عدم الا�ستقرار. في مثل هذه 
ال�شبكة التحويلية ي�صبح التنب�ؤ وال�سيطرة، وهما عن�صران �أ�سا�سيان في نموذج المنهج 
الحداثي، غام�ْنيض ولا يمكن �ضبطهما. ما يحدث فعًال هو ظهور نظام جديد متكامل 
يختلف عن العلم الكلا�سيكي التتابعي الب�سيط المتنا�سق الم�ستعار من الفكر في الع�صور 
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بعد الحداثة غير  ما  علوم  اكت�شافه في  بد�أنا في  الذي  النظام الجديد  الو�سطى. هذا 
متنا�سق ومركّب، وفو�ضوي وغير منتظم و ك�سيري(ب). غني عن القول: �أن هذا يعطي 
علمية  طريقة  من  المغلق  النظام  تحت  ال�سابق  و�ضعه  من  يحرّره  جديدًا  معنى  العلوم 

واحدة م�سيطرة �إلى و�ضع �أكثر عدلًا و�إن�صافًا يتيح طرقًا كثيرة في نظام مفتوح.

عندما ي�أتي هذا النظام الجديد والفعّال �إلى المدر�سة ف�ستتغير العلاقات بين المعلّمين 
والطلاب ب�شكل جذري - �ستحدّ هذه العلاقات من �صورة المعلم الذي يعرف كل �شيء 
�أمام الطالب الذي لا يعرف �أي �شيء، و�ستهتم ب�صورة �أخرى يتحوّل فيها المعلم والطلاب 
�إلى مجموعة �أ�شخا�ص يتفاعلون بع�ضهم مع بع�،ض لكي يكت�شفوا ق�ضايا تهمهم جميعًا. 
وكما قال دونالد �شون )1983(، في هذا الإطار، يمكن للطلاب »ت�أجيل عدم الإيمان« 
في �سلطة المعلم والانفتاح على »كفاءة وقدرة« هذا المعلّم التي تظهر من خلال الأفعال 
ا لأن تُواجَه �أفكاره بالمجابهة والاختلاف  والتفاعل. المعلم، في الوقت نف�سه، يكون م�ستعدًّ
من قبل الطلاب، ويعمل مع الطلاب للبحث والتحقيق حول ما يفهمه الطلاب والمعلّم 
التقليدية في  الطرق  الإطار)2(،  مثل هذا  ت�صبح، في  كلاهما )�ص �ص 297-296(. 
التقويم والتقييم غير مهمة؛ وتتحول ال�سلطة من مكانها الخارجي �إلى موقف حواري 
�ستتعرّ�ضان  الإجابة  نوعية  ا  �أي�ضً وكذلك  ال��سؤال  فنوعية  لذلك  الجميع.  من  م�شترك 
للتقييم، فال��سؤال- الذي �أ�صبح �صعب القيا�س- ي�شكّل نوعية الإجابة. وفي النهاية لن 
�أو يرك�ض  �أو »م�ضمار يم�شيه الفرد  �أنه طريق محدّد �سلفًا  يتم النظر �إلى المنهج على 
�سيجعل  والمو�ضوع  التركيز  التغير في  ال�شخ�صية. هذا  التحولات  من  فيه«،بل هو ممرّ 
يكثر  عندما  تظهر  التي  النماذج  وفي  يم�شي،  الذي  ال�شخ�ص  على  ا  من�صبًّ الاهتمام 
الأ�شخا�ص الذين يم�شون، و�سيقلّ التركيز على الطريق نف�سه، هذا على الرغم من �أنه 
ي�صعب الف�صل بين ال�شخ�ص الذي يم�شي الطريق وبين الطريق نف�سه. �سيظهر التنظيم 
هذه  على  زَ  ركَّ م�سبقًا.  تحديده  تم  ما  خلال  من  ولي�س  نف�سه،  الن�شاط  من  والتحويل 
�إنتاجهما التربوي الطويل. لكن مع  النقطة بالذات جون ديوي وجان بياجيه كثيًرا في 

الأ�سف لم تجد كلماتهم �أي �صدى لدى الأذن الحداثية. 

ب - ك�سيري: م�صطلح نحته بونوا ماندلبرو عام 1975م من الكلمة اليونانية fractus، وهي �أ�شكال هند�سية غير 
منتظمة يمكن توليدها. خلال تواتر �أو تكرار معين- المترجم	
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تبدو الملاحظات ال�سابقة حول المنهج وطرائقه غريبة بع�ض ال�شيء و�سخيفة �إذا تم 
النظر �إليها با�ستخدام النموذج الحداثي. هذا النموذج تاريخي، فهو نتاج فكر غربي 
 ،Toulmin �أربع مئة �سنة ما�ضية )تولمين  �إلى  �أكثر من ثلاث مئة  تنويري تطور خلال 
1990(. لكن من خلال وجهة نظر ما بعد حداثية ت�شكّلت م�ؤخرًا، هذه المفاهيم حول 

المنهج طبيعية وعادية. 

قبل الحديث عن خطّة الكتاب والطرق التي �أنوي الحديث فيها عن انعكا�سات هذا 
بعد  وما  الحداثة  بين  الفروق  بع�ض  �أو�ضح  �أن  هنا  �أودّ  المنهج،  على  الجديد  النموذج 

الحداثة؛ لأن تقييم الأولى متطلّب �سابق لفهم الثانية.
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الحداثة وما بعد الحداثة

العالم  »الحديث«..  العالم  في  نعي�ش  نعد  لم  �أننا  بفكرة  �أنف�سنا...  نقنع  �أن  يجب 
»الحديث« �شيء من الما�ضي... )عالمنا ما بعد الحداثي( لم يكت�شف تعريف نف�سه 
وماهيته بعد، لكنه ي�ستطيع �أن يعرّف نف�سه بال�شيء �أو الدور الذي لم يعد ي�ؤدّيه. 
�آخر  تغير  ا  �أي�ضً �سي�صاحبه  العلوم  في  الحداثة  بعد  ما  �إلى  الحداثة  من  التغير 

من�سجم معه في الفل�سفة والدين.

تولمين، العودة للكونيات، 1982، �ص254. 

ح �ستيفن تولمين نقطتين هنا مهمتين من وجهة نظره، وكذلك وجهة نظري، حول  يو�ضّ
الو�ضع ما بعد الحداثي: �أولاهما �أنه من الم�ستحيل �أن تعطي تعريفًا جامعًا لما بعد الحداثة: 
الحركة جديدة، بحيث ي�صعب �أن تعرّف نف�سها، و�إنها متنوعة وي�صعب ح�صرها في فرع 
واحد؛ لأن الفكر ما بعد الحداثي يمتد �إلى الفنون، والعلوم الإن�سانية، والأدب، والإدارة، 
الكلمة  �أ�صبحت  لقد  والدينية.  الاجتماعية  والعلوم  والعلوم،  والفل�سفة،  والريا�ضيات، 
م�شهورة حتى في الأو�ساط ال�شعبية، وانت�شرت في مجتمعنا - غالبًا في طرق متناق�ضة. 
النقطة الثانية عند تولمين هي �أن العلوم �ستكون الفرع الرئي�س الذي �سيتطور فيه النموذج 
ما بعد الحداثي. ي�ضع تولمين العلوم المعا�صرة، في نقطته الثانية هذه، بو�صفه علمًا يتميز 
تتميز  التي   Laplace �أو لابلا�س  نيوتن  العلوم كما يراها  ولي�ست  بالابتكار واللانهائية، 
بالنهاية المحتومة والاكت�شاف. العلوم عند تولمين مفتوحة وتحويلية، ولي�ست مغلقة ويمكن 

التنب�ؤ بها- وهو موقـف تو�صـلّ �إليــه، وطـــوّره م�ؤخــرًا )1982، المقدمة(.

يعترف ديفيد جريفن David Griffin بف�ضل تولمين في �سل�سلته عن الفكر ما بعد الحداثي 
)1988�أ، 1988ب، 1989، 1990، جريفين، بيردزليBeardslee وهولاند Holland، 1989؛ 
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جريفين و�سميث، 1989(، وي�ضع الحوار العلمي الديني تحت عنوان الفكر ما بعد الحداثي 
البنائي. هذه الفكرة وحّدت ما مزّقه ديكارت �إربًا �إربًا. وكما قال �أحد تلاميذ جريفن، يمثّل 
الفكر ما بعد الحداثي »تقييمًا نقديًّا لأنماط الفكر الحداثي«، وينتقد »الفروقات ال�صارمة 
�أوجدتها الحداثة بين الحقيقة المو�ضوعية والخبرة الذاتية، وبين الحقيقة والخيال،  التي 
الأفكار  �ضد  وفكري  �أخلاقي  فعل  ردّ  الفكر  هذا  والخا�ص«.  والعام  والمقدّ�،س  والعلماني 
�أثقلت كاهلنا، وحجبت عنّا الحقيقة )ووترزWaters، 1986، �ص113(.  الديكارتية، التي 
ولي�س ت�صنيفه  النمط عند جريفن،  لتطبيق  التعريف تم و�ضعه  �أن هذا  الرغم من  وعلى 
التقوي�ضي ما بعد الحداثي الناتج عن النظرية ال�سيا�سية والأدبية والجمالية، �إلا �أن هذا 
ا وعملي. �أعتقد �أنه ينا�سب �أ�شكال ما بعد الحداثة ال�سيا�سية والأدبية  التعريف منا�سب جدًّ

والجمالية، �إ�ضافة �إلى الأ�شكال الأخرى العلمية والفل�سفية والدينية. 

ي�ستخدم جريفن )1988 �أ( م�صطلح تقوي�ض بطريقة ازدرائية، وهو هنا ي�شير �إلى 
�أو لا يعترف.. بالإله، والنف�،س والغر�،ض  ذلك الفرع مما بعد الحداثة الذي »يقوّ�ض 
للواقع )�صx(. وفي الوقت الذي  والمعنى، والعالم الواقعي، والحقيقة بو�صفها موافقة 
يمكن فيه ر�ؤية هذا الفرع ما بعد الحداثي بهذه الطريقة التي تبّني المناظرات النقدية 
ل �أن �أقول: �إن النظرية ال�سيا�سية  اللاذعة بين الحداثيين وما بعد الحداثيين؛ �إلا �أنني �أف�ضّ
والأدبية تحوّل transform ولا تقوّ�ض الإله �أو النف�س �أو الغر�ض �أو المعنى �أو الحقيقة. �إذا 
كنا مجبرين على تق�سيم ما بعد الحداثة -كما نفعل الآن بطريقة حداثية ديكارتية- ف�أنا 
ل القيام بذلك على طريقة �س. ب. �سنو C.B.Snow في كتابه الثقافتان )1964(.  �أف�ضّ
�أن يتعالى  هنا المجتمعان الفني )الجمالي( والعلمي يوجدان جنبًا �إلى جنب من دون 
�إزاء  بخيلائها  تحتفظ  المثقفة  الطبقة  �أن  من  الرغم  على  )هذا  الآخر  على  �أحدهما 
هذا الأمر( لكن لكل جانب تاريخه الخا�ص وطرائقه المختلفة. من وجهة نظري، هذان 
الاتجاهان لما بعد الحداثة يكمّلان بع�ضهما. وبالفعل، ف�إنه يجب على المنهج الذي يتميّز 
�أن يربط ما بين الجانب العلمي والجانب الجمالي؛ لأن الانتقائية  بالابتكار والتحويل 
�إحدى ال�سمات التي تجعل مما بعد الحداثة حركة فكرية مثيرة. وكما اقترحت كاثرين 
هيلز Katherine Hayles )1990، الف�صل العا�شر( ف�إننا نتحدّث عن �أكثر من نوع ما 

بعد حداثي، ولي�س نوعًا واحدًا فقط. 
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المرير  العداء  بع�ض  فهم  على   )1980  ،1976(  Daniel Bell بيل  دانيل  ي�ساعدنا 
بيل  ر�صد  �إذ  الحداثة؛  رتابة  �ضد  ثورتها  في  الجمالية  الحداثة  بعد  ما  �أوجدته  الذي 
)1976( جذور الحداثة منذ نيوتن والفكر التنويري »حيث ال�صورة الواحدة الأ�سا�سية 
للعالم والكون.. الذي يتميّز بوجود بداية، وو�سط، ونهاية« )�ص109(. ال�صورة العلمية 
الواحدة التي �أتى بها نيوتن تزوّدنا  »بالإيمان بتجان�س العالم ونظامه العقلي الواحد«. 
هذه النظرة الكونية و»التناق�ضات« التي تتبعها بقيت �سائدة زهاء ثلاث مئة �سنة. �أحد 
متعمدة  محاولة  وهي   the avant-garde الطليعية  الحركة  بروز  هو  التناق�ضات  �أهمّ 
للثورة على مبادئ الحداثة، وخا�صة �شكلها البرجوازي. وفي نهاية القرن التا�سع ع�شر 
والأفكار  الم�سيطرة  البرجوازية  القيم  بين  ال�صراع  حيث  الع�شرين،  القرن  وبدايات 
المتطرفة للفكر الطليعي - الذي ا�ستمر في ن�ضاله لكنه لم يربحه �أبدًا - حقّقت الحداثة 
عن   )1966/1960(  Harry Levin ليفن  هاري  كتب  والفني.  الأدبي  الكبير  الن�صر 
الغربي«  التاريخ  �أف�ضل ما لديها في  �أنتجت  �إن الحداثة   : »ماذا كانت الحداثة؟« قائًال
خلال خم�سين �سنة امتدت من 1890 �إلى 1940  )�ص284(. لكن الحرب العالمية الثانية 
الحرب  بعد  والفكرية  والاجتماعية  الأخلاقية  المعايير  انهارت  تمامًا.  ذلك  كل  ت  غّري

التي كانت تحافظ على بقاء الطبقة البرجوازية، وتعادي الفكر الطليعي.

هذه الأيام، كما يقول بيل )1976(: »لم يعد هناك فكر طليعي؛ لأنه لا �أحد.. يقف 
بجانب النظام والتقاليد. هناك رغبة فقط في ال�شيء الجديد« )�ص53(. لم يعد هناك 
ثقافة م�ضادة. بمعنى �آخر، لقد انت�صر الفكر الطليعي، و�أنهى القيم البرجوازية، و�أنهى 
نف�سه معها. نحن الآن �أمام »�سوق برّاقة مزيّفة«- وهذا م�صطلح ا�ستخدمه بيل ليعّرب 
عن هذا التنوّع الن�شاز الذي يتميز به الفن والأدب والثقافة والفن المعماري في ع�صر 

ما بعد الحداثة. 

لا ي�شارك يورغن هابرما�س Jurgen Habermas  )1981( نداء الفل�سفة المحافظة 
الجديدة neo-conservatism  الذي �أطلقه بيل للعودة �إلى القيم والآراء البرجوازية، 
في  بل  الطليعي،  �إفراطها  في  -لي�س  نف�سها  ا�ستهلكت  قد  الحداثة  �أن  في  يوافقه  لكنه 
»المعاني  عن  تبعدها  ثم  عنا�صر،  �إلى  وتق�سّمها  الحياة،  تعزل  التي  بيروقراطيتها 
الكثيرة للمحادثات اليومية« )�ص9(. بهذا المعنى »الحداثة.. ماتت« فلي�س لديها الكثير 
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لتقدّمه ب�شكلها الحالي. لكن هابرما�س لا يزال ي�ؤمن بم�شروع الحداثة: م�ستقبل �أف�ضل 
لجميع �أفراد المجتمع، يعتمد على معرفة متخ�ص�صة م�ستمدة ب�شكل �أ�سا�سي من العلوم 
ا ب�أن تقاليد الثقافة، بما فيها الفل�سفة والفن والعلوم،  الطبيعية. وي�ؤمن هابرما�س �أي�ضً
ا في هذا الم�شروع الذي لم يكتمل، �إذا ا�ستطعنا �أن نعيد ربط  يمكن �أن ت�ؤدي دورًا مهمًّ
»الثقافة الحديثة بالحياة �أو الممار�سة اليومية« بطريقة حوارية )�ص13(. لتحقيق هذا 
بخبراتها  الزائدة  المهنية  وتقييد  وج�شعها  الر�أ�سمالية  جماح  كبح  يتعّني  ف�إنه  الربط، 
ولا  كبيرة،  التحوّلات  هذه  الم�ستقلّة.  المعزولة  و�أق�سامها  البيروقراطية  وتقليل  الفنية، 
يعتقد هابرما�س �أن تتحقق قريبًا ب�سهولة. ومع ذلك، ف�إنه يرى �أنها الخيار الوحيد وما 

عدا ذلك ف�ستنزلق الحداثة نحو الاتجاه المحافظ الجديد الم�ضاء للحداثة ب�سهولة.

�أما جان فران�سوا ليوتار في كتابه الو�ضع ما بعد الحداثي  )1984( فهو على وعي 
تام برغبة هابرما�س في �إكمال م�شروع الحداثة غير المنُجَز. يعتقد ليوتار �أن هابرما�س 
يبدع خطابًا يعتمد على »رغبة وا�ضحة باللجوء �إلى »ق�صة �سردية كبيرة« وعلى ما بعد 
الكبيرة  المحاولات  هذه  )المقدمة(.  النوع  هذا  من  محاولة  �أي  في  ت�شكّك  �أن  الحداثة 
تمثّل �أ�سا�س الفل�سفة الغربية منذ �أفلاطون وحتى القرن التا�سع ع�شر، وبم�شاركة خا�صة 
�أخرى  �ألمانية  �إلا محاولة  �أن خطّة هابرما�س ما هي  من الفلا�سفة الألمان. يرى ليوتار 
تاريخي« )بيترز �سياق  �أي  �إلى  تفتقر  با�ستخدام »مبادئ عالمية غام�ضة  الفكر  لتقييد 
Peters، 1989، �ص99(. ما بعد الحداثة هي في الواقع تقوم بتحدي مثل هذه المحاولات 

ومقاومتها. 

وفي الوقت الذي �أتفق فيه مع ليوتار حول �أن ما بعد الحداثة تمتلك هذه المناعة »�ضد 
ال�سرديات الكبرى« - وتتعامل بدلًا من ذلك مع ال�سرديات ال�صغرى الخا�صة - �إلا �أنني 
�أعتقد �أنه �أغفل القوة الكامنة، بح�سب محادثة هابرما�س الحوارية، في تنمية الم�شاركين 
والمو�ضوع الذي يتم نقا�شه عبر �سل�سلة من التحويلات transformations. هذه المحادثة 
ا في المنهج ما بعد الحداثي، �إنها العملية التي تحدث من  الجماعية التفاعلية مهمة جدًّ
خلالها هذه التحولات. لي�س من ال�ضروري �أن تعك�س هذه المحادثة ال�سرديات الكبرى 

التي تحدّث عنها ليوتار.
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وي�ؤمن الم�ؤرخ الفني ت�شارلز جينك�س )1987( �أن بيل وهابرما�س وليوتار يركّزون في 
نقا�شهم على الأ�شكال المتطرفة للحداثة، ولي�س على ما بعد الحداثة. وتبعًا لذلك، فهو 
ي�صنّف ما يقولونه على �أنه حداثة مت�أخرة و�صلت ذروتها، لكنها لي�ست ما بعد الحداثة 
والفل�سفة  القيم  في  »اختلاف  هو  بل  لفظيًّا،  اختلافًا  الخلط  هذا  يمثل  لا  )�ص32(. 
»)�ص34(. بالن�سبة �إلى جينك�س ف�إن ما بعد الحداثة، post-modernism، كما ت�شير 
ال�شرطة)-( بين جزئي الكلمة، تنظر �إلى الما�ضي في الوقت الذي ت�سمو فوقه وتتجاوزه. 
هذا الأمر يعني �أن الجديد قد تّم بنا�ؤه حرفيًّا فوق القديم. في هذه العلاقة المعقّدة لا 
�أو  له. لذلك، فالفن  ا معه بل هو تحوّل  تناق�ضً �أو  الما�ضي  انف�صالًا عن  الم�ستقبل  يمثل 
المعمار ما بعد الحداثي له وجهان �أو »ثنائي ال�شفرة« ي�شير �إلى حا�ضر مرتبط بما�ضيه 

وم�ستقبله. 

هناك �سمة ثانية لما بعد الحداثة، وهي طبيعتها الانتقائية، كما يقول جينك�س )1987(:

التعددية هي خلا�صة زماننا الآن.. يجب �أن نختار، ونربط بين تقاليدنا بانتقائية.. 
واختيار تلك الجوانب من الما�ضي والحا�ضر التي تبدو منا�سبة لما نقوم به. )�ص7(. 

نُنتج »مزيجًا  ف�إننا  والربط،  المهمة البراجماتية في الاختيار  عندما ننجح في هذه 
فعّالًا من التقاليد«؛ فنحن ن�ستمر في ممار�سة ال�شيء الحديث وفي الوقت نف�سه نت�سامى 
ي�سمّيه  ن�شازًا  �إليه ي�صبح  تو�صلنا  الذي  المزيج  ف�إن هذا  نف�شل في ذلك،  فوقه. عندما 
بيل »ال�سوق البّراقة المزيّفة«. النتائج التي تحدث تعتمد على الاختيارات التي نقوم بها. 
الاتّباع  الإبداع والاختيار، ولي�س فقط   نتدّرب على فن  �أن  �إلى  تربويًّا، نحن في حاجة 
ة  والت�سل�سل. الكثير من مناهجنا اليوم تعلّمنا �أن نكون م�ستقبلين �سلبيين لحقائق مُعدَّ

�سلفًا، ولا تعلّمنا كيف نكون مبدعين للمعرفة ومنتجين لها. 

التف�سيرات  تعدد  مفهوم  هي  جينك�س  يراها  كما  الحداثة  بعد  لما  الثالثة  ال�سمة 
والت�أويلات. الكلمة التي ا�ستخدمها جينك�س هي » ثنائية ال�شفرة«. ينظر ما بعد الحداثي 
�إلى الما�ضي من �أجل �أن ي�ضع رموزًا لبقايا الما�ضي داخل ر�ؤية م�ستقبلية. ما يراه الفرد 
في الإطار ما بعد الحداثي هو خليط بين �شفرتين داخل م�صفوفة بنيوية واحدة. هذه 
الم�صفوفة متناق�ضة وجدلية ومتحدية: لعبة من الأفكار. يقول جينك�س: �إنه عن طريق 
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اختيار وربط التقاليد، ف�إن ما بعد الحداثة ت�صبح عملية خلطٍ متعمدة، تلعب بمبادئ 
حداثية مثل »التاريخ«، »الحقيقة« و »الثبات« بو�صفها طريقة لتو�ضيح �أن المبادئ المجردة 
لة لنظام  التي تم اختيارها )جزئيًّا بطريقة ع�شوائية وتاريخية( تزوّدنا »بتحولات مُتخيَّ
تمزج  الأوجه  متعدّدة  تكون  �أن  مناهجنا  على  ينبغي  لهذا  )�ص38(.  م�شترك«  رمزي 
التقني مع الب�شري، وال�شيء المثُبت مع المبتَكَر الجديد، والجاد مع الفكاهي. يجب �أن 
�أو  واحدًا  تقليدًا  نقدّ�س  �أو  نتبنى  و�ألا  ال�ساخرة في عملنا،  والمحاكاة  المفارقة  ن�ستخدم 
�سردية واحدة. هذا ما فعله الماركيز لابلا�س مع �أفكار نيوتن، وما فعله �أتباع مارك�،س 
وما فعله علماء الاجتماع مع مذاهب العلوم الطبيعية، وما فعله نموذج تايلور مع المهمة 

الب�سيطة لتحديد الأهداف. 

 

ال�صورة 1-1  » الأطلال في الحديقة«  موقف ال�سيارات �أمام متحف الفنون في �شتوتغارت 
ب�ألمانيا Neue Staatsgalerie الذي �صمّمه جيم�س �سترلينق James Sterling مثال بارز 

للفن المعماري ما بعد الحداثي.
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الذي  الألمانية )1977- 1984(  �شتوتغارت  ولاية  الفنون في  اختار جينك�س متحف 
�صمّمه جيم�س �سترلينق بو�صفه مثالًا ممتازًا يو�ضح خ�صائ�ص ما بعد الحداثة المتنوعة 
�أو الأكروبول يجل�س على قاعدة بعيدة عن  )انظر ال�صورة 1، 1(. هنا تجد الح�صن 
يمكن  لل�سيارات  و�ضروري  حقيقي  مر�آب  فوق  ي�صبح  الح�صن  هذا  ذلك  مع  المارة. 
الأر�ض«  على  الأطلال  مثل  يبدو(  هكذا  )�أو  »�سقطت«  التي  الأحجار  خلال  من  ر�ؤيته 
)�ص16(. هذه الفجوات في الجدار تمثّل »ال�شفرة المزدوجة« ال�ضرورية. من جانب هي 
و�أنابيب  فولاذي  بناء  عن  تك�شف  �آخر  جانب  ومن  القديمة؛  وال�شجون  الذكريات  تثير 
للتهوية. لهذا كما لو كان يقول ح�صن �ستيرلنج: »�أنا جميل« مثل ح�صن �أو قلعة �أثينا، 

لكني »مبني على تقنية م�سلحة وبع�ض الخداع« )�ص19(.

ح �صورة الح�صن فوق مر�آب  ال�صورة1-2  منظر �آخر لمتحف الفنون في �شتوتغارت يو�ضّ
ال�سيارات.

فاندغوي  مي�س  �أو  جانغي  �إدوار  �شارل  �أمثال  من  الحداثيون  المعماريون  ي�سمح  لن 
بالجمع بين الوظيفية والخداع ال�ساخر. �سوف يف�سد هذا الأمر »الحقيقة المادية«، و»الثبات 

المنطقي«، و »المبا�شرة �أو الو�ضوح«، و »الب�ساطة« )�ص19(. 
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غير  �ساخرة  بطريقة  لكن  �شتوتجارت،  في  موجودة  العنا�صر  تلك  كل  ذلك،  مع 
مبا�شرة. يحب كبار ال�سن في المدينة الما�ضي النبيل والخطوط الكلا�سيكية التي يثيرها 
المتحف )انظر ال�صورة 1، 2(، بينما يحب ال�شباب الدرابزين الملوّن بالأزرق والأحمر 
مبنى  »هذا  البراقة.  الملونة  ال�شعر  ق�صات  مع  يتنا�سب  الذي   )3  ،1 ال�صورة  )انظر 
وتكيف  ا�ستجاب،  قد  المبنى  هذا  �أنّ  »وجدت  جينك�س:  يقول  وال�صغير«،  الكبير  يحبه 
تواجه  التي  التحدّيات  �أهمّ  �أحد  فيها«)�ص19(.  وتو�سّع  المختلفة،  نظرهم  وجهات  مع 
النموذج ما بعد الحداثي هو ت�صميم منهج يتكيّف مع وجهات النظر المختلفة، ويتو�سّع 
فيها، منهج )يدمج م�صطلحات ومفاهيم كون Kuhn وبياجيه( ويتميّز بحالة توتر من 
ال�شد والجذب بين التوازن وعدم التوازن، وذلك ي�ؤدّي �إلى عملية تحويلية �شاملة جديدة 

لإعادة التوازن. 

 �شكل )1-3(  منظر جانبي لمدخل متحف �شتوتغارت
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تنظيم الكتاب

�أن عن�صر العفوية موجود في التدري�،س ف�إن التدري�س الفعال هو  على الرغم من 
نتيجة اتباع طريقة علمية منظّمة. يجب تخطيط الأن�شطة التي تحدث داخل ال�صف 

والتعرف �إليها وتقويمها. هذه العملية ت�ضمن التمكن التدريجي من الأهداف. 

- دليل الكلية، 1986، جور�سيبا، منطقة كاليفورنيا التعليمية

الاقتبا�س  مع  تتنا�سب تمامًا  التي  المنهج  تخطيط  يعنيه  لما  الحداثية  الترجمة  هذه   
ال�سابق لتولمين حول موت الحداثة تو�ضح �أحد �أهم الأفكار الرئي�سة لهذا الكتاب. الحداثة 
موجودة  زالت  ما  ذلك  مع  لكن  نافعة،  تعد  لم  �شيء  لكل  �شاملة  فكرية  حركة  بو�صفها 
بو�صفها قوة م�ؤثرة، �أو هي القوة الوا�ضحة، في ممار�سة المنهج.  نحن نعي�ش الآن في ع�صر 
جديد من التطور الفكري وال�سيا�سي والاجتماعي. حان الوقت لعمل المزيد ولي�س فقط 
�إ�صلاح الطرق والممار�سات. حان الوقت لمراجعة الافترا�ضات الحداثية التي تعتمد عليها 

هذه الطرق والممار�سات وبناء ر�ؤية جديدة ترف�ض وتحوّل، ثم تحفظ ما هو موجود. 

�سيركّز هذا الكتاب على ثلاث نقاط رئي�سة: النقطة الأولى هي �إدراك �أننا نعي�ش على 
ا. هذا  �أعتاب تحولات فكرية، لي�س فقط في العلوم الطبيعية بل في العلوم الإن�سانية �أي�ضً
الكثير  ويُحدث  ،ًال  و�شام كبيًرا  �سيكون   paradigm change الفكري  النموذج  التغّري في 
من الأفكار الجديدة في علم الكونيات ونظرية المعرفة وما وراء الطبيعية. وعلى الرغم 
من �أن هذا الكتاب لن يدر�س كل �أفكار ما بعد الحداثة، �إلا �أنني ��سأقوم بتقديم ما يكفي 
منها بالقدر الكافي الذي يكفل للقارئ �أن يولّد �أو ي�ستنتج ر�ؤاه الا�ستك�شافية الخا�صة في 
الأفكار  م�ستخدمًا  تولمين  و�ستيفن  جريفن  ديفيد  خطوات  ذلك  في  �أتبع  و�سوف  المنهج. 
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العلمية والبيئية والدينية فقط، ولي�س الاتجاهات ال�سيا�سية والأدبية والجمالية. جاء هذا 
الاختيار ب�سبب �أنني �أعرف العلوم والريا�ضيات ب�شكل �أف�ضل بكثير مما �أعرفه عن الفن 
ا ل�سبب �آخر، وهو �أن تاريخ منهج  والمعمار والنقد ال�سيا�سي �أو الأدبي. وجاء الاختيار �أي�ضً
�أكثر من  الطبيعية  العلوم  الأمريكية قد تم �صياغته من وجهة نظر حداثية في  المدر�سة 
�أي فرع �آخر. من قادنا نحو منهج حداثي قد يدلّنا نحو الخلا�ص منه. �سبب �أخير حيال 
هذا وهو �أن هذا الاختيار جاء ب�صفة متعمّدة: �أوافق تولمين  في �أنها �ستكون ن�سخة جديدة 
للعلوم الطبيعية، ن�سخة مركبة وغير نهائية وتفاعلية �أكثر مما كان عليه الو�ضع في الن�سخة 
الكلا�سيكية القديمة. هذه الن�سخة التي �ست�سيطر قابلة لتوليد الأفكار في النموذج الفكري 
الجديد. هنا �أنا م�ؤمن تمامًا �أن مفاهيم التنظيم الذاتي والبنى المبدّدة للطاقة، والتوازن 
تكون  �سوف   complexity التركيب  �أو  التعقيد  ونظريات  الدقيق  الن�شوء  ونظرية  البيئي 
مفيدة في ت�صميم منهج ما بعد حداثي. و�آمل �أن �أبتعد في نظرتي ما بعد الحداثية للعلوم 
جون Curricularists ال�سابقون- وهو تقدي�س العلوم  الطبيعية عن الخط�أ الذي وقع به المنهِّ
وطريقتها العلمية. لتحقيق هذا الهدف، لن �أ�ستخدم التق�سيم الهرمي الاختزالي لفروع 
والفيزياء  الريا�ضيات  الذي و�ضع    Auguste Comte �أوقي�ست كومت  اتبعه  الذي  العلم 
بو�صفهما �أ�سا�سًا لجميع �أنواع الفكر. بدلًا من ذلك ��سأنظر لكل علم على �أنه كيان م�ستقل 
�أنظر للفل�سفة، وهي �شقيقة العلوم الطبيعية في التقاليد الحداثية، بو�صفها  بذاته. ولن 
�إطارًا لجميع �أنواع التحليل، كما فعل �إيمانويل كانت Immanuel Kant وتلاميذه. ��سأنظر 
بدلًا من ذلك للفل�سفة، ب�صفتها مجال تهذيب وتثقيف فقط، كما هو الحال عند ريت�شارد 
رورتي )1980(، ت�ساعدنا على الم�شكلات العملية الموقفية. و�أخيًرا، �سوف �أ�ستخدم �أفكارًا 
م�شترك  لمعنى  الت�أ�سي�س  على  للم�ساعدة  والظاهراتية  الت�أويل،  �أو  الهيرمونيطيقيا  مثل 
مبني على الحوار والت�أويل التاريخي والمفارقة. وهي عنا�صر �أعتبرها مهمّة للفكر ما بعد 
و��سأمزج بين حركات  ��سأ�ستخدم،  بعد حداثي،  باخت�صار، ب�صفتي مفكّرًا ما  الحداثي. 

معا�صرة متنوعة ومتعدّدة. 

بعد  ما  لل�سمات  المجازي  التطبيق  هي  الكتاب  عليها  �سيركز  التي  الثانية  النقطة 
الحداثية على المنهج. �أطاحت ما بعد الحداثة، بو�صفها حركة فكرية، بالعديد من الأفكار 
والمو�سيقا،  والريا�ضيات،  والإدارة،  الأدبية،  والنظرية  المعمارية،  والهند�سة  الفن،  في 
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والفل�سفة، والنظرية ال�سيا�سية، والعلوم الطبيعية، والعلوم الدينية. وعلى الرغم من �أننا 
لن ن�ستخدم هذه الفروع من العلوم بو�صفها نموذجًا في بناء المنهج، وهو خط�أ التقليد 
هذه  تقدمها  التي  والطرق  للافترا�ضات  النظر  �أن  �إلا  دائمًا،  المنهّجون  فيه  يقع  الذي 
عند  الاكت�شاف  من  المزيد  على  وي�ساعدهم  المناهج،  منظّري  �سيفيد  العلم  من  الفروع 
بنائها. للمنهج مجاله الخا�ص، كما يقول هيربرت كليبارد Herbert Kliebard وديفيد 
ته الخا�صة التي تُروى الآن.  تياك David Tyack والعديد من الم�ؤرّخين الآخرين، وق�صّ
مجالات  من  للعديد  التقاء  نقطة  )نف�سها  التربية  عملية  قلب  يمثّل  الذي  المنهج  لكن 
المعرفة( يت�أثّر بهذه المجالات، ويتعلم منها. هناك حاجة لدرا�سة فروع المعرفة الأخرى 
ا ولي�س حرفيًّا، بحيث يمكن الا�ستفادة منها تربويًّا. وا�ستعارة �أفكارها ونماذجها، مجازيًّ

لتحقيق هذا الأمر ��سأحاول متعمدًا ا�ستخدام لغة تختلف عن لغة »الآلة والإنتاج«، 
التي ت�سيطر الآن على الخطاب في المنهج. نحن الآن »نجهّز عدّتنا« لأداء مهمات تُبقي 
�إلى  و�شمولية  م�سيطرة  اللغة  نتائج«. هذه  على  »نح�صل  لكي  الطريق«،  »على  الطلاب 
في  هي  »الحياة  �إن  تقول:  التي  بياجيه،  جان  عبارة  �أبدًا  فيها  نفهم  لم  التي  الدرجة 
»العملية  �إن  تقول:  التي  �أو عبارة جون ديوي  الأ�سا�س تنظيم ذاتي« )1971، �ص26(، 
مع  العبارتان  تتنا�سب  لا  �ص50(.   1966/1916( معين«  حد  عند  تنتهي  لا  التربوية 

النمط الميكانيكي؛ لأنهما جاءتا من �سياق ع�ضوي يتميز بالحيوية والبعد عن المادية. 

وبالطريقة نف�سها، �سوف �أحاول متعمدًا تعريف المنهج لي�س على �أنه محتوى ومواد 
)طريق يم�شيها الفرد(، بل على �أنه عملية process - عملية بناء وحوار وبحث وتحوّل. 
مثل هذا الا�ستخدام يتوافق مع ما تبنّاه ويليام باينار William Pinar )1975(، وهي 
  currere صيغة الم�صدر من كلمة منهج اليونانية، وهي الجري �أو الم�شي عبر طريق ما�
لت�أكيد �أهمية ال�شخ�ص وعملية »الجري« عبر الطريق، وهي هنا التجربة �أو الخبرة التي 
يعي�شها الفرد في التعلم، والتحويل والتحوّل. ت�شمل مثل هذه النظرة المحتوى والعملية، 
في  موجود  غير  التكامل  هذا  منها.  جزءًا  وي�شكّل  العملية،  �ضمن  المحتوى  يكون  حيث 
الف�صل التقليدي بين المنهج والإ�شراف الذي ي�ستخدم �سل�سلة الغاية والو�سيلة: اختيار 
،ًا ثم تبنّي الو�سائل �أو �ضبطها لتنا�سب هذه النهايات. في التعريف العملياتي  النهايات �أول
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عند  والو�سيلة  الغاية  تكامل  �أو  غادامير،  جورج  هانز  »محادثة«  في  �أفكر  �أنا  للمنهج، 
جون ديوي- كلاهما لا يلغي الآخر بل كل منهما يحتاج �إلى الآخر. وكما �أن »النف�س �أو 
الذات« يجب تعريفها عن طريق »الآخر« )برونر، 1990( ف�إن المحتوى يجب تعريفه عن 
طريق العملية. الر�ؤية ما بعد الحداثية التي ��سأبنيها هنا هي تلك التي تتحرّك بعيدًا عن 

الم�شاهدة، وبعيدًا عن الف�صل بين العملية والإنتاج، والذاتية والمو�ضوعية.

جون  من  كل  كتابات  وت�أويل  �إعادة  هي  الكتاب  عليها  �سيركّز  التي  الثالثة  النقطة 
ديوي، وجان بياجيه، وجيروم برونز، التي �أثرت كثيًرا في التربية والمنهج. وعلى الرغم 
من �أنني لا �أعد ه�ؤلاء المنظرين �أ�صحاب فكر ما بعد حداثي، با�ستثناء برونر و�أعماله 
حول »النظرة الجديدة« في الإدراك والنمط ال�سردي في التفكير، �إلا �أنني �أرى �أنه من 
الأف�ضل �أن نفهم �آراءهم التربوية من خلال وجهة نظر ما بعد حداثية ولي�س حداثية. 
والتعلم  التوازن،  و�إعادة  النمو  في  بياجيه  و�آراء  والتفاعل،  الخبرة  في  ديوي  مفاهيم 

والتفكير عند برونر، وتعطي ثمارها في �سياق ما بعد حداثي. 

ينق�سم الكتاب �إلى �سبعة ف�صول تتناول هذه النقاط الثلاث: الجزء الأول يركّز على 
النظام المغلق للنموذج الحداثي، والجزء الثاني يفح�ص الر�ؤية المفتوحة للنموذج ما بعد 
الحداثي، والجزء الثالث ي�ستعر�ض الر�ؤية التربوية في بـنـاء م�صفوفة ما بعد حداثية 
للمنهج - م�صفوفة لي�س لها » قمة« �أو »قاع«، بلا بداية ) بالمعنى الت�أ�سي�سي( وبلا نهاية 
ا في و�صف الاختلافات  )بالمعنى الختامي(. الفرق بين النظام المغلق والمفتوح مهم جدًّ
بين المنهج الحداثي وما بعد الحداثي. يعرّف بريقوجن Prigogine )1961( الأنظمة 
الديناميكية الحرارية thermodynamic المغلقة ب�أنها تلك التي » ت�ستبدل الطاقة ولي�س 
الطاقة  »ت�ستبدل  المفتوحة  الأنظمة  بينما  الحركة-  وناقل  الماء  عجلات  مثل   - المادة« 
والمادة معًا« - مثل المفاعلات الذرية )�ص3(. يقول بريقوجن هنا: �إن هناك اختلافات 
نوعية بين الأنظمة المغلقة والمفتوحة. في الأنظمة المغلقة، التي تُعدّ ميكانيكية بطبيعتها، 
تحدث عملية الا�ستبدال فقط، ولي�س هناك �أي تحوّلات transformations. الا�ستبدال 
)ولي�س التحولات( �صورة مجازية قوية في مجال المنهج. في الأنظمة المغلقة، الا�ستقرار، 
مراكز التوازن، والتوازن عنا�صر مهمة. هذه الأنظمة لديها مراكز، بينما على الطرف 
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الآخر، الأنظمة المفتوحة لها دوامات متحركة وحلزونية، فهي بطبيعتها تحولية. التغّري 
من طبيعتها الأ�سا�سية ولي�س الثبات)3(. هي �أنظمة حيّة، ولي�ست جامدة، ويمكن تمثيلها 
بنماذج ع�ضوية حية، ولي�س نماذج مادية. النمو، ولي�س الركود، �سمتها البارزة؛ والاتجاه، 
�إلى  طبيعتها،  بحكم  المفتوحة  الأنظمة  تحتاج  الأول.  اهتمامها  هو  التمركز،  ولي�س 
التحديات، والقلق والت�شوي�ش والفو�ضى، وهذه هي �أ�سا�سيات العملية التحويلية التي من 
دونها لا يمكن �أن ت�ؤدي العملية وظيفتها. في نموذج بياجيه )1977( عدم التوازن يثير 
حالة الا�ستقرار من �أجل �إيجاد عملية �إعادة التوازن: وهي حالة جديدة من الا�ستقرار 
بم�ستوى �أعلى من �سابقه. »عندما يظهر عدم التوازن ينتج قوة دافعة نحو النمو.. وفي 

غياب عدم التوازن هذا، فلن يكون هناك �إعادة للتوازن من جديد« )�ص13(. 

تجد  النظامين.  هذين  في  مختلفة  بطريقة  والفو�ضى  والت�شوي�ش  للأخطاء  يُنظر 
ميكانيكية  بطريقة  نف�سها  نحو  وانكفائها  والم�ستقرّة  المركّزة  بحالتها  المغلقة،  الأنظمة 
الفو�ضوية  الخ�صائ�ص  ال�سلبي،  الا�ستقرار  عن  بحثها  في  والنتيجة  ال�سبب  م�ستخدمةً 
»للمهمة  �ص  المخ�صّ الوقت  ت�سلب  الفو�ضوية  منهجيًّا، هذه الخ�صائ�ص  ا.  م�شو�شة جدًّ
�أو يتخلّ�ص منه ب�أ�سرع ما  دة �سلفًا« وتوجد »�إزعاجًا« يتمنّى النظام �أن يتجاوزه،  المحدَّ
النتائج  التنفيذ وتقويم  الأهداف وتخطيط  المعا�صر في تحديد  المنهج  يمكن. متلازمة 
يتنا�سب تمامًا مع نموذج النظام المغلق.  وعلى النقي�ض من هذا، يتطلب النظام المفتوح 
وجود الت�شوي�ش والخط�أ والقلق - هذه هي »الفو�ضى« التي تحتاج �إلى عملية التحويل. 
زة )بريقز  يعمل النظام من خلال التبدّد والتكرار والتغذية الراجعة »الإيجابية« المعزِّ
Briggs & Peat، 1989، �ص �ص  25 - 26(. لا ينبغي �أن تكون �أهداف المنهج  وبيت 
التحولات  وت�شجع  وت�سمح  وتوليدية  عامة  تكون  �أن  يجب  بل  م�سبقًا،  ومُعدّة  وا�ضحة 
المعايير  عن  الابتعاد  مجرد  هو  المتبع  التقويم  �إطار  يكون  لن  والتفاعلية.  الإبداعية 
ا�شتقاقه  تم  الذي  ال�شيء  هذا  بنوعية  بل  وعاجز-  ناق�ص  مفهوم  وهذا   - والمحكّات 
وتوليده - وهذا مفهوم ا�ستك�شافي ي�سهل قيا�سه. ومع الأ�سف ف�إن القيا�س كما نعرفه في 
المنهج يفتر�ض وجود نظام مغلق يبتعد عن الو�ضع المثالي المعدّ م�سبقًا، وهذا يحمل في 
طياته الإح�سا�س بالف�شل والنكران. حتى �أولئك الذين ي�سجّلون درجة  A- �أو 90 هم �أقل 

من �أو يبتعدون عن الو�ضع المثالي.
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التحدّي الأ�سا�سي في الأنظمة المفتوحة لي�س في �إي�صال العملية �إلى النهاية )لتحقيق 
نتيجة »ممتازة«( بل في توجيه عملية التحوّل بطريقة تحافظ على ا�ستمرارية العملية. 
كل نهاية في هذا الإطار هي بداية جديدة وكل بداية جديدة، مرتبطة تاريخيًّا بما�ضيها. 
وبح�سب م�صطلحات ديوي، ف�إن كل نهاية هي »نقطة تحول«، في العملية الم�ستمرة لتنظيم 
الن�شاط و�صناعة المعنى. من الوا�ضح �أن مثل هذا المنهج يعتمد على المعلم على الرغم 
ا�ستمرار  �أو  المنهج هي وجود الحركة  لهذا  المعرّفة  وال�سمة  المعلّم،  لهذا  �أنه مقاوم  من 
العملية. جودة الحركة ونوعيتها وتفرّد �سماتها هي �إحدى الأفكار الرئي�سة التي تنت�شر في 
كل �أرجاء هذا الكتاب. هنا تخطيط المعلم وممار�سته التدري�سية - بح�سب ما ا�ستخدمه 
ماك�س فان مانن  Max van Manen )1988، 1991( من م�صطلحات وخا�صة الم�صطلح 
الثاني، يجب �أن يكون بطريقة تفاعلية ت�أمّلية. الخطط المعدّة م�سبقًا هي �إر�شادات عامة 

فقط وغير وا�ضحة، ولي�ست تفا�صيل خا�صة يجب تنفيذها �أو اتباعها.

افترا�ضات  عن  يتحدث  �أحدهما  ف�صلين:  على  الكتاب  من  الأول  الجزء  يحتوي 
المنهج  في  الافترا�ضات  لهذه  الباقية  الآثار  عن  والآخر  وديكارت،  نيوتن  عند  التفكير 
الأمريكي والممار�سة في القرن الع�شرين منذ فرانكلين بوبيت  Franklin Bobbitt، وحتى 
الفكري  النموذج  جوانب  الكتاب  من  الثاني  الجزء  يحلّل   .Ralph Tyler تايلور  رالف 
لما بعد الحداثة الذي يتطور في الأحياء والكيمياء ونظرية الفو�ضى الريا�ضية، والثورة 
الأحياء،  في  المعا�صرة  التطورات  الثالث  الف�صل  يحلل  العملياتي.  والتفكير  المعرفية 
والنظرية الهرمية والتنظيمية، وي�ستخدم هذه النظرية �أ�سا�سًا لإعادة فح�ص تو�صيات 
ثم  التوازن  وعدم  التوازن  يعتمد على  الذي  البنائي،  المنهج ونموذجه  بياجيه في  جان 
�إعادة التوازن من جديد. ي�ستمر الف�صل الرابع في الحديث عن هذا النوع من التنظيم 
عند نظريتين لإيليا بريقوجن هما نظرية البنى الديناميكية الحرارية المبدّدة للطاقة، 
التي جاءت  المعرفية  الثورة  الف�صل الخام�س  الريا�ضيات. ي�صف  الفو�ضى في  ونظرية 
معرفية  نظريات  عن  بالك�شف  الف�صل  هذا  وي�ستمرّ  ال�سلوكية،  الفل�سفة  وفاة  معلنةً 
جديدة - هيرمونيطيقية )ت�أويلية( وتجريبية وبنائية. �سوف نعيد تقييم �أفكار جيروم 
برونر في المنهج، وخا�صة تلك التي تتعلق ب�صناعة المعنى، وتحمّل الغمو�،ض وبناء النمط 
التفكير  القديم والمعا�صر في  الإنتاج  ال�ساد�س على  الف�صل  التفكير. يركّز  ال�سردي في 
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 ،Alfred North Whitehead العملياتي وخا�صة �أعمال جون ديوي و�ألفرد نورت وايتهيد
وهانز  يورغن هبرما�س  �أو�ضحها  التي  الت�أويل  بعملية  الأعمال  هذه  ربط  وكيف يمكن 

جورج غادامير. 

يتناول الجزء الثالث الممار�سة المنهجية من خلال ر�ؤية ما بعد حداثية ��سأترجمها 
�أعرفه من خلال  وما  المدار�،س  التدري�سية في  بالاعتماد على خبرتي  نحو خا�ص  على 
تتكامل  �سوف  العملية.  الممار�سة   Joseph Schwab �شواب  جوزيف  لكتاب  قراءاتي 
تجاربي التدري�سية مع �أفكار �شواب »لينبثق« تبعًا لذلك الجزء المركّب �أو المعقّد الذي كان 
نتيجة للجزء الب�سيط - وهذا بدوره ينبثق الآن من العلوم المادية الطبيعية »الجديدة«. 
�سوف �أحاول هنا و�ضع مجموعة من المعايير في المنهج التي �ستكون بديلة لما طرحه رالف 

تايلور من �أفكار تربوية حداثية. 

�سوف �أتكّلم، خلال ما ��سأكتبه عما بعد الحداثة، عن الاحتمالات المنهجية الممكنة 
على �شكل ر�ؤية، ولي�س نموذجًا؛ لأنه لا يوجد نموذج ما بعد حداثي ي�صلح لكل �شيء، 
�أن  كل ممار�س  على  وت�أكيدها  الحداثة  بعد  ما  انفتاح  يُف�سد  الفكرة  بهذه  فالت�صديق 
جهد  نتاج  هو  المنهج  كان  �إذا  له.  منفّذ  مجرد  ولي�س  للمنهج،  مبدعًا  �أو  مبتكرًا  يكون 
من  بكثير  �أف�ضل  و�صف  هما  للمنهج  »المبدع«  �أو  »المبتكر«  ف�إن  وعملية تحويلية  تعاوني 

»المنفّذ« له عند مناق�شة الدور الذي ي�ؤديه المعلم ما بعد الحداثي. 

العلوم  )و�أحيانًا  الريا�ضيات  �ستكون  ولهذا  مكاننا،  هو  حيث  من  نبد�أ  �أن  ينبغي 
الطبيعية( هي المدخل الذي ��سأعرج من خلاله �إلى ممار�سة المنهج ما بعد الحداثي - 
وهذا هو الجانب العملي لممار�ستي التربوية التي �أعرفها. �أرجو �أن يكون هذا الكتاب قد 
كُتِب بطريقة ا�ستك�شافية كافية ت�سمح لممار�سين �آخرين با�ستخدام طرائقهم التربوية 
العملية التي ت�سمح لهم ببناء م�صفوفاتهم الخا�صة في المنهج التي تتنا�سب مع مجالاتهم 
المعرفية وفروع العلم التي ينتمون �إليها. هذا النوع من البناء والتطوير هو التحدّي الذي 

يقدّمه الكتاب �إلى القارئ لكي يواجهه بنف�سه في حوار مع الذات والآخرين. 
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الملاحظات
الحداث���ة  بع���د  م���ا  كلم���ة  في   )-( ال�ش���رطة  ا�س���تخدام  في  الم�ؤلف���ون  يختل���ف  	)1 
ل ا�ستخدامه���ا لتو�ضيح الارتباط بينها وبين الحداثة  post-modernism. �أن���ا �أف�ضّ

وتجاوزه���ا �إياه���ا- لكن عند ذكر م���ا يقوله �أي م�ؤلف ف��سأذك���ر ال�شكل �أو الطريقة 
التي اختارها ذلك الم�ؤلف. 

�شخ�صي  للتعبير عن نموذج �صغير،  ب�شكل متكرر  الإطار  �أ�ستخدم مفهوم  �سوف  	)2
لكنه موقفي. يقول دونالد �شون: �إن الإطارات frames »ت�ضع حدودًا للظاهرة« التي 
الأفراد  ي�ستخدمها  »طرق  هي  الإطارات  �إذن،  الطريقة  بهذه  الأفراد.  لها  ينتبه 
�إن  الواقع الذي يعملون فيه« )�ص �ص 309- 310(. يقول جاك ديريدا:  في بناء 
الإطارات تف�صل ماهية ال�شيء عن ذلك الذي لا ينتمي �إليه. الإطارات هي البنية 
الحا�سمة لل�شيء الذي يقع تحت دائرة الخطر. تتمو�ضع الإطارات في الحد الخفي 
بين المعنى الداخلي.. وتطبيقات المعنى الخارجي التي بطبيعتها تكون بعيدة عن 
تف�سيري  �ص61.   ،1978 )بالفرن�سية(،  الفن  في  )الحقيقة  المطلوب.  ال��سؤال 

لترجمة �شخ�صية بوا�سطة دين�س كون(.

�أو معقد يحدث خلال  فنّيًّا، لدى الأنظمة لمفتوحة حالة من الثبات: ثبات مركّب  	)3
وغير  المتوازن  غير  الثبات  هذا  حان  يو�ضّ والرابع  الثالث  الف�صل  التغيير.  عملية 

الم�ستقر ب�شيء من التف�صيل.
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