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الفصل الثانى
Ìى والسياسeالمسرح ال»ر

من يتأمل خريطة الفن المسرحى فى العالم الغربى منذ نشأته، وصولا 
للقرن العش��رين، يمكنه أن يدرك أن المسرح كان دوما سياسيا منذ أقدم 
العصور، ويستطيع أن يلحظ أن مسار تطوره شكلا ومضمونا عر التاريخ 
البش��رى كان رهين التطور السياس��ى والاجتماع��ى داخل المجتمعات 
المختلفة. لذلك يرصد الباحث بانوراما عامة لمسيرة فن المسرح فى العالم 
الغربى عر العصور المختلفة، ليقف على هذه الحقيقة ومدى صحتها. 
كان المجتمع عند الإغريق القدامى ينقسم إلى طبقتين )طبقة النبلاء)، 
و)طبقة العامة)، وكان لذلك انعكاس��كات واضحة على الفن المسرحى؛ 
إذ اش��تمل على )تراجيديا) تس��تقى موضوعاتها وشخصياتها من حياة 
الآلهة والملوك والنبلاء)1)، و)كوميديا) تس��تلهم ش��خصياتها من العامة 
وتعالج الموضوعات الش��عبية)2). وقد أوضح تاريخ ذلك المسرح كيف كان 
)1) كان��ت هن��اك أيضا الاس��تعراضات الديثرامبية باعتبارها لونا م��ن الألوان الدرامية 
التى تُعرض فى المس��رح الإغريقى احتفالا بأعياد الإله ديونيس��يوس منذ بداية القرن الخامس 
ق.م.، وكانت تعالج الموضوعات نفس��ها التى تعالجه��ا التراجيديا، وإن تميزت عنها بغلبة 
عنصر الموس��يقى على عنصر الش��عر. كذلك كانت هناك المس��رحية الس��اتورية التى تس��تمد 
موضوعاتها من أس��اطير الآلهة والأبطال الذين كانت تتع��رض لهم التراجيديا، وإن اتصفت 

عنها بالبهجة والمرح.
)2) انظر، ر. بينار: تاريخ المسرح، ترجمة: أحمد كمال يونس، مراجعة: حسن محمود، 

الألف كتاب، ع )94))، القاهرة، دار النهضة العربية، ص20، 24، 0) . =
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الشاعر المسرحى ش��ديد الارتباط بالحياة السياسية فى عصره، للدرجة 
التى انعكس��ت معها النواحى السياس��ية فى أعماله، خاصة وأن تطور 

هذا المسرح كان مرتبطا بقضايا الديمقراطية الأثينية.
ففيما يخص التراجيديا، كانت لها اهتمامات سياس��ية واضحة، 
ف��إذا توقفنا مثلا عن��د إيس��خيلوس Aeschylus )525-456 ق.م.( 
نلح��ظ أنه كانت للأحداث السياس��ية والاجتماعية الكبرى مس��احة 
واس��عة فى أعمال��ه، غير أن��ه كان يدعو فى مس��رحياته للثورة ضد 
الظلم س��واء ظلم الآلهة أو البشر، وكان يهتم بتصوير البطولة وتخليد 
انتص��ارات أبناء وطنه عل��ى الأعداء من الفرس. ف��إذا نظرنا مثلا إلى 
موض��وع مس��رحية )الفرس())) فس��نجده يصور انتص��ار اليونان على 
أس��طول الفرس، فى موقعة س�الميس ع��ام 480 ق.م.، كما يعكس 

النزعة القومية للشعب الهلينى.
وإذا توقفن��ا عن��د س��وفوكليس Sophocles )496 - 406 ق.م.(، 
س��نجد أن السياسة واضحة فى مس��رحياته، فإذا تأملنا مثلا مسرحية 
)أنتيجون())) لأدركنا بوضوح موضوعها السياسى؛ إذ تمثل ثورة الإنسان 
على الس��لطة التى تتعارض مع النظام الس��ماوى الذى يكفل للإنس��ان 

= انظر، إبراهيم س��كر: الدارما الإغريقية، المكتبة الثقافية، ع )203(، القاهرة، المؤسسة 
المصرية العامة للتأليف والنشر، سبتمبر 1968م، ص 12، 19.

))) إيسخيلوس: الفرس، ترجمة: إبراهيم سكر، روائع المسرح العالمى، ع )76(، القاهرة، 
الدار المصرية للتأليف والنشر، ب ت.

))) س��وفوكليس: أنتيجون، ترجمة: طه حس�ني، مطبوعات الجديد، ع )5(، القاهرة، 
الهيئة المصرية العامة للكتاب، يوليو 1972م.
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حرمة أش��ياء معينة بعد الموت، إنها صرخة الإنس��ان الحر أمام حاكم 
مستبد، يضرب المعارضة بيد من حديد حتى ولو كانت صاحبة الحق، 
فـ »كريون Creon« فى مسرحية أنتيجون، هو رمز لرجل الدولة الذى 
ي��رى أن من واجب��ه المحافظة على الأمن والنظ��ام، كى يحفظ للدولة 
هيبته��ا واحترامها حتى ولو كان الثم��ن التضحية بأقرب الناس إليه، 

ابنة شقيقته »جوكاستا Gokasta«، وولده، وزوجته.
أم��ا »يوريبي��دس Euripides« »484 - 406 ق.م.« فق��د كان��ت 
لمس��رحياته – هو الآخر – صلة وثيقة بالسياس��ة؛ إذ كان يكره فكرة 
الحرب عموما لاس��يما وقد اش��تبكت أثينا آنذاك فى حرب البلوبونيز، 
لذل��ك كان يندد بالحروب فى أعماله المس��رحية ويش�ري إلى نكباتها؛ 
لأن من كوارث الحرب أن يُقتل الش��باب وتنطلق الش��رور وتنحط القيم 
الأخلاقي��ة، وقد كش��فت مس��رحياته ع��ن ذلك كله، ففى مس��رحية 
)هيكوبا( يشير إلى أن مأساتها كانت نتيجة للصراع المدمر بين الإغريق 
والطرواديين)))، كذلك مسرحيات مثل )أندروماك( و)الطرواديات( تدور 

حول نتائج الحروب المدمرة وتكشف عن آثارها المحزنة.
أم��ا بالنس��بة للكوميديا، فقد كانت عند الإغري��ق القدامى نموذجا 
اَ أولته  واضحا للمس��رح ال��ذى تتبدى فيه أمور السياس��ة بوض��وح، ِمل
م��ن اهتمامات خاصة فى طرح الموضوعات السياس��ية. لقد ظهرت فى 
ش��كلها الفن��ى على يد »كراتي��س Crates« الذى أعطاه��ا خصائصها 
 »Cratinus السياسية المميزة، ثم على يدى معاصره الشاب »كراتينوس
))) الأردايس نيكول: المس��رحية العالمية، ج1، ترجمة: عثمان نويه، مراجعة: حس��ن 

محمود، ط 1، سلسلة المسرح )1(، القاهرة، هلا للنشر والتوزيع، 2000م، ص 105.



34

الذى عالج من خلالها المواضيع السياس��ية، فكان يتخذ من »بريكليس 
Pericles« )495 - 429 ق.م.( هدف��ا لهجوم��ه ال�الذع، وق��د تبعه 
»أريس��توفانيس Aristophanes« )448 - 380 ق.م.( ال��ذى نال من 
»كليون Cleon« )المتوفى فى 244 ق.م.( بالنقد والتجريح)))؛ فعلى يديه 
تطورت الملهاة حتى أصبحت تعالج شتى الموضوعات التى كانت تشغل 
اهتم��ام الأثينيين فى القرن الخامس ق.م.، وف��ى مقدمتها الموضوعات 
السياس��ية. وهذا ما يش�ري إلي��ه »محمد صقر خفاج��ة«))) حين يوضح 
أن الكوميديا الأريس��توفانية كانت تنتقد نظام الحكم، وتندد بالحكام، 
وتهاجم الساسة وتطالبهم بوقف الحروب وتدعيم السلام. وبذلك »أصبح 
المس��رح الكوميدى نفسه منصة يستدعى إليها السياسيون وتمثل القضايا 
السياس��ية والاتجاه��ات الفكرية ذاتها، لا من باب الس��خرية والتندر 
فحس��ب بل من أجل المناقشة والتحاور«))). وقد كان ذلك كله انعكاسا 
للظروف السياس��ية الس��ائدة، فبعد موت »بريكليس« وت��ولى »كليون« 
الزعامة، اختفت الديمقراطية الحقيقية، وانتش��رت ديمقراطية زائفة، 
فعم الفس��اد وسادت الفوضى واستشرى الطغيان، ووقع الشعب الأثينى 
فى حروب مس��تمرة دامية عانى ويلاتها. وقد عايش »أريس��توفانيس« 
ه��ذه الظروف العصيبة، وش��عر بفداحة الأحداث التى تمر بها البلاد، 
))) إدوارد الخ��راط: »أريس��توفانيس أب��و الكوميدي��ا فى المس��رح«، )مجلة المس��رح(، 

ع)137 / 138(، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، إبريل / مايو 2000، ص 100.
))) محم��د صق��ر خفاجة: دراس��ات فى المس��رحية اليونانية، القاه��رة، مكتبة الأنجلو 

المصرية، 1979م، ص30.
))) أحمد عتمان: الأدب الإغريقى تراثا إنسانيا وعالميا، القاهرة، دار المعارف، 1987م، 

ص 333.
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وعانى مثل زملائه الأثينيين، فقرر أن يحارب تجار السياسة، ويتصدى 
لتجار الحروب، ويدعو للسلام سعيا لتحقيقه، لاسيما وقد عايش حربا 
ضروس��ا بين أثينا وإس�برطة استمرت أكثر من خمس��ة وعشرين عاما؛ 
لذلك كرس فنه المس��رحى لتحقيق أهدافه))). ومن أبرز أعماله المسرحية 
فى هذا المجال مس��رحية )الس�الم( التى يُذكر فيها الأثينيين بقس��وة 
الحرب ومفاسدها، ويزين لهم السلام ويشرح لهم فوائده. ويمكن حصر 
موضوعاته فى ثلاثة محاور رئيس��ية )النقد السياس��ى الجارح - النقد 
البط��ولى الحربى - النقد الاجتماعى(، الأمر الذى يكش��ف كيف كان 
كاتب الملهاة الإغريقية يتوس��ل بالس��خرية اللاذعة والنقد الساخر فى 
تعرضه للأشخاص والمؤسس��ات، باعتبارهما وسيلة للمواجهة والتوبيخ 

تخاطب وعى المشاهد.
ومما س��بق يتضح لنا كيف كان المسرح فى عهد اليونان يهتم بأمور 
السياس��ة وموضوعاته��ا، »فبع��ض المجتمعات كالمجتم��ع الإغريقى 

واللاتينى، تبيح لمؤلفى المسرحيات حرية سياسية كاملة«))).
وإذا انتقلنا إلى العصور الوس��طى وقد س��اد الدين المسيحى كل أنحاء 
أورب��ا؛ ظهر المس��رح الدينى الكنس��ى واختف��ى معه المس��رح اليونانى 
والرومانى الوثنى، وفى ذلك العصر لم ينفصل المس��رح الدينى المسيحى 
عن الحياة السياس��ية والاجتماعية؛ فإن بعض مس��رحياته دارت حول 
الحروب الصليبية مثل مس��رحية )القدي��س نيقولا( لمؤلفها »جان بوديل 
))) عبد المعطى شعراوى: »السلام عند أريستوفانيس«، )مجلة المسرح(، ع )1(، القاهرة، 

المسرح القومى، نادى المسرح، أغسطس 1979م، ص 48.
))) بيير آجيه توشار: المسرح وقلق البشر، مرجع سبق ذكره، ص 124.
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Jean Bodel« )1165 - 1210م())). فض�ال عن أن الهزليات الش��عبية 
اتجهت إلى الس��خرية والهجو السياسيين، مستعينة فى ذلك بشىء من 
الرمز اس��تلهمته من المس��رحية الدينية، فمثلا مس��رحية )أمير الحمقى 
والأم الحمق��اء( تناولت الصراع السياس��ى والاجتماعى بين الملك »لويس 
التاس��ع Louis IX« )1214 -1270م( والكنيس��ة، وموقف الشعب من 
هذا الصراع، أما مس��رحية )روبين وماريون( فقد صورت سيطرة الإقطاع 
وتأثيراته السلبية على الفلاحين البسطاء ))). وهكذا نلاحظ أن المسرحيات 
غير الدينية لم تغفل هى الأخرى معالجة الأمور والموضوعات السياسية. 
أم��ا فى عصر النهضة تم بعث التراث اليونانى والرومانى القديم من 
جديد، فاختفى المسرح الدينى وظهرت الكلاسيكية الجديدة القائمة على 
محاكاة الأدب اليونانى لاسيما فى فرنسا، لذلك انقسم الأدب المسرحى 
إلى تراجيديا وكوميديا، ومع التطور العام للحياة فى ذلك العصر برزت 
الشخصية الإنسانية واحتلت مكان الصدارة فى المجتمع، وبدأ الاهتمام 
بالإنس��ان فى ذاته، وتحليل مقوماته النفسية والعقلية، الأمر الذى كان 
له انعكاساته على فن المسرح حيث اهتم الكُتاب بالشخصيات فجعلوها 
))) انظر، شلدون تشينى: المسرح فى ثلاثة آلاف عام، ترجمة: درينى خشبة، القاهرة، 

المطبعة النموذجية، ب ت، ص 233.
انظ��ر، ج��ان فرابييه وأ. م. جوس��ار: المس��رح الدين��ى فى العصور الوس��طى، ترجمة: 
محمد القص��اص، مراجعة: محمد مندور، القاهرة، المؤسس��ة المصرية العامة للتأليف والترجمة 

والطباعة والنشر، ب ت، ص 18 - 19.
))) انظر، الأردايس نيكول: المسرحية العالمية، ج1، مرجع سبق ذكره، ص 259 - 266.
انظر، عبد الرحمن صدقى: المس��رح فى العصور الوس��طى، القاهرة، الهيئة المصرية العامة 

للتأليف والنشر، 1969م، ص 142، 147، 150.
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تحت��ل مكانة كب�رية فى مس��رحياتهم، حتى إن المس��رحية أصبحت 
مسرحية شخصيات ونماذج بشرية بالدرجة الأولى. والأمثلة كثيرة نذكر 
منه��ا )هاملت( و)ماكبث( و)عطيل( لشكس��بير. وقد تحول الصراع من 
خارج الش��خصية إلى داخلها، فأصبح يدور داخل النفس بين العواطف 
والانفع��الات والغرائ��ز مثلما نجده بين الواجب والحب فى مس��رحية 
)الس��يد( »بي�ري كورن��ى Pierre Corneille« )1606 - 1684م( التى 
يجرى فيها الصراع فى نفس البطلة))). هذا من حيث الش��كل، أما من 
حي��ث المضمون فقد طرح كبار كتاب مس��رح عص��ر النهضة موضوعات 

سياسية معاصرة، سواء فى فرنسا أو أسبانيا أو إنجلترا.
 »Jean Moliere فمث�ال فى فرنس��ا، إذا توقفنا عند »جان مولي�ري
)1622 - 1673م( لاحظن��ا أن ملاهيه كانت حافلة بالنقد السياس��ى 
والاجتماعى، وإذا كان قد صور حياة الطبقة الأرس��تقراطية، فقد سخر 
منه��ا فى كثير م��ن المواقف، كما ق��دم إلى جوارها نم��اذج عديدة من 
الطبقة المتوس��طة والدنيا، فمهد بذلك للتغيرات المهمة التى س��يعرفها 
المسرح الحديث)))، ومن أشهر مسرحياته التى ظهر فيها النقد السياسى 
والاجتماعى )المتحذلقات - مدرسة الأزواج - الغاضبون - دون جوان - 

عدو البشر- البخيل - مريض بالوهم(.
))) درينى خش��بة: أش��هر المذاهب المس��رحية، ط 1، القاهرة، الدار المصرية اللبنانية، 

1999م، ص 85 - 91. 
انظر، عبد الرحمن ش��لش: مدخل إلى فن المس��رحية، ط 1، الرياض، السعودية، مطابع 

مرامر للطباعة الإلكترونية، 1983م، ص 27، 36.
))) انظ��ر، الأردايس نيكول: المس��رحية العالمية، ج 1، مرجع س��بق ذكره، ص 343، 

.377 ،376 ،356



38

أما فى أس��بانيا فقد ش��هد المس��رح عصره الذهبى على يد كل من 
»ل��وب دى فيج��ا Lope De Vega« )1562 - 1635 م( الذى توجه 
بمس��رحياته لمخاطب��ة الطبق��ة الكادحة فى تعاطف واض��ح مع العمال 
والفلاحين للدرجة التى اعتُبر معها الخالق الأول لمسرح الكادحين، وقد 
وضح ذلك فى كل أعماله لاس��يما مسرحيته الوطنية )فونتى أوفيونا())). 
وبي��درو كالديرون Pedro Calderon )1600 - 1681 م( الذى توجه 
بمسرحياته لمخاطبة الطبقة الأرستقراطية دون أن يغفل طرح الموضوعات 

السياسية كما يتضح فى مسرحيته )الأمير الوافى())).
وفى إنجلترا إذا توقفنا عند شكسبير على سبيل المثال، لوجدنا مسرحه 
يهتم بالسياس��ة اهتماما واضحا لأنه فى الملهاة أو المأس��اة أو المس��رحية 
التاريخية يس��تمد موضوعاته من التاريخ س��واء أكان هذا التاريخ واقعيا 
أم أس��طوريا، وهذا ما يؤكده »مجدى وهبة«))) بقوله »معالجة شكس��بير 
للسياسة تتجلى بصورة واضحة ومباشرة فى مسرحياته التى يحاول فيها 
عرض تاريخ بلاده فى حقبة مضطربة أش��د الاضطراب، حيث الحروب 
 »John الأهلي��ة، والح��زازات الطائفية تمزقه��ا منذ عهد المل��ك »جون
)1166 - 1216م( فى أوائل القرن الثالث عش��ر حتى عهد »ريكاردوس 
الثال��ث Recardos III« ف��ى النصف الثانى من القرن الخامس عش��ر«. 

))) تُعرف كذلك باسم )ثورة فلاحين(.
))) انظ��ر، الأردايس نيكول: المس��رحية العالمية، ج 1، مرجع س��بق ذكره، ص 343، 

.377 ،376 ،356
))) مجدى وهبة: »شكس��بير والسياس��ة«، )مجلة المس��رح(، ع )28( القاهرة، مس��رح 

الحكيم، إبريل 1966م، ص 79.
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ويستشهد الباحث بالعديد من الأمثلة، ففى مسرحية )ريكاردوس الثانى( 
يص��ور كيفية خلع هذا الملك من العرش، وفى مس��رحية )هنرى الرابع( 
يرس��م صورة قوية لذلك الملك الذى اس��تطاع أن يقضى على الانقسامات 
الموج��ودة فى الدولة فى عهده ويخمد ثورات التمرد ضده محتفظا للبلاد 
بحكومة قوية مهيبة، وفى )هنرى الخامس( يصور الدولة فى حالة استقرار 
وثبات وقد خلت من أى انقس��ام موضحا دور الملك الش��اب وجهوده فى 
حماية الدولة من كل عبث يُراد بها، وفى )يوليوس قيصر( يصور الصراع 
الخف��ى فى عصره بين نظرية الحكم المتوارثة من العصور الوس��طى وبين 
رياح الث��ورة والتغيير التى أتى بها عصر النهض��ة، للدرجة التى تحقق 
معه��ا هذا الصراع الذى أرهص به شكس��بير على أرض الواقع التاريخى 
ح�ني قامت الثورة على الملكية بعد ظهور المس��رحية بحوالى نصف قرن. 
وفى كل هذه الأعمال وغيرها كان شكس��بير يعالج مس��اوئ الماضى دون 
أن يم��س نظام الحكم القائم وأوضاعه، بحيث كانت هذه الأعمال بمثابة 
دعاية كبرى للأوضاع القائمة، وهذا ما يشير إليه )مجدى وهبة())) فيقول 
»وقد لوحظ أن شكسبير يعمد فى معالجته للنواحى التاريخية إلى أن يبرز 
فكرة إخفاق الأس��ر التى تولت الحكم فى الماضى بالنسبة إلى الأسرة التى 

تنتمى إلى سلالتها الملكة إليصابات«.
حتى مس��رحياته غير التاريخية تتضمن جوانب سياس��ية وتعكس 
ملام��ح الواقع السياس��ى، )هامل��ت( مثلا تتناول فى بع��ض جوانبها 
فس��اد الطبقة الحاكمة، فتعكس بصورة غير مباشرة فساد طبقة البلاط، 

))) )الدورية نفسها(، ص 80.
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كما تعك��س انهيار عصر الإقطاع الذى بدأ نجمه فى الأفول مع تصاعد 
البرجوازي��ة الجدي��دة. و)مكبث( تصور جنون الحكم وهوس التمس��ك 
بالس��لطة، وتوضح كيف انتهك »مكبث« كل المبادئ والقيم بالوس��ائل 

غير المشروعة وغير الإنسانية من أجل الحكم والعرش. 
وما إن يجىء القرن الثامن عشر المعروف بقرن التفكير الفلسفى، تحدث 
تغييرات كبيرة فى الحياة السياسية والاقتصادية والفكرية فى أوربا تلقى 
بظلاله��ا على مس��رح تلك المرحلة وتؤثر في��ه؛ إذ تظهر طبقة اجتماعية 
جديدة لها مش��اكلها الخاصة، هذه الطبقة لم تكن موجودة من قبل وهى 
الطبقة الوس��طى المعروفة بالطبقة البرجوازية، تس�ري جنبا إلى جنب مع 
طبقت��ى النبلاء والعبيد، لذلك تولد الدراما البرجوازية لتصور مش��كلات 
ه��ذه الطبقة وهمومها. وفى أواخر القرن الثامن عش��ر نفس��ه تقوم الثورة 
الفرنسية عام 1789م لكنها لم تحقق أهدافها، وتنقلب الطبقة البرجوازية 
إلى طبق��ة رأسمالية متحكمة، وتظهر الرومانتيكية هروبا من هذه الحياة، 
فتنحو إلى تقدير الإنسان وتأييد ثورته ضد المجتمع، وتركز على العاطفة 
 »Victor Hugo الجارف��ة، ومن أبرز روادها فى المس��رح »فيكتور هوجو
)1802 - 1885 م( الذى اقترن��ت عنده بالفكر الليبرالى الذى يدعو إلى 
التحرر، ومن أبرز مسرحياته )كرومويل - هرنانى - روى بلا( وغيرها، 
وتظهر كذلك الواقعية لتنقد مثالب هذه الحياة فيما عُرف بالدراما الحديثة 
التى تعالج مشكلات المجتمع الجديدة وخاصة طبقاته الشعبية. ومن أبرز 
كُتاب الدرام��ا الحديثة ممن اهتموا بالموضوعات السياس��ية فى أعمالهم 
نذك��ر »هنري��ك إبس��ن Henrik Ibsen« )1828 - 1906م(، و»جورج 

برنارد شو George Brenard Shaw« )1856 - 1950م(. 
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فبالنس��بة لإبس��ن فإن »اهتمامه الرئيس��ى كان منصب��ا على كتابة 
مسرحيات حول المشكلات الاجتماعية فى عصره«)))؛ أى إنه هو الذى 
جعل المس��رحية اجتماعية ثورية تتناول موضوعات الس��اعة. والأمثلة 
عدي��دة ومتنوع��ة، ففى مس��رحية )كاتالين( يصور ث��ورة وطنية، وفى 
مس��رحية )اتحاد الش��باب( يتناول بالنقد والتجريح الأحوال السياسية 
ف��ى عصره وخاصة ح��زب الأحرار، وفى مس��رحية )أعمدة المجتمع( 

يصور الفساد السياسى فى المجتمع المحلى. 
أما »شو« فكان مس��رحه أكثر اهتماما بالقضايا السياسية؛ لأنه كان 
على وعى تام بفس��اد النظم السياسية والاجتماعية المعاصرة، لذلك كان 
يتميز بكراهية الثائر للواقع، حيث كان من أشد الساخطين على حقائق 
عصره، بل من أشد الناقمين على التقاليد العصرية وخداعها، ومن ثمَّ فقد 
كرس حياته لتوصيل الأفكار الهادفة إلى الإصلاح الاجتماعى والسياسى 
عبر المسرح، بهدف إحداث ثورة راديكالية فى الوعى العصرى، بل فى 
الحياة العصرية بأكملها))). ويعود اهتمام مس��رحه بالأمور السياسية إلى 
عمله بالسياس��ة قبل أن يصبح كاتبا مس��رحيا، حيث كان من الأعضاء 
المؤسس�ني للجمعية الفابية عام 1884م، فانعكس��ت أصداء السياس��ة 
))) ريمون��د وليمز: المس��رحية من إبس��ن إلى إليوت، ترجمة: فايز إس��كندر، مراجعة: 
س��عيد محمد خطاب، القاهرة، المؤسس��ة المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر، 

1962م، ص 56.
))) روبرت بروس��تاين: المس��رح الثورى - دراس��ة فى الدراما الحديثة من إبسن إلى جان 
جيني��ه، ترجم��ة: عبد الحليم البش�الوى، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنش��ر، 

ب ت، ص170 - 171.
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فى مس��رحياته؛ إذ أخذ يهاجم أخطاء المجتمع وشروره، وكان يصب 
هجوما عنيفا على الاس��تعمار، والرأسمالي��ة، وتجار الحروب)))، وهذا 
ما تش��هد به موضوعات مسرحياته فمثلا فى مسرحية )القديسة جون( 
يهاجم فس��اد الكنيسة والاس��تعمار الإنجليزى، وفى )جزيرة جون بول 
الأخ��رى( يصور جهاد الإيرلندي�ني من أجل اس��تقلال بلادهم ويندد 
بوحش��ية الاس��تعمار الإنجليزى فى مصر عقب حادثة دنشواى، وفى 
)تلميذ الش��يطان( يسخر للمرة الثالثة من الاس��تعمار الإنجليزى ويدير 
أحداثه��ا أثناء حرب التحرير الأمريكية، وفى )رجل الأقدار( يس��خر 
من الطغاة ورجال الحرب، وفى مسرحية )الإنسان والسوبرمان( يتناول 
الأفكار السياس��ية العامة. وهكذا لا تكاد تخلو مسرحية من مسرحياته 

المختلفة من مواقف وآراء سياسية واجتماعية. 
ويقول »إريك بنتلى))) Eric Bently« )1916 - 2006م( عن مسرح 
تل��ك المرحلة، »تاريخ المس��رح من��ذ القرن الثامن عش��ر ليس إلا تاريخ 
محاولات تُبذل لتقدم على خش��بة المس��رح البناء المادى والروحى لعصر 
جديد، عصر صنعته ثورات سياس��ية واقتصادية وتقنية لم يس��بق لها 
مثي��ل، ولم تبلغ غايتها بعد« الأمر الذى يؤكد على الطابع السياس��ى 

لمسرح تلك الفترة. 

))) سمير عوض: قاموس المسرح، تحرير وإشراف: فاطمة موسى، ج 3، ط 2، القاهرة، 
الهيئة المصرية العامة للكتاب، 2008م، ص 919.

))) مقتبس من، فؤاد دوارة: »ميلاد المسرح الحديث«، )مجلة المسرح(، ع )2(، القاهرة، 
المجلس الأعلى للثقافة، يوليو 1981م، ص 67.
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وإذا انتقلنا إلى القرن التاس��ع عش��ر، فقد ش��هدت أوربا مس��رحا 
طليعيا يحمل أبعادا سياس��ية واجتماعية منذ أن أرسى »ألفريد جارى 
Alfred Jarry« »1873 - 1907م« أُس��س المس��رح الطليعى وقواعده 
فى فرنس��ا، حين كتب مسرحيته الأولى )أوبو ملكا( عام 1888م التى 
كانت ثورة عارمة على الأخلاق البرجوازية والقيم المس��رحية السائدة. 
وأخذ هذا الأسلوب الطليعى يمد جذوره عبر المسرح الفرنسى، ومن ثمَّ 
انتشر وشاع فى أنحاء أوربا، وقد أسهم كل من »كوبو، وشارل ديلان 
بات��ى  جاس��تون  جوفي��ه،  )1813- 1863م(،   Charles Dullin
 George Pitoeff 1885 - 1952م(، وجورج بيتويف( Gaston Baty
)1887 - 1939م( « الذين عُرفوا باسم »الكارتل The Cartel« - كل 
منهم بطريقته الخاصة - فى تجديد المسرح الفرنسى فى النصف الأول 

من القرن العشرين))). 
وما إن يأتى القرن العشرون، حتى تتوالى الثورات، وتتتابع الحروب 
والهزائ��م والأزمات ف��ى مختلف بلدان العالم، وس��رعان ما يجد ذلك 
طريقه فى المس��رح العالمى؛ إذ تحدث انتعاش��ة فى الحركة المس��رحية 
تس��تمد وهجها م��ن تلك الأحداث المروعة، بما يس��مح بميلاد تيارات 
مسرحية جديدة، كما يسمح بميلاد المسرح السياسى بصوره المختلفة. 

))) ليونارد كابل برونكو: مسرح الطليعة، ترجمة: يوسف إسكندر، مراجعة: أنور لوقا، 
القاهرة، دار الكتاب العربى للطباعة والنشر، 1967م، ص 14 - 15 .

انظر، جورج ولورث: مس��رح الاحتجاج والتناقض، ترجمة: عبد المنعم إسماعيل، الثقافة 
لمسرحية، ع )1(، القاهرة، مكتبة مدبولى، 1979م، ص 16 - 19.
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ففى روس��يا كان لنجاح ثورة أكتوبر الاش�رتاكية فيما عرفت بالثورة 
البلش��فية عام 1917م أثر كبير فى نهضة الأدب المس��رحى وفنونه؛ إذ 
تمخض عنها ما نسميه بالواقعية الاشتراكية فى الأدب والفن، ومن أبرز 
ممثليها »مكسيم جوركى Maxim Gorky« )1868 - 1939م()))، كما 
أن ه��ذه الثورة الجديدة قد غيرت م��ن الوضع القائم، وفرضت مضامين 
جديدة كان من شأنها أن تفرض أشكالا مسرحية سياسية مناسبة لمضامين 
الثورة وداعية لها؛ حيث كان لقيام الشيوعية على إثر هذه الثورة إسهاما 
كبيرا فى نهضة فن المس��رح، فقد نظروا إلى المس��رح فى روسيا على أنه 
أداة مهمة من أدوات تعليم الش��عب مبادئ الشيوعية، وقد أسفرت هذه 
الحركة عن عدد من المسرحيات الإنسانية الجيدة))). فقدم مسرح الهواة 
مسرح )الصحف الحية( باعتباره مسرحا سياسيا تعليميا ملحميا دعائيا، 
يهدف إلى الإثارة والتحريض. وطوَّر المسرح الأكاديمى - بعد أن تدخلت 
الدولة إبان الثورة لتنظيم أحواله - من أسلوبه القديم الذى يقدم عروضا 
فخم��ة فى إطار من الش��اعرية الرمزية، لذلك طرح »فس��فولد مايرهولد 
Vsevolod Meyerhold« )1874 - 1943م( بع��ض ش��عارات الثورة 
بأسلوب تعليمى سياسى، الأمر الذى اقتضى منه إنشاء المعامل المسرحية 

))) انظر، الأردايس نيكول: المس��رحية العالمية، ج 4، ترجمة: شوقى السكرى، مراجعة: 
حس��ن محمود، سلسلة المسرح)4(، القاهرة، هلا للنش��ر والتوزيع، 2000م، ص 155 - 158. 
انظ��ر، كمال عيد: دراس��ات فى الأدب والمس��رح، القاهرة، الدار المصري��ة للتأليف والترجمة، 

1996م، ص60 - 66.
))) مارج��ورى بولتن: تش��ريح المس��رحية، ترجمة: درينى خش��بة، مراجعة: مصطفى 

بدوى، الألف كتاب، ع )406(، القاهرة، مكتبة الأنجلو المصرية، 1962م، ص 254.
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التجريبي��ة للدولة، وإبداع الآلية الحيوية Bio - Mechanics باعتبارها 
منهجا جديدا فى إعداد الممثل يقوم على تحرير جسد الممثل البروليتارى 

من التبعية، وإعطائه المكان الأول فى العرض.
وفى ألمانيا كان لفش��ل ثورة 1919م الاش�رتاكية بها، وهزيمتها فى 
الحرب العالمية الأولى، أثر كبير فى دفع تيار المس��رح السياس��ى والعمل 
عل��ى ظهوره؛ إذ لاحت فى الأفق صرخة احتجاج أكثر شراس��ة تنادى 
بضرورة إدانة أش��كال القهر الفكرى والسياسى كافة على نحو ما تمثلت 
فى الفاش��ية والنازية. وجاء هذا الغضب فى صورة هجوم على الأشكال 
والمواقف البرجوازية، ورفض لواقعية المس��رح باعتبارها استمرارا مفصلا 
لتلك المواقف على خشبة المسرح، وبدأ التفكير فى أشكال جديدة للتعبير 
عن الهزيمة المدمرة، فظهر مسرح )الصحف الحية( على يد عمال ألمانيا 
م��ن خلال رابطة المس��رح العمالى عام 1919م، وظهر من بعده المس��رح 
التس��جيلى على يد »بيس��كاتور«، ومن ثمَّ فقد عرفت ألمانيا بعد الحرب 
العالمي��ة الأولى - قبل معرفتها بالمس��رح الملحم��ى على يد »بريخت« - 
مس��رحا سياسيا تعليميا ملحمى الش��كل، مسرحا قادرا على الاحتجاج 
والتدخ��ل فى مجريات الأمور لتغيير الإنس��ان والواق��ع، باعتباره أداة 
تحريضية مثيرة ومؤثرة. ويشير )عبد العزيز حمودة())) إلى أن هذا المسرح 
جاء نتاج الوعى السياسى والاجتماعى الذى اجتاح ألمانيا القيصرية بعد 
الهزيم��ة المروعة، فانعك��س ذلك الوعى على المس��رح، محاولا تحويله 
إلى أداة ف��ى يد الطبقة الكادحة لتعبئ��ة إرادتها لخدمة قضية محددة، 

))) عبد العزيز حمودة: المسرح السياسى، مرجع سبق ذكره، ص 64.
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بل أداة للثورة الاجتماعية. وهكذا يلحظ الباحث أن المس��رح السياس��ى 
ظهر فى ألمانيا مستندا إلى هدف سياسى واضح ضد الرأسمالية والاستعمار 
والاس��تغلال، من أجل توعية الجماهير سياس��يا، وتوجيهها نحو فكرة 

مجتمع إنسانى يقوم على أسس اجتماعية وسياسية جديدة. 
وعندما وقعت الأزمة الاقتصادي��ة العالمية فى أخريات الثلث الأول 
من القرن العش��رين، انعكس��ت آثارها على جمي��ع مظاهر الحياة فى 
الولايات المتحدة الأمريكية بما فى ذلك الحركة المسرحية بها، فانتعش 
مس��رحها، وهذا ما يؤكده )عبد العزيز حمودة())) فيقول »بدأت الأزمة 
الاقتصادي��ة الطاحنة التى اكتس��حت العالم الغربى بأس��ره من أكتوبر 
1929م لتعل��ن بداي��ة ف�رتة من أخصب الف�رتات فى تاريخ المس��رح 
الأمريك��ى«؛ إذ ب��دأت الحكومة الأمريكية تمول فن المس��رح وتس��اند 
العامل�ني فيه لتوفير مج��الات العمل للعاطلين من الممارس�ني لمختلف 
الفنون فى القارة الأمريكية؛ فأنش��أت مشروع )المسرح الفيدرالى())) على 
أسس اشتراكية، وبرزت فى أعماله الميول السياسية حيث أخذ يتصدى 
للمتناقضات، لذلك لم يُعمر أكثر من ثلاث سنوات ونصف السنة، وكان 
من أهم منجزاته مس��رح )الصحف الحية( الذى قام بدور قوى فى نشر 
الوعى السياس��ى والاجتماعى فى مختلف أرجاء البلاد؛ إذ كان يعتمد 
))) عب��د العزي��ز حمودة: المس��رح الأمريكى، كتابك، ع )79(، القاه��رة، دار المعارف، 

1978م، ص 36.
))) انظر، الأردايس نيكول: المس��رحية العالمية، ج5، ترجمة: نور ش��ريف، مراجعة: 

حسن محمود، القاهرة، الدار المصرية للتأليف والترجمة، مارس 1966م، ص 12 - 13.
انظر، فؤاد دوارة: مس��رح الثقافة الجماهيرية، كتاب��ات نقدية، ع )2(، القاهرة، الهيئة 

العامة لقصور الثقافة، 15 سبتمبر 1990م، ص40 - 43.
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أساسا على التعليق بشكل فنى مقبول على أهم الأحداث السياسية. ولم 
يكن مس��رح )الصحف الحية( هو المس��رح السياسى الوحيد الذى ظهر 
ف��ى أمريكا فى تل��ك الفترة، بل ظهرت بجانبه أنواع أخرى للمس��رح 

السياسى مثل مسرح )الكُتَّاب الجديد(، و)المسرح العمالى(، وغيرها. 
وحينم��ا قامت الح��رب العالمي��ة الثانية، تركت آثاره��ا المدمرة فى 
النفس البش��رية؛ إذ تُعت�بر امت��دادا للحرب العالمي��ة الأولى فيما خلفته 
بويلاتها من خراب وفوضى، فتراكمت الآثار السلبية للحربين العالميتين، 
وحدث��ت أزمة فى الضمير العالمى تمثلت ف��ى موجة من الغضب شملت 
الأنساق الدينية والسياسية والاقتصادية والاجتماعية كافة.))) خاصة وقد 
أنه��ت أمريكا الحرب بإطلاق القنبلة الذرية، فصارت الحياة الإنس��انية 
كلها مهددة بخطر الإبادة الش��امل، فضلا عن اس��تخدام السلاح النووى 
ف��ى عمليه ابتزاز دولى متبادل بين الأط��راف، فخيَّم على العالم فى ظل 
الحرب الباردة رعب نووى كامن، مما أصاب إنس��ان هذا القرن بالحيرة 
وتناق��ض الأف��كار والعواط��ف، والتأرجح بين واقع��ه الجديد ومعطيات 
عالمه الداخلى، الأمر الذى ش��عر مع��ه بالضياع وفقدان الثقة واليقين فى 
كل ش��ىء، فتمخضت عن ذلك مذاهب فكرية وفلس��فية عديدة، كانت 
لها انعكاس��ات واضحة فى الأدب المسرحى كالوجودية مثلا، تلك التى 
ب��رز من بين كُتابها ممن لم يغفلوا تناول النواحى السياس��ية فى الحياة 
الإنساسية عبر أعمالهم - على سبيل المثال لا الحصر - »جان بول سارتر 
Jean Paul Sartre« )1905 - 1980م( ال��ذى ين��ادى ف��ى مس��رحية 

))) محمد مندور: فى المس��رح العالمى، القاهرة، نهضة مصر للطباعة والنش��ر والتوزيع، 
ب ت، ص 807.
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)الذب��اب( ))) بالث��ورة ويجعل أبطاله يثورون من أج��ل الحرية. و»ألبير 
كامى Albert Camus« )1913 - 1960م( الذى عنى فى )العادلون())) 
بمشكلة سياسية بحتة، هى مشكلة التمرد على النظام السياسى الفاسد.

وفى غمرة هذه الحيرة التى س��يطرت على العالم بأس��ره، تصاعد 
شعور إنس��ان ذلك القرن بعبثية الكون والوجود، وعدم جدوى الحياة 
أو النش��اط الإنس��انى، فالعدم يهدده ويتربص ل��ه، ومن ثمَّ تحولت 
الح�رية لديه إلى حركة تمرد وغضب ش��املة للدرج��ة التى بلغ معها 
تمرد الش��باب حت��ى على اللغة، وإنكار إمكاني��ة التواصل أو التفاهم 
بين البشر))). وهو مؤشر واضح لانهيار الحضارة الاجتماعية والحضارة 
 Eugene الثقافية، فتبلور تيار مسرح العبث على يد »يوجين يونيسكو
 Samuel 1912 - 1994م( فى فرنسا، و»صمويل بيكيت( »Ionesco

Beckett« )1906 - 1989م( فى إنجلترا. 
وكان لفش��ل العدوان الإنجليزى/ الفرنسى على مصر عام 1956م أثر 
كبير فى تصفية الإمبراطورية البريطانية وتصفية الإمبراطورية الفرنس��ية، 
وانس��حاب بريطانيا وفرنسا من الصف الأول نهائيا، والدخول فى نظام 
عالم��ى جديد، هو نظ��ام الدولتين العظميين أمريكا والاتحاد الس��وفيتى 
اللتين أدانتا العدوان، مما اضطر بريطانيا وفرنس��ا وإسرائيل للانسحاب 

))) انظر، جان بول سارتر: الذباب، ترجمة وتقديم: محمد القصاص، روائع المسرحيات 
العالمية، ع )42(، القاهرة، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشر، مارس 1967م.

))) انظر، ألبير كامى: العادلون، ترجمة: بس��يم محرم وريمون فرنس��يس، مس��رحيات 
عالمية، ع )7(، القاهرة، الدار القومية للطباعة والنشر، يونيو 1965م.

))) انظر، ليونارد كابل برونكو: مسرح الطليعة، مرجع سبق ذكره، ص 39 - 41.
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م��ن الأراضى المصرية مرغمين، فاهتز وجدان المواطن الإنجليزى والمواطن 
الفرنس��ى نظرا للموقف الذليل لحكومتهما أمام ضغط الدولتين العظميين، 
وموقفهما البائس بتواطئهما مع إس��رائيل المعتدية على مصر المدافعة عن 
أرضه��ا، لذلك تعالت صيح��ات الإعلان عن ضيق الش��باب، وظهرت 
ح��ركات تم��رد عنيفة، س��رعان ما اس��تجاب لها فن المس��رح، فظهر 
 »John Osborn مس��رح الغضب())) فى إنجلترا على يد »جون أوزبورن(
)1929م - 1994م( ال��ذى تزعم جماعة من الأدباء الش��بان أطلقوا على 
أنفسهم اسم الغاضبين، وكانت أولى مسرحياته )انظر وراءك فى غضب(، 
التى أحدثت ضجة فى الوسط الثقافى؛ إذ تُعِّرب عن غضب هؤلاء وسخطهم 
على سياسات بلادهم، وعلى أنظمة المجتمع، وعلى الطبقة البرجوازية، 

وعلى السياسة الإنجليزية، وعلى مظاهر الحياة فى إنجلترا كافة. 
وفى أمريكا نهضت حركة الشباب الثائر بسبب الحرب التى تشنها 
المؤسس��ة العسكرية الأمريكية فى فيتنام، للثورة على الإدارة الأمريكية 
ونظامها المعقد المتسلط الذى يجبرهم على الاشتراك فى حرب لا يؤمنون 
به��ا.. حرب غير عادلة راح ضحيتها الأبرياء، فضلا عن انهيار الحلم 
الأمريكى، وفق��دان البراءة فى العالم المعاص��ر. فنهض هؤلاء الثائرون 
ليثورا على مجتمع يس��وده العنف، والاضطراب السياس��ى، والتفرقة 
العنصرية، وغضب الشباب فى الجامعات، ومن ثمَّ جاءت هذه الحركة 
الشابة لتقف مع حرية الإنسان ضد عوامل القهر، لكنها لم تقابل العنف 
بالعنف، بل رأوا أنه لا س��بيل إلى تعمي��ق هذه الثورة وهذا الاحتجاج 
))) انظر، جلال العشرى: لن يسدل الستار – اتجاهات المسرح المعاصر، ط 1، القاهرة، 

مكتبة الأنجلو المصرية، سبتمبر 1967م، ص 67 - 74.
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إلا ع��ن طريق�ني لا ثالث لهما: الدع��وة للحب التى ت��رادف عندهم 
الدعوة للس�الم، والفن خاصة المس��رح والأغنية))). بالنس��بة للمسرح، 
فقد ظهرت على إثر ذلك تيارات عديدة للمسرح السياسى فى أمريكا، 
 »Julian Bec مثل )المس��رح الحى( الذى طرحه الزوجان »جوليان بيك
)1925م - 1985م( وجوديث مالينا Judith Malina )1926م(، وقد 
أدانا من خلاله كل ما هو فاس��د ف��ى المجتمع الأمريكى والمجتمعات 
الرأسمالية، ودعيا للحرية الفوضوية المطلقة. و)المس��رح الس��رى( الذى 
أدان كُتاب��ه ذلك التغير التكنولوج��ى والاجتماعى الهائل الذى تعيش 
الحض��ارة الأمريكية فى ظله، على أن الموضوع الرئيس��ى الذى دارت 
حول��ه معظم أعماله��م هو حرب فيتنام أو بمعنى أدق إحس��اس هؤلاء 
الشباب بالآثار الس��لبية لحرب فيتنام على المجتمع الأمريكى وحلمه 
القوم��ى، وهو موض��وع تلعب فيه موتيفات الموت والش��عور بمواجهته 
ولقي��اه - بدون أن يكون للقاء الم��وت هدف واضح- دورا كبيرا. فضلا 
عن مسرح )الجنوب الحر( الذى ظهر فى قلب الجنوب الأمريكى وسط 
إرهاب الأمريكى الأبيض للزن��وج واضطهادهم، لينادى بحرية الزنوج 
ويعكس الثورة المكبوتة فى قلب كل أمريكى زنجى ورغبته فى التحرير 
من قه��ر الأمريكى الأبيض وتس��لطه. إضافة إلى غيره��ا من التيارات 
المس��رحية الأخرى، التى اش�رتكت جميعا فى كونها أشكالا مسرحية 
أقرب إلى مس��رح الصحف الحية، من حي��ث انتقالها لمواقع الجمهور 
دون أن تنتظر أن يأتى إليها الجمهور، عن إيمان عميق بأنها ش��ريك 
))) انظ��ر، سمير س��رحان: كتابات فى المس��رح، القاهرة، دار غريب للطباعة والنش��ر 

والتوزيع، 1998م، ص 227 - 230.
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أساس��ى للمجتمع، والمرآة التى تعكس ل��ه انهيار الحضارة الناتج عن 
النظام الأمريكى والحرب الفيتنامية، كما تشترك جميعا فى أنها تحول 
الجماهير من مجرد مشاهدين إلى جماعات من الممثلين تشارك فى الفعل 
المسرحى، ومن ثمَّ يتحول الحدث المسرحى إلى حدث حقيقى واقعى.

وتح��ت تأثير الوضع السياس��ى فى أمري��كا الجنوبية، وامتلاك 
الديكتاتورية العس��كرية لزمام الأمور، وممارس��تها لأش��كال القمع، 
تصاعدت قوة العلاقة بين المس��رح والسياس��ة بش��كل أقوى، فظهر 
 »Augusto Boal مس��رح المقهوري��ن( عل��ى ي��د »أوجس��تو ب��وال(
)1931 - 2009م( ف��ى بيرو بأمري��كا اللاتينية عام 1973م بهدف 
تحوي��ل الواقع المتدنى اجتماعيا وسياس��يا إلى وعى وفعل سياس��ى، 
لذلك اهتم هذا المس��رح - هو الآخر - بخلق حالة حوار بين العرض 
والجمه��ور باعتبارها أم��را حتميا للخلاص من القه��ر الذى يتلمس 
وج��وده فى حال��ة )اللاحوار())). ومن هنا تنب��ع أهمية هذه التجربة 
التى لا تعترف بوج��ود متفرج منفصل عن الحدث، وإنما تهدف إلى 
تغيير الش��عب، وتحوي��ل الجمهور من متفرج س��لبى - كعادته فى 
المس��رح التقليدى - إلى ممثل ومشارك إيجابى، يسهم بشكل رئيسى 
فى تغيير مس��ار الحدث الدرامى وتش��كيله، لذلك يتولى بنفس��ه دور 
البطولة، فيغير من مجرى الحدث ليعبر عن مشاكله ويصورها أصدق 
تصوير بهدف التغيير والثورة، لذلك يقترح الحلول ويناقش احتمالات 

))) باولو فرايرى: تعليم المقهورين، ترجمة: يوسف عوض، بيروت، دار القلم، 1980م، 
ص 105.
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التغيير على المس��توى الإنسانى السياس��ى والاجتماعى، مدربا نفسه 
على القيام بالفعل الحقيقى فى الحياة ))).

.. وهكذا يتبين مما سبق أن المسرح العالمى لم ينفصل عن أمور السياسة 
والمجتمع عبر مس�ريته عل��ى مر التاريخ، ولكن ح�ني تتتابع الأهوال 
والأخط��ار، وتتصاعد الأحوال السياس��ية، يتبع ذلك تصاعد فى علاقة 
المس��رح بالسياس��ة؛ إذ تقوى هذه العلاقة عن ذى قبل، وتتطور لتصبح 
أكثر نضجا، بحيث يتطرق المس��رح إلى المعالجات السياس��ية المباش��رة 
وشؤونها، حينئذ يظهر نوع ناضج من المسرح يُعرف بالمسرح السياسى، 

على نحو ما اطلعنا عليه فى مختلف بلدان العالم. 


))) انظر، سمير سرحان: »مسرح المقهورين«، )مجلة المسرح(، ع )2(، القاهرة، المجلس 
الأعلى للثقافة، يوليو 1981م، ص 3 - 11.


