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نشأ جميل نشأة أدبية صالحة لموطنه وعصره، وتخرج فى 
مدرس��ة الشعر كأحسن ما يتخرج الش��اعر بالحجاز فى القرن 
الأول للهج��رة، فكان كما جاء فى كتاب الأغانى �راوية هدبة 
بن خشرم، وكان هدبة شاعرًا وراوية للحطيئة، وكان الحطيئة 
ش��اعرًا راوي��ة لزهير وابن��ه� فاجتمعت له الرواية والش��عر 

مسلسلة من أساتذة فحول مشهود لهم بين الرواة والشعراء. 
وكان بعض المشهورين بعلم الشعر فى زمنه يفضلونه على 

الشعراء كافة ويقولون أنه أشعر أهل الإسام والجاهلية. 
فرُوى عن نُصيب الش��اعر أنه قال: قدمت المدينة فس��ألت 
عن أعلم أهلها بالشعر فقيل لى: الوليد بن سعيد بن أبى سفيان 
الأس��لمى، فوجدته بش��عب س��لع مع عبد الرحمن بن حسان 
وعبد الرحم��ن بن أزهر. فإنّا لجلوس إذ طلع علينا رجل طويلُ 
بي��ن المنكبين، طُ�وال، يقود راحلة عليها بزة حس��نة. فقال 
عبد الرحمن بن حس��ان لعبد الرحمن بن أزهر: يا أبا جبير: 
هذا جميل؛ فادعه لعله أن ينش��دنا. فص��اح به عبد الرحمن: 
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هي��ا جميلُ هي��ا جميلُ! فالتف��ت فقال: من ه��ذا؟ فقال: أنا 
عبد الرحم��ن بن أزهر. فقال: قد علمت أنه لا يجترئ علىّ إلا 

مثلك. فأتاه فقال له: أنشدنا. فأنشدهم:
�نح��ن منعنا يوم أوْل))) نس��اءنا� إلى آخ��ر الأبيات... ثم 
قال له: أنش��دنا هزجًا. فسأل: وما الهزج؟ لعله هذا القصير! 

قال: نعم. فأنشده:
رسم دار وقفت فـى طللـــــه      كدت أقضى الحياة من جلله

حتى فرغ من القصيدة، ثم اقتاد راحلته موليِّا. 
�فقال ابن الأزهر: هذا أشعر أهل الإسلام. فقال ابن حسان: 
نع��م والـلّه، وأش��عر أهل الجاهلية. والله م��ا لأحد منهم مثل 

هجائه ولا نسيبه. فقال عبد الرحمن بن الأزهر: صدقت!�. 
ثم قال نُصيب: �وأنش��دت الوليد فقال لى: أنت أشعر أهل 

جلدتك، والـلّه ما زاد عليها�.
ذلك رأى المتأدبين المش��هود لهم بعلم الشعر فى عصره، 
ولعلهّم غلبّوا فيه النظر إلى العش��ق والنس��يب على النظر إلى 
فنون الش��عر كله، ففى هذا ولا ريب مجال لمن يش��اء أن يقدّم 

))) واد على طريق اليمامة إلى مكة.	
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جميلا على ش��عراء الجاهلية وشعراء الإس�لام إلى زمانه. إذ 
ليس فى الجاهلية من اش��تهر بالعش��ق والنس��يب خاصة كما 
اش��تهر بعض الش��عراء فى القرن الأول للهج��رة، وليس فى 
شعراء القرن الأول للهجرة من يرتفع على المقابلة بينه وبين 
جميل فى أغراضه ومعانيه. فإذا قال القائل على هذا الاعتبار: 
إن جميلا أش��عر أهل الإس�لام والجاهلية، فليس فى قوله غلو 

كبير، وإن جاز فيه الخلاف. 
ومع تعدد الآراء فى ه��ذا يمكن الاتفاق على أن جميلا كان 
ملحوظ المكانة بين ش��عراء زمان��ه وكان معترفًا له بالإجادة 
والأستاذية إلى ما بعد زمانه، كما يظهر ذلك من نظر الشعراء 

المبرزين إلى معانيه واقتباسهم من أقواله. 
لق��ى الفرزدق كثيرًا بقارعة الب�لاط - بالمدينة - فقال له 

الفرزدق: يا أبا صخر! أنت أنسب العرب حين تقول: 
أريد لأنسى ذكرها فكأنمـــا      تمثّل لى ليلى بكل سبيـــــل

ويعرض له بسرقته من جميل حيث يقول: 
أريد لأنسى ذكرها فكأنمـــا      تمثّل لى ليلى على كل مرقب
فأجابه كثير: وأنت يا أبا فراس أفخر الناس حين تقول: 
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ترى الناس ما سرنا يسيرون خلفنا
وإن نحن أومأنا إلى الناس وقّفــــوا

وهذا البيت أيضًا مسروق من قول جميل: 
نسير أمام الناس والناس خلفنـــــا

فإن نحن أومأنا إلى الناس وقّفــــوا
وهذان ش��اعران بارزان من أبناء عصر جميل يعترفان فيما 
بينهم��ا بالاقتباس من معانى جميل، وهو اقتباس لا يخلو من 

شهادة وإكبار ودلالة على مكانة ملحوظة بين الشعراء. 
وقد بقيت له ه��ذه المكانة إلى ما بعد عصره عند أناس من 
ش��عراء العصر العباسى فى طبقة الفرزدق وكثير. فروى أن ابن 
الحسين المهلَّبى لقى أبا العتاهية فاستنشده من شعره فأنشده:

يا صاحب الروح ذى الأنفاس فى البدن
بين النهــــار وبين الليــــل مرتهـــن

لقلما يتخطاك اختلافهمــــا      حتى يفرق بين الروح والبدن
لتجذبنى يد الدنيا بقوتهـــا      إلى المنايا وإن نازعتها رسنى)))

))) الرسن: حبل فى رأس الدابة.
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لله دنيا أناس دائبين لهـــــا      قد أرتعوا فى رياض الغَى والفتن
كسائمات))) رواع تبتغى سمنا      وحتفها لو درت فى ذلك السمن

قال ابن الحسين المهلّبى: فكتبتها ثم استنشدته من شعره 
فى الغزل فقال: يا ابن أخى! إن الغزل يسرع إلى مثلك، فقلت 

له: أرجو عصمة الله جل وعز، فأنشدنى: 
كأنها مـــن حسنهـــــا درة      أخرجها اليمُّ إلى الساحـــل
كأنّ فى فيها وفى طرفهـــــا      سواحرًا أقبلن مــن بابـــــل
لم يبق منى حبها ما خلاــــ      حُشاشة فى بــدن ناحـــــل
يا من رأى قبلى قتيلا بكــى      من شدة الوجد على القاتـــل

فقلت له: يا أبا إسحاق! هذا قول صاحبنا جميل: 
خليلىّ فيما عشتما هل رأيتما      قتيلا بكى من حب قاتله قبلى

فقال: هو ذاك يا ابن أخى، وتبسم! 
وأقل ما يدل عليه هذا وأش��باهه أن ش��عر جميل كان يقرأ 
ويستحس��ن ويقتدى به فى معناه، وأنه ينال هذا الاستحسان 
داة المبتدئين، وهذه مكانة  عند فحول الش��عراء فضًال عن الشُّ

�الأستاذية� لامراء.

))) السائمة: الماشية والإبل الراعية.
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وقد يزكى هذه المكانة أن الذين شهدوا بها كان بينهم أناس 
عرفوا بالخيلاء وشدة الاعتداد بالقدرة الشعرية بين النظراء، 
ومنهم من كان يس��تحمق لفرط خيلائه كالشاعر العاشق كثير، 

وهو أحرى الناس بمنافسة جميل. 
فم��ن خيلائ��ه أن عمر بن أب��ى ربيعة والأح��وص ونصيبًا 
اجتمعوا فى مكان فأرس��لوا إليه راويته يدعونه إليهم، فأكبر 
الأمر وس��أل صاحب��ه متبرمًا: أما كان عن��دك من المعرفة بى 
م��ا كان يردعك عن إتيانى بمثل هذا؟.. قل لابن أبى ربيعة إن 
كنت قرشيًا فإنى قرش��ى، وإن كنت شاعرًا فأنا أشعر منك... 
ق��ال راويته: ه��ذا إذا كان الحكم إليك. فق��ال: وإلى من هو؟ 
ومن أولى به منى؟.. ثم رجع الرسول إليهم فأخبرهم بما سمع 
منه، فضحكوا ثم نهضوا معه فدخلوا عليه فى خيمة، فوجدوه 

جالسًا على جلد كبش، فما أوسع لهم من مجلسه! 
فهذا الش��اعر على خيلائه كان لا ينى قائمًا قاعدًا بالشهادة 
لجميل وتفضيله عن نفس��ه حيث يسأل وحيث لا يسأل، وهو 

مزهو بالسماع منه والرواية عنه والتتلمذ عليه. 
س��أله نصيب: أجميل أنس��ب أم أنت؟ فقال: وهل وطّأ لنا 

النسيب إلا جميل!
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وس��ئل مرة أخرى فقال: وهل علم الله عز وجل ما تسمعون 
إلا منه؟

وربم��ا نقلوا عن كثير فى صدد إعجابه بجميل ما نس��تبعد 
صدقه س��واء قاله أو لم يقله. كزعمهم أنه ذكر يومًا أنه يروى 
لجمي��ل ثلاثين قصي��دة لا يعرفها الناس وأن��ه أمات له ألف 
قافية لينتحلها ويدعيها لنفس��ه. فإن ميدان جميل لا يتس��ع 
لألف قافية تس��رق. ولا لثلاثين قصيدة تس��قط من جملة شعره 
وه��و محدود الأغراض متش��ابه الأنماط. وإنم��ا يفهم من هذا 
ال��كلام إن صدر من كثُير أن فخره بالرواية عن جميل أكبر من 
فخره بشعره الذى يُنسب إليه، ولولا مكانة جميل عنده وعند 

الناس لما وقع فى خاطره وجرى على لسانه هذا الفخار. 
***

ولا نحس��ب أن أحدًا ناظر جميلا عل��ى قصد منه - أو على 
غي��ر قص��د - كما ناظره عم��ر بن أبى ربيعة ال��ذى كان كثير 

يستطيل عليه.
فقد كان��ت المناظرة بينهم��ا طرائق متع��ددات لا طريقة 
واح��دة، ف��كان كلاهما ش��اعرًا وكلاهما مش��هورًا بالنس��يب 
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وكلاهم��ا إمامًا لأمثاله من المتغزلين. فكان جميل فى عصره 
إمام العش��اق المقصورين على معش��وقة واح��دة، وكان عمر 
بن أبى ربيعة فى عصره إمام المش��غوفين بمغازلة النس��اء، 
وكانا فوق هذا التقابل فى ش��تى الطرائق متقابلين فى تمثيل 
البداوة والحضارة، وفى عزة النس��ب وعراقة الأصول. فهما 
متناظران يقترنان فى الميزان كلما عرض الناقد لشعراء ذلك 
الزمان، وقد تلاقيا وتناشدا وقيل إن جميلا سمع منه اللامية 

التى فيها: 
جرى ناصح بالود بينى وبينهـا

فقربنى يوم الحصاب إلى قتلـى
فق��ال: هيهات ي��ا أبا الخط��اب! لا أق��ول والله مثل هذا 
س��جيس))) الليالى، وما خاطب النس��اء مخاطبتك أحد، وقام 

مشمرًا.
ونمي��ل نحن إل��ى قبول ه��ذه الرواية لأن الش��اعرين قد 
تش��ابها فى معانٍ هى أقرب إلى نمط ابن أبى ربيعة منها إلى 

نمط جميل. 

))) طوال الليالى.	
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فقال جميل: 
إذا خدرت رجلى وقيل شفاؤهـا

دعاء حبيب كنت أنت دعائيـــا
وقال عمر: 

إذا خدرت رجلى أبــوح بذكرهــــا
ليذهب عن رجلى الخدور فيذهــب 

وقال أيضًا: 
أهيم بها فى كل ممسى ومصبــح

وأكثر دعواها إذا خدرت رجلـى
وهو من القصيدة التى سمعها جميل وشهد من أجلها لعمر 
بالس��بق فى مخاطبة النس��اء، والبيت أقرب إل��ى كلام الذين 
تع��ودوا محادثة النس��اء منه إلى كلام العاش��ق المقصور على 

معشوقة واحدة، كذلك قال جميل: 
وهما قالتــا لــــو أن جميلاـــــ

عرض اليــوم نظــــرة فرآنـــــا
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بينما ذاك منهمـــــا رأيانـــــى
أعمل النص سيره الزفيانـــــا)))

وهو أشبه بقول عمر وبفعله أيضًا وخلائقه حيث يقول: 
بينما يذكرننــى أبصرننــى      دون قيد الميل يعدو بى الأغر
قلن تعرفن الفتى قلـن نعـــم     قد عرفناه وهل يخفى القمـر

وقد قيل: إن عمر بن أبى ربيعة أنش��د بثينة تلك الأبيات 
الثلاثة م��ن كلام جميل فقالت: �إنه اس��تملى منك فما أفلح، 
وق��د قيل: اربط الحمار مع الفرس فإن لم يتعلم من جريه تعلم 

من خلقه�. 
ومن قصائد جميل المشهورة رائية مطلعها: 

أغادٍ أخى من آل سلمى فمبكـــر
ــر أبِنْ لى أغــــادٍ أنت أم متهجِّ

وهو كمطلع عمر فى قصيدته الرائية التى هى أفضل ش��عره 
حيث قال: 

أمن آل نعم أنت غــــاد فمبكــر
ــــر غداة غـد أم رائـــــح فمهجِّ

))) الزفن: الدفع الشديد والضرب بالقدم كما يفعل الراقص.	



97

والقصيدة كلها مما قيل إن جميلا سمعه من شعر عمر، فأقر 
له وأثنى عليه.

وف��ى الديوانين قطعة جيمية روي��ت لعمر ورويت لجميل 
منها هذه الأبيات: 

قالت وعيش أخى وحرمة والــــدى
لأنبهن الحــى إن لـــــم تخـــــرج

فخرجت خيفة قولهـا فتبسمـــــت
فعلمت أن يمينها لـــــم تحـــــرج

فلثمت فاهــا آخـــــذًا بقرونهـــــا
شرب النزيف ببرد ماء الحشــــرج

وه��و كلام فيه م��ن عبث المج��ون والمماحك��ة بين عمر 
وصويحبات��ه، وليس فيه من جد العش��ق الذى كان بين جميل 
وبثين��ة، ولا ه��و مم��ا يوافق فخ��ر جميل باقتح��ام المنازل 
والمناج��زة لمن يترصدون له بالس��يوف ح��ول بيت بثينة، 
ومنه��م أبوها وأخوها كما ج��اء فى بعض الأخبار، وتكرر فى 

سيرته على روايات مختلفات. 
فالذى نرجحه أن جميلا كان يحب أن يحكى عمر فى بعض 
م��ا قال، ولكننا لا نرجح هذا الترجيح لنخلص منه إلى تقديم 
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عم��ر على جميل فى الصناعة الش��عرية، فهما فيها متكافئان 
يختلف��ان حينما اختلفا ف��ى المزاج والخليق��ة ولا يدعو ذلك 
إلى تفضي��ل أحدهما على الآخر فى صناع��ة النظم والتعبير، 
وإنم��ا نحمل اقتباس جميل من عم��ر على اقتداء البدوى بأهل 
الحضارة حيثما كان وكانوا، ولا سيما إذا كان الحضرى شاعرًا 
مقبول الشعر بين العلية والمترفين من أبناء المدينة وبناتها، 
وه��م أهل الطبقة التى تروع من البدو خاصة من كان قريبًا إلى 
معيشة المدن غير منقطع لخشونة البادية، على مثال جميل. 

***
فهم��ا إذن فى الش��عر ن��دان متكافئان، جمي��ل وعمر بن 
أبى ربيع��ة. وقد خرجا معًا بالغزل كله من ناحيتيه فى القرن 
الأول للهج��رة بأرض الحجاز بين حاض��رة وبادية، فلو زال 
شعر الغزل فى تلك البيئة وفى ذلك العصرجميعًا فلم يبق منه 
إلا ما نظم هذان الشاعران لأغنانا عن كل ما عداه فى الدلالة على 

حالة المرأة وحالة النساء كما ينعتها العاشق وزير النساء. 
وقد يبدو على ش��عر جميل إذا قوبل بش��عر عمر أنه أفحل 
وأجزل وأبلغ فى الصناعة الش��عرية وأجمل، وذلك فيما يبدو 
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لن��ا التباس بي��ن فحولة المزاج وفحولة الش��عر لا يثبت على 
التمحيص. فمن المألوف أن يظهر الجد فى شعر العاشق الذى 
ينس��ب بامرأة واحدة ويعيرها كل قلبه وهواه، ولا يظهر مثل 
هذا الجد فى ش��عر الرجل الذى يقضى زمانه كله فى التحدث 
إلى النساء والتنقل بينهن، وقلَّ أن يسلم رجل كهذا من اصطناع 
التأن��ث ولو لم يكن مطبوعًا عليه، فيس��رى التأنث إلى كلامه 

وتتوارى منه قوة الفحولة التى تقترن بالجد حيث كان. 
ومع هذا لم يس��لم جميل ممن يأخذ عليه التأنث فى نصف 

بيت هو قوله:
ألا أيها النُّوام ويحكموا هبــــوا

أسائلكم هل يقتل الرجل الحـب
فالش��طر الأول كما قال صالح بن حسان »أعرابى فى شملة«   

والشطر الثانى �مخنث يتفكك من مخنثى العقيق!�.
ولك��ن نصف بيت أو مئات من الأبي��ات ليس فيها أعرابى 
واحد فى شملة، ومعظم أبياتها هوادج تسفر عن حسان مدللات 
وأخدان حسان مدللات! وذلك ديوان ابن أبى ربيعة فى جملته 

على التحقيق. 
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ويشبه الالتباس بين فحولة المزاج وفحولة الشعر التباس 
آخر يعرض لكثير من المعجبين بنس��يب جميل، فهو عندهم 
إمام الش��عراء لأنه إمام المحبين، وقد سئل عنه نُصيب فقال: 
ذاك إمام المحبين، وهل هدى الله عز وجل لما ترى إلا بجميل؟ 
وجائزٌ أن يكون صدق الحب س��ببًا من أسباب جودة الشعر 
ال��ذى يعبر عنه، ولكن صدق الحب وجودة التعبير يظلان بعد 
هذا شيئين مختلفين، فيصدق المحب ولا يجيد الشعر، ويجيد 
الش��اعر ولا يبلغ مبلغ ذلك المحب الصادق فى وجده وش��وقه 
ووفائه... إن أحدهما لس��بب للآخ��ر ونعنى الحب والتعبير،  

ولكنهما قد يفترقان كما يتفقان.
ولا يزال الحكم على عشق جميل وغزل جميل وشعر جميل 
يتطلب الحكم على ثلاثة أشياء لا على شىء واحد، وإن لم يكن 

من الضرورى أن تتناقض هذه الأشياء. 
فالذين قالوا إنه أش��عر أهل الإسلام والجاهلية لأنه أصدق 
المحبي��ن يخطئ��ون، إذ ربما ثبت له أن��ه أصدق من أحب فى 
زمان��ه ولم يثبت له أنه أصدق من تغزل فضًال عمن هجا ومدح 

كما أراد بعض النقاد فى زمانه أن يقول. 
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وحقيق��ة الرأى الذى يدل عليه ش��عره فيم��ا نعتقد أنه كان 
ش��اعرًا يجم��ع بين البلاغة والس��هولة، ويرتقى ف��ى الصناعة 
الش��عرية مرتقى لا يعلو عليه شاعر من أبناء عصره، وهم على 
الإجمال فطريون فى هذه الصناعة لهم مزايا الفطرة وعيوبها فى 
آن، ولا سيما العيوب التى لها اتصال بكل صناعة من الصناعات. 
ومن مزايا الفطرة الصدق والبساطة وقرب الأداء، ومن عيوبها 
النقص والس��ذاجة وقلة الإتقان. ومن رأينا أن شعراء الجاهلية 
وش��عراء القرن الأول للإس�لام كانوا جميعًا أوفر الشعراء حظًا 
من مزاي��ا الفطرة وعيوبها على الس��واء. فه��م أصحاب معنى 
مس��تقيم ولغة قوية وش��عور لا بهرج فيه ولا التواء، وهم إلى 
جانب هذا مبتدئون متعثرون فى صوغ الشعر لم يصلوا بالقصيدة 
ولا بالأغنية إلى مبلغ الإتقان ووحدة المدلول، ولعلهم لم يبلغوا 
فى ضرب من الش��عر مبلغه من الإتقان غير الرجز، لأنه مفكك 

بطبيعته لا يحتاج إلى تنسيق وانسجام. 
وما زال الإتقان الصناعى يزداد والشعور الفطرى ينقص حتى 
تناهيا زيادة ونقصًا فى أواخر عهد العباسيين، فأصبح الإفراط 
فى الصناعة بهرجًا، والإفراط فى ضعف الشعور الفطرى تكلفًا 
واصطناعًا، وتلاقى ه��ذا وذاك فى الغثاثة المزيفة التى لا هى 
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صناعة جيدة ولا فطرة جيدة، ولكنها مس��خ للصناعة والفطرة 
لا خير فيه. 

فالش��عراء العباس��يون مث�لا أج��ود صناعة من الش��عراء 
الأمويي��ن والمخضرمي��ن، وأن��أى منهم عن اس��تقامة الفطرة 
وبساطة التعبير، ولا استثناء لأحد من الأمويين والمخضرمين 
والجاهليي��ن فى ضعف الصنعة ال��ذى يأخذ كل منهم بنصيب 

منه حتى شعراء المعلقات. 
وش��أن جميل فى هذا ش��أن غيره من أبناء عصره وسابقيه: 
يأتى بالكلام السهل البسيط لأن معناه سهل بسيط، ولأنه يملك 
القدرة الفنية التى يعمد بها إلى المعانى المركبة فتس��لس له 
ف��إذا هى مجل��وة فى ثوب من البس��اطة يخدع الس��امع حتى 

ليحسبه خلوًا من كل تركيب. 
وقلما تجاوز الأبيات فى القصيدة الواحدة واعتمد الإطالة إلا 
تعثر والتفت بمن يتح��دث عنه بين الخطاب والغياب وضمير 

المفرد وضمير الجمع فى نفس واحد، كما قال: 
فإن تبين بلا جرم ولا ترة)))

وتولعى بى ظلمًا أىّ إيلاــــع

))) ثار.
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فقد يرى الله أنى قد أحبكـــم
حبًا أقام جواه بين أضلاعــى

لولا الذى أرتجى منه وآمله
لقد أشاع بموتى عندها ناعى

أو كما قال:
إلى الله أشكو لا إلى الناس حبهــــا

ولابد من شكـــوى حبيب يـــــروَّع
ألا تتقيــــن الله فيمـــــن قتلتـــــه

فأمسى إليكم خاشعًــــا يتضـــــرع
وقد يخطئ فى قواعد اللغة أو يتجوز فى أبيات غير قليلة، 

منها قوله فى قصيدة من أشهر قصائده: 
فإن لم تكن �تقطع� قوى الــود بيننــــا

ولم تنس ما أسلفت فى سالف الدهــــر
فسوف يرى منها اشتيـــاق ولوعـــــة

يبين وغرب من مدامعهــــا يجـــــرى
ومنها قوله: 
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ولو أن �داع� منك يدعو جنازتى
وكنت على أيدى الرجال حييت 

وه��و فى ه��ذا وعمر بن أب��ى ربيعة وغيرهما من ش��عراء 
عصرهما سواء أو متقاربون.

***
وفى حيز هذه القدرة الفني��ة يبدع غاية الإبداع الذى يتاح 
لش��اعر قديم أو حديث، فلا يقول ش��اعر ف��ى البيت والبيتين 

أو الأبيات القلائل أبلغ من قوله فى تعذر نسيان الحبيب:
ولو تركت عقلى معى ما طلبتها      ولكن طلابيها لما فات من عقلى 
أو قوله لمن يقدحن فى صاحبته ليحللن عنده فى محلها: 

ولرب عارضة علينـا وصلهـــــا
بالجد تخلطه بقـول الهـــــازل

فأجبتها بالرفق بعـد تستـــــر
حبى بثينة عن وصالك شاغلـــى

لو أن فى قلبى كقــدر قلامـــــة
فضلا وصلتك أو أتتك رسائلــــى
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ويقلن إنك قد رضيت بباطــــــل
منها فهل لك فى اعتزال الباطل

ولباطلٌ ممن أُحـــب حديثـــــه
أشهى إلىَّ من البغيض البـــاذل

أو قول��ه ف��ى حيرت��ه بين حب��ه لغيرها وح��ب غيره من 
المحبين: 

سلا كل ذى ود علمت مكانـــــه
وأنت بها حتى الممات موكـــل

فما هكذا أحببت من كان قبلهـا
ولا هكذا فيما مضى كنت تفعـل

أو قوله فى الفراق: 
كأنى سُقيت السم يـــوم تحملـــــوا

وجدَّ بهم حاد وحــــــان مسيـــــر
على أننى بالبرق من نحو أرضهــــا

إذا قصرت عنه العيـــون بصيـــــر
مـــــت وإنى إذا ما الريـح يومًا تنسَّ

شآميةً عـــاد العظــــــام فتــــــور
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ألا يا غراب البين لونك شاحــــــب
وأنت بروعات الفــــراق جديـــــر

فإن كان حقًّا ما تقول فأصبحـــــــت
همومك شتى والجنـــاح كسيــــــر

ودرت بأعداء حبيبـــــك فيهُـــــم
كما قد ترانـــى بالحبيـــــب أدور

أو قول��ه فى تمن��ى الصلة الدائمة بصاحبت��ه حيًّا وميتًا ثم 
سخطه على لجاجة الحب بعد هذا:

أعوذ بك اللهم أن تشحـط النـــــوى
ببثينة فى أدنى حياتى ولا حشرى

وجاور إذا ما مت بينــى وبينهــــا
فيا حبذا موتى إذا جاورت قبـــرى

عدمتك من حب! أما منك راحـــــة
وما بك عنى من تــوان ولا فتـــــر؟

ولهذه الأبيات الأخيرة لا نستغرب مبالغته التى تندر فى 
شعره وشعر أبناء عصره حيث يقول: 

إذا ما دنت زدت اشتياقًا وإن نــأت
جزعت لنأى الدار منهـا وللبعـــــد
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أبى القلب إلا حب بثنـة لـم يــــرد
سواها وحب القلب بثنة لا يجــدى

تعلق روحى روحها قبـل خلقنـــــا
ومن بعد ما كنا نطافا وفى المهــــد

فزاد كما زدنا فأصبــــــح ناميـــــا
وليس إذا متنا بمنتقــض العهـــــد

ولكنه باق علـــى كـــــل حالــــــة
وزائرنا فى ظلمة القبــر واللحـــــد

ففى هذه المبالغة مسحة من شطحات ابن الفارض وأضرابه، 
ولكن المبالغة هنا تتسلس��ل وتتدرج وتنمو على جذورها حتى 
تبلغ ذروتها ولا غرابة فيه��ا ولا تناقض بين أعلاها وأدناها. 
فم��ن قال البيت الأول قال الأبيات التى تليه كما يصعد النفس 

مطيًال فيه حتى يستوفيه. 
إلا أن الذى يأباه الذوق والعقل أن تنس��ب إلى جميل أبيات 

كهذه الأبيات التى ضمت إلى ديوانه: 
خليلى إن قالت بثينــــــة مالـــــه

أتانا بلا وعد؟ فقولا لهــا: لهـــــا
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أتى وهو مشغول لعظم الذى بـــــه
ومن بات طول الليل يرعى السها، سها

بثينة تزرى بالغزالة فى الضحـــى
إذا برزت لم تبق يومًا بهــا بهــــا

لها مقلة كحلاء نجلاــــء خلقــــة
كأن أباها الظبى أو أمهــــا مهـــــا

دهتنى بود قاتل وهــــو متلفـــــى
وكم قتلت بالود من ودهـــا دهـــــا

فهذا كالانتقال من الش��ملة العربية إلى ثياب المرافع قبل 
أن تخل��ق المرافع بقرون، ولو جاز أن يق��ول جميل مثل هذه 
الأبيات مرة لوجب أن تتكرر نظائرها فى قصائده هنا وهناك، 
لأن المحسنات من هذا الطراز عادة تجر لا محالة إلى الإدمان. 
وقياسً��ا على هذا كله ما ج��اوز الصدق الفط��رى والبلاغة 
الس��هلة والج��د فى وصف الش��عور، فهو منح��ول له وليس 

بالنسج الذى يندس بين لحمته وسداه. 
إنم��ا الرجل ابن زمانه فى معناه وصناعته، وله من الإمامة 
بين ش��عراء العش��ق فى ذلك الزمان مكان ل��م ينازع فيه، لأن 
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عيوبه أقل من عيوبهم ومزاياه أظهر من مزاياهم، وش��عره فى 
جملته يجمع خير ما قالوه. 

وهنا يحسن بنا أن نقيد »خير ما قالوه« بما قالوه فى النسيب 
دون غي��ره، فالحق أنه لم يأت بطائل فى الهجاء ولو بالقياس 
إل��ى معاصريه، أو لعل الذى نظم فى هذا الباب ورجح به على 
الش��عراء فى رأى نقاد عصره قد ذهب به الزمن ولم يصل إلينا 

مع سائر شعره، وهو ظن ضعيف. 


