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الف�صل الأول

الحجاب في ع�صر الا�ستعمار

متى �صار الحجاب رمزاً للقهر عند الغرب؟ على الرغم من �أنني لم �أ�ستطع تحديد 
�أ�صول هذه الفكرة، فالوا�ضح �أن اعتبار الحجاب من مظاهر القهر بين الم�سلمين، كان 
اعتقاداً �شائعاً لدى الأوروبيين في القرن الثامن ع�شر: فال�سيدة البريطانية ماري ورتلي 
مونتاجو التي �صحبت زوجها الدبلوما�سي »المحترم«* �إدوارد ورتلي مونتاجو �إلى تركيا 
بين عامي 1717 و1718، �أبدت اعترا����ضها على فكرة ارتباط الحجاب بالقهر. ولأنها 
جربت ارتداء الحجاب في �أثناء �إقامتها في تركيا، فقد �أكدت �أن الحجاب يتيح للن�ساء 
حرية، لأنه ي�سمح لهن بالخروج دون �أن يتعرف عليهن �أحد)1(. ولكن فكرة: »الحجاب 
قهر« اتخذت بعداً جديداً و�أهمية في القرن التا�س���ع ع�شر، �إذ كان ذلك ع�صر ا�ستعمار 
�أوروبا لل����شرق الأو�سط. وكما تبرهن ليلى �أحمد في كتابها، فقد جعل الم�ستعمرون هذا 

الاهتمام الجديد جزءًا من ت�سويغهم لغزو ال�شرق الأو�سط وا�ستعماره.

في الع�صر الا�س���تعماري كان الأوروبيون جميعاً رجالًا ون�ساء م�ستعمرين �أو �سياحاً، 
فنانين �أو مب����شرين، باحثين �أو �سيا�س���يين �أو ن�س���ويات، على ر�أي واحد: هو �أن الن�س���اء 
الم�س���لمات، يتعر����ضن للقهر في الثقافة الإ�سلامية. كان ال�س���ند الفكري لذلك �أنه: »لا 
يمك���ن �أن ترق���ى �شخ����صية الم�س���لمات ومكانتهن في �أي �أر�ض���، بتعاليم غر�ي� التعاليم 
الم�سيحية، وما دامت المر�أة الم�سلمة تقبل حكم القر�آن �أ�سا�ساً لإيمانها، ف�إنها لن تتردد 
في الإذعان لتلك الحياة الم����شوهة التي يحكم بها عليه���ا«)2(. وكان الحجاب يُدْرَج بين 
قائم���ة لمظاهر قهر الن�س���اء، لا تتغر�ي� �إلا قليلًا، وت����شمل تعدد الزوج���ات، والانعزال، 
وحق الطلاق غير المقيد في يد الرجال. بل �إن الحجاب ����صار كلمة تختزل كل مظاهر 
انحطاط مكانة المر�أة، و�صورة )�أو علامة( على انحطاط ال�شرق الأو�سط )�أي ما كان 

* لقب يطلق على �أولاد بع�ض النبلاء البريطانيين ولمختلف موظفي الدولة )المترجم(.
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يع���رف ب»�أورينت« �أي ال����شرق(، كانت كلمة الحجاب تغذي نظ���رة الثقافات الأوروبية 
الا�ست�شراقية لل�شرق الأو�سط)3(.

لم يك���ن الغرب هو وح���ده المقتنع بارتب���اط الحجاب بالقهر. فقد ت����شربت النخب 
الوطنية الر�أي الا�ست�شراقي فيهم. حتى �إنهم اقتنعوا ب�أنهم متخلفون، و�أن ن�ساءهم في 

انحطاط، ولا بد لهم من اتباع الو�صفات الغربية للتقدم.

»كي���ف �صرنا��� نعد ج���زءاً من ال�شرق؟« كان ه���ذا ��سؤال �أحد الق���راء، �أر�سله لمجلة 
»المقتط���ف« الم�صري���ة في عام 1888. »�أل�سنا �أق���رب �إلى �أوروبا من ال�صين �أو �شمال 
�أفريقيا���؟« فرد المحرر ب����أن من يدر�سوننا »ي�سمون �أنف�سهم الم�ست�شرقين«. ولكن 
هذا الت�شكك لم يدم لديه، فبعد ذلك بخم�س �سنوات، عندما تعرف �شخ�صياً على 
بع�ض كبار الم�ست�شرقين في ع�صره، �اصر المحرر �أقرب لقبول »�شرق الم�ست�شرقين« 
����صورة لذات���ه. �إذ ن���راه يق���ول: »نحن من �أنزلنا��� �أنف�سنا هذا المن���زل؛ فثمة �شيء 

واحد يجمعنا كلنا في ال�شرق: مجدنا القديم وتخلفنا الحا�ضر«)4(.

و����صار خلع الحجاب �أولوية ملحة لدى النخب التي ت�سعى »للحاق« بالغرب. وهكذا 
����صار الحج���اب رمزاً قوياً لتق���دم �أي �أمة �أو تخلفه���ا)5(. ولما كانت الطبق���ة العليا هي 
الت���ي تقود حركة »التحديث« كان الخطاب المناه�ض للحجاب في حد ذاته هجوماً على 
الطبقات التي ظلت محافظ���ة على الحجاب ودلالته الرمزية القديمة )�أي رمزاً للورع 
والثراء والمكانة العالية()6(. و�أحدث الخطاب المعادي للحجاب ����صدعاً بين �أبناء الأمة 
الواح���دة: النخب المتطلعة غرباً، و�آخرين ممن يقبلون ثقافة الم�س���تعمر، وي�س���تفيدون 
اقت����صادياً واجتماعياً من الا�س���تعمار في مواجهة الباقين جميعاً من الطبقات الدنيا، 
و�شيوخ الدين المتم�س���كين بالتراث، وغيرهم ممن يعانون جراء الا�ستعمار، ويرف�ضون 

الطرائق الغربية في الحياة)7(.

وعل���ى ذلك، ف�إن فك���رة: »الحجاب قهر« ولي���دة الهيمنة �أو عل���ى الأقل »الرغبة في 
الهيمن���ة«، و�إن �أي نقا�ش يطرح فكرة �أن الحجاب رمز لقهر الن�س���اء يعتمد ـــ على نحو 
�صريح �أو خفي ـــ على الخطاب الا�ست�شراقي والا�ستعماري ب��شأن الحجاب. وربما يف�سر 
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ذل���ك روح التقاتل التي ت����صاحب المناظ���رات الفكرية حول الحج���اب، فالحجاب كما 
تقول ليلى �أحمد: ظل: »يحمل �شحنة« الدلالات الا�ست�شراقية منذ ع�صر الا�ستعمار)8(. 
وتعك�س المواجهات الحالية ب�����شأن الحجاب في العالم الإ�سا�ل�مي �أ����شكال التق�س���يمات 

الطبقية والثقافية نف�سها.

أ. ميتافيزيقا الحداثة
�إذا كان الغ���رب يع���د الحجاب قهراً، من���ذ بدايات القرن الثامن ع����شر، فما الذي 
ا�س���تجد في ع�صر الا�ستعمار في القرن التا�سع ع����شر، ليجذب المزيد من الاهتمام �إلى 
الحج���اب؟ وعن ذلك �أقول في الف����صل الح���الي: �إن طبيعة الحج���اب المانعة لنظرات 
الآخرين هي �أكثر ما يجلب الهجوم على الحجاب. وعلى الرغم من �أن الآليات المحركة 
لهذا الهجوم قد بد�أت في ع����صر الا�س���تعمار الحديث، ف�إنها لا تزال تعمل حتى اليوم، 
وهذا يف�س���ر الهجوم المعا����صر على الحجاب. ويو�سع تحليلي لهذه النقطة حدود نقا�ش 
تيموثي ميت����شل في كتابه: »ا�س���تعمار م����صر« عن ال����صدام بين »ميتافيزيقا الحداثة« 

الأوروبية وبين ميتافيزيقا غير �أوروبية.

يبد�أ كتاب »ا�س���تعمار م����صر« بتحليل بعد - حداثي* قوي لت�صورات القرن التا�سع 
ع����شر )الحداثية( للعالم. ويف�سر ميت����شل الحداثة ب�أنها »�أونطولوجيا التمثيل«**)9(. 
تتبع الحداثة ت����صنيف ديكارت للإن�س���ان �إلى عقل وبدن، فتق�س���م العالم �إلى ق�س���مين 
منف�صلين: عالم الأ�شياء المادي ال�ساكن، وعالم المعاني غير المادي )المفهوم والإطار(. 
�أم���ا عالم المعنى ف�س���ابق على عالم الأ����شياء، وهو ال���ذي يمنحه بنيت���ه، ويجعله قابلًا 
للإدراك. ولكن ميت����شل يرى �أن هذه الثنائية من �آثار �آلية التمثيل التي �س���ادت القرن 
التا�سع ع�شر. ي�ستخدم ميت�شل في تحليله المعار�ض العالمية بو�صفها المو�ضوع الأ�سا�سي، 
ولكنه يتو�سع في نقا�شه في�ضم �إلى المعار�ض حدائق الحيوان، والمحال الكبرى، والمتاحف، 

*  يطمئن الحداثي �إلى وجود المعنى، وي�ستخل�صه من الأ�سطورة �أو الرمز �أو البنية المعقدة. ولكن بعد 
خارجي  واقع  لوجود  الاطمئنان  وينفي  المعنى،  اختلاط  ثم  ومن  العالم،  ت�شرذم  يرى  -الحداثي 

مو�ضوعي، كما �أن بعد- الحداثي ينفي تق�سيم الثقافات �إلى عليا ودنيا )المترجم(.
ا�ستخدام  والتمثيل هو  ما.   �شيء  التي تحكم وجود  القوانين  �أو  الوجود،  الأونطولوجيا هي طبيعة   * *

ال�صورة ك�أنها الأ�صل �أو عو�ض عنه )المترجم(.
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والعمارة الح�ضرية، والنظريات الأكاديمية في الثقافة واللغة، ومن ثم يقول: �إن الفرد 
ه في ه���ذا العالم* توجيهاً ك�أنه ي�أتي من خارج���ه. ففي �أي معر�ض عالمي  الحدي���ث يُوجَّ
يتحول الزائر �إلى م�شاهد وك�أننا في م�سرح، فهو منف�صل عما ي�شاهده. ويدّعي الَمعْر�ض 
�أنه تمثيل �أمين لعالم حقيقي يوجد في مكان �آخر. وهكذا ف�إن »عر�ض القاهرة«** الذي 
�أقيم في عام 1889 بالمعر�ض العالمي في ا�س���توكهلم بال�سويد، قدم نموذجاً لأحد �شوارع 
القاه���رة لم ي�س���تثنِ منه طلاءه الملطخ )�ص��� 1(. )ويلفت ميت����شل الانتباه �إلى حقيقة 
�أن الزائري���ن الم����صريين غادروا المعر�ض��� معبرين عن ا����شمئزازهم(. ومع ذلك، كما 
ي�ؤكد ميت����شل، »ف�إن واقعية المعر�ض في ذاتها ]كونه يقدم نف�س���ه ك����صورة متقنة ل�شيء 
في م���كان �آخر بعيد[ تعني �أن هذا ال����شيء الم����صطنع يعلن �أنه لي�س ال����شيء الحقيقي« 
)�ص��� xiii(. �أم���ا �أثر هذا الإعلان على الزوار، فهو تق�س���يم العالم �إلى ق�س���مين: عالم 
حقيقي هناك، و����صورته المطابقة )تمثيله( هنا. وبالإ����ضافة �إلى هذا فالمعر�ض مزود 
بالخرائط التي تعرف الزائرين كيف يف�س���رون المعر�ض ويفهمونه. فالخريطة و�س���يط 
بين ال����شخ�ص والمعر�ض، مما يعزز �أثر تق�س���يم العالم �إلى ق�سمين، وكذلك يعزز �شعور 
الزائر بالانف����صال ع���ن العالم المادي. »يمكن الق���ول: �إن الن�ص �أو الخطة المنف����صلة 
ظاهراً، هو ما عزز ف�صل ال�شخ�ص عن الأ�شياء المعرو�ضة نف�سها، وعزز ف�صل الأ�شياء 

المعرو�ضة عن المعنى �أو عن الواقع الخارجي الذي تمثله« )�ص 20(.

ي�ؤكد ميت����شل �أن الزوار يخرجون من المعر�ض، مت�صورين �أنهم تركوا خلفهم عالم 
التمثيل، والحقيقة �أن �أغلب جوانب الحياة في القرن التا�س���ع ع����شر، كانت في طريقها 
للتحول تدريجياً �إلى جزء من �آلية التمثيل: »كل ����شيء يجمع ويرتب ليرمز ل����شيء ما، 
ليمثل التقدم والتاريخ وال����صناعة الب����شرية والإمبراطورية، كل �شيء يُعَدّ وكل ما يعد 
دائم���اً يوحي بحقيقة ما �أكبر م���ن التمثيل« )�ص 6(. العالم كله معر�ض ولي�س هذا من 
قبيل المجاز فح�سب، فال�سلع �إ�شارات �إلى العمل الم�ستمر خارج البيت، تعر�ض وراء نوافذ 

* العالم المق�صود هنا هو العالم الذي �صنعه منظمو المعار�ض وغيرها، وهو عالم كعالم الروايات، �أ�صغر 
هو  الم�ؤلف  �إليه  نبه  الذي  والخط�أ  �سريعة.  بنظرة  فهمه  ي�ستطيع  �أنه  فيظن  الناظر،  يربك  �أن  من 

الخلط بين عالم المعر�ض والعالم الحقيقي )المترجم(.
* * �أقيم المعر�ض بال�سويد وكان مو�ضوعه »مدينة القاهرة« )المترجم(.
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عر�ض وكبائن زجاجية في المحال الكبيرة الجديدة؛ وحدائق الحيوان تعر�ض حيوانات 
الع���الم، والمتاحف تمثل الثقافات الأخرى، والم���زارع النموذجية و�آلاتها الجديدة تمثل 
التق���دم، والمدن تمثل التخطيط غير المادي )الت����صميم الهند�س���ي و�أ�س���ماء ال����شوارع 
و�أرقام المنازل: »����صمم هاو�س���مان طرق البوليفار في باري�س؛ ليخلق منظوراً دقيقـاً في 
عين الفرد الذي يقف في الزاوية ال����صحيحة، فالعم���ارة المحيطة تكون في هذه الحالة 

قد �أعطته وجهة نظر خارجية.« )�ص 59(.

وتق���ود �آلي���ة التمثيل الإن�س���ان لأن يرى العالم كله وك�أنه لا ينتم���ي �إليه، وك�أن العالم 
�صورة: »يبدو الأمر وك�أن كل �شيء قد �شيد �أمام عيني الإن�سان، وك�أنه نموذج ل�شيء �أو 
�صورة ل�شيء. تم ترتيب كل �شيء �أمام الذات الناظرة حتى تكونت منظومة دلالية )كما 
ــ 13(،  ت�سميها الرطانة الأوروبية(، تعلن عن نف�سها ب�أنها الدالَّة على مدلول« )�ص 12 ـ
ولأن الفرد مبعد ومنف�صل عن عالم الأ�شياء، وب�إمكانه النظر مبا�شرة وفهم العالم في 
لحظة؛ ف�إن �أثر هذا التمثيل ي�ؤدي �إلى ]الإيمان[ بيقين التمثيل، ]الإيمان ب�أنه[ الحقيقة 
)�ص 7(. فال�صور الفوتوغرافية والو�صف اللفظي الدقيق للعالم المادي، تقبل بو�صفها 
حقيقة العالم. فقد كان »ن����شر �أول مجموعة ����صور فوتوغرافية عامة لل����شرق الأو�سط 
في عام 1858 وهي »فل�س���طين وم�صر م�صورة ومو�صوفة« لفران�سي�س فريث، تجربة في 
الت����صوير الفوتوغرافي... ذات قيمة لا تدانى، وقد �أعلن عنها في مجلة »�آرت جورنال« 

بجملة: »�سنعرف �أننا نرى الأ�شياء كما هي تماماً« )�ص 22 ـــ 23(.

1ـــ النظرة والحجاب
م���ا ينبغي �أن �أبرزه ب�����شأن خبرة العالم في الع����صر الحديث بو����صفه معر����ضاً، هو 
الأولوية التي تمنح لفعل النظر: »نحن الآن ����شعب مو����ضوعي. نريد �أن ن����ضع كل �شيء 
بحوزتنا في �صناديق زجاجية، ثم ننظر �إليه ما و�سعنا النظر« )�ص 19 ـــ 20(. هكذا 
قالت �صحيفة التايمز في �صيف عام 1851 بمنا�سبة »المعر�ض الكبير« يقول ميت�شل: �إن 
هذه هي خبرة »المو�ضوعية« الحديثة، وهي ال�شعور بقدرة الفرد على �أن ينظر من مكان 
ع���الٍ ويرى العالم من موقع محايد. وزوار �أوروبا من ال����شرق الأو�س���ط كثيراً ما علقوا 
على ن���زوع الأوروبيين للحملقة فيهم. فرفاعة الطهطاوي، الموظف والمبعوث الم����صري 
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الذي ق����ضى خم�س �س���نوات في باري�س، في ع����شرينيات القرن التا�س���ع ع�شر، وجد من 
ال����ضروري �أن يف�سر هذا النزوع الأوروبي للحملقة )وم�س���تمعوه من مواطنيه بالت�أكيد 
في حيرة؛ لأن ثقافة ال����شرق الأو�س���ط كانت ت�ؤمن بعين الح�سود، �أي قدرة النظرة على 
�إحداث الأذى(. يقول الطهطاوي وهو يناق�ش عادات الأمم المختلفة و�أخلاقها في كتابه 

ال�صادر في عام 1883 �إن: »�أحد معتقدات الأوروبيين �أن النظرة لا ت�أثير لها«.)10(

م���اذا يحدث �إذاً عندما يواجه الإن�س���ان عالم���اً يرف�ض النظرة؟ فالنظرة تقت����ضي 
»وجهة نظر«: �أن تَرى ولا تُرى، و�أن يعر�ض �أهل البلد �أنف�سهم، وك�أنهم م�شاهد للعر�ض. 
ولي�س من الع�سر�ي� �أن ندرك فوراً قدر �إحباط الزائر الأوروبي عند و����صوله �إلى ال�شرق 
الأو�س���ط، حيث تغطي الن�ساء وجوههن بالحجاب. فالن�ساء لا يعر�ضن �أنف�سهن كقطع 
في معر�ض���، وكذل���ك البيوت التي يع����شن فيها )كان على النوافذ المطلة على ال����شوارع 
م����شربيات(* ولم يكن تقليد الف����صل بين الرجال والن�س���اء ي�س���مح بذلك. فقد كانت 
الن�س���اء المحجب���ات يخرق���ن كل قواعد مفه���وم »العالم معر����ضاً«: فقد ك���نّ بعيداً عن 
العيون، لا تراهن العيون وهن يرين، ولم يكنّ �صورة يمكن قراءتها. كنّ كائنات يحيط 
الغمو�ض بهنّ، يرف����ضن عر�ض �أنف�س���هن �أمام الزائرين. و�إني لأرى ذلك �س���بباً رئي�ساً 
في الحملة الأوروبية على الحجاب. و�صل الأوروبيون �إلى ال�شرق الأو�سط تمل�ؤهم الثقة 
باعتا�ل�ء ذروة الح����ضارة، ولكن تل���ك الثقة اهتزت بمجرد و����صولهم �إلى هذه البلاد. 
فكيف لإن�س���ان �أن يكون �أعلى، �أو �أن يفر�ض �سلطته على مخلوقات يعجز عن معرفتها، 
)�إذ لا يمك���ن ر�ؤيتهن �أو فهمهن كما تفهم ال����صورة(. فم���ا لا يمكن ر�ؤيته �أو فهمه ك�أي 
م�شهد يدركه الب�صر، لا يمكن ال�سيطرة عليه. بل �إن الأوربيين �شعروا بالارتباك ب�سبب 
الن�س���اء المحجبات: فقد كان ه�ؤلاء الأوروبيون يعرفون �أن الن�ساء يراقبنهم، على حين 
لا يراهن �أحد. وقد �أتاح ذلك للن�ساء قدراً من ال�سلطة على الأوروبيين. وكان ذلك قلباً 
للعلاقة المتوقعة بين الأعلى والأدنى ـــ �أن تَرى ولا تُرى. ومن ثم ـــ وهنا يكمن لب فكرتي 
وطرح���ي ـــ كان رد الأوروبيين الانتقامي. لق���د هاجموا الحجاب وحاولوا نزعه، وفعلوا 
كل ما بو�س���عهم؛ ليروا الن�س���اء. فقد عر����ضوا الن�س���اء في ر�س���ومهم الزيتية و�صورهم 
الفوتوغرافي���ة وغيرها، وقاموا كذلك بر�س���مهن عاريات، �أو من دون ملاب�س الخروج. 

* النوافذ المغطاة بالخ�شب المع�شق )المترجم(.

o b e i k a n d l . c o m



63 

و�س�أقوم بتف�صيل ذلك عن طريق بع�ض كتب الرحلات التي كتبها رحالة �أوروبيون عن 
ال�شرق الأو�سط.

2ــــ اختراع الن�اسء: الرغبة الذكورية
كان���ت �أوروبا تعرف ال����شرق مكاناً غريباً بعيداً قا�س���ياً بربري���اً، ولكنه مفعم بالمتع 
الح�س���ية، ����شهواني وماجن. طبعت هذه ال����صورة في الوع���ي الأوروبي بفعل م����صادر 
مختلف���ة عر�ب� قرون عدة. فق���د كانت هناك الحكايات ال����شعبية والكتاب���ات »العلمية« 
الت���ي دونت في القرون الو�س���طى التي تحكي ع���ن »موهامت* ال�س���احر« ذلك المجنون 
و�أتباع���ه الذين يدع���ون �إلى دين جدي���د)11(. وهن���اك الرومان�س���ة** الإنجليزية من 
القرون الو�س���طى، ومو����ضوعها ال����شائع هو ال�س���يد الغربي النبيل الذي ينقذ الن�س���اء 
ال����شرقيات المعذب���ات)12(، وهناك دانت���ي الذي جعل مكان محم���د في قعر جهنم)13(،  
وهناك �شك�سبير و�شخ����صيات الترك المخادعين في م�سرحياته)14(. �أما ق�ص�ص »�ألف 
ليلة وليلة«، التي كانت ����شائعة جداً ومحبوبة في �أوروبا، فكانت تعج ب�شخ�صيات الملوك 
والأميرات وال�س���حر والعفاريت والر�ؤو�س الطائرة بفعل ال�سيوف)15(. وهناك م�شاهد 

الحريم الغريبة المثيرة في لوحات �إنجريه)16( وغيره.

برغ���م �أن هذه ال����صورة الغربية عن ال����شرق �أ�س���هم فيه���ا فنانات وكاتب���ات، ف�إن 
خيالهن قد ����صاغه رجال برغبتهم الجن�سية )في الن�ساء()17(. كان الولع بال�شرق ولعاً 
بالن�س���اء: الجمال الغريب خلف الحجاب، تلك المخلوقات الجن�س���ية القابعة في حريم 
الرجل ال����شرقي، )هل كان ذلك ح�س���داً؟(. �أغرت ����صورة ال����شرق الرجال الأوروبيين 
الذين كانوا يبحثون عن »الغريب«)18(، فتدافعوا نحو ال�شرق الأو�سط؛ ليروا �أو يقابلوا 

ح�سناوات ال�شرق ذائعات ال�صيت:

الق�صبة! هذه الكلمة ال�سحرية تملكتني طفلًا... الق�صبة! لم �أكن �أعرف �سوى �أن 
معا����رك طاحن����ة بين العرب والجنود دارت هناك في الليل، و�أن الن�اسء كنّ هناك. �أي 

* المق�صود هنا »محمد«  )المترجم(.
* * الرومان�سة: حكاية خيالية منثورة �أو منظومة تحكي مغامرات مذهلة يقوم بها �أبطال مثاليون في بلاد 

بعيدة غريبة، والكلمة عنوان على اتجاه في الأدب يناق�ض الاتجاه الواقعي )المترجم(.
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ن�اسء؟ لم تكن لدي فكرة. لا �شك �أنهن كنّ مخلوقات غير طبيعية تختلف عن كل 
الن�اسء. تخيلت كهفـاً يمل�ؤه الخطر وال�سحر، قطعة من حكايات �ألف ليلة...)19(.

تزخر كتب الرحلات التي كتبها رجال ب�أو����صاف دقيقة للن�ساء، ولرحلات الرجال 
لم�شاهدة الراق�صات، ولدخول المواخير. فالرجال مهوو�سون لدرجة مده�شة )�أم تراها 
غير مده�شة؟( بالن�ساء، بو����صفهن كائنات جن�سية. ي�صف كلوزينجر، مثلًا، �أنه ذات 
مرة ����صادف ومعه بع�ض �أ����صحابه ام���ر�أة محجبة في الطري���ق، و�أن كلًا منهما التفت 
للآخر )هو والمر�أة ( بعد �أن تجاوزها. »التقت عيوننا مرة �أخرى. و�أ�سرت لنا الدرتان 
ال�س���وداوان اللامعتان: �أن هذا الحجاب القلق يخفي تحت���ه قلباً دافئاً خافقـاً كقلوبنا، 
وربما كان يخفق لنا«)20(. وكتب بيل �سانت جون: »�إن التعبير في عيون الم�صريات )فهو 
لم يرَ وراء ذلك ����شيئاً( كان يعد بالجنة«)21(. نظرت امر�أة �إلى ريت�شارد بيرتون نظرة 
عابرة فبادلها النظر، يقول: »فلما ر�أيت من كانوا معنا م�شغولين عني خاطرت ورفعت 
يدي �إلى جبيني، فابت�سمت المر�أة ابت�سامة لا تكاد تلاحظ، وابتعدت. وذهب »الحاج«* 

في ن�شوة«)22(.

لقد تم ت�أنيث ال����شرق نف�سه. فال�س���باحة في البحر الأحمر، كما كتب فلوبير: »كانت 
كالرق���اد على �ألف نهد �س���ائل«)23(. وحتى الم�ؤلفات الن�س���اء، ردّدن الخطاب الذكوري 
ال�س���ائد. عندم���ا كتب���ت جيرت���رود بل عن خر�ب�ات رحلته���ا �إلى بلاد فار�س، و����صفت 

�أحا�سي�سها بلغة ا�ست�شراقية تقليدية:

ال�شرق )�أنثى( تزخر** بالأ�سرار، ولأنها زاخرة بالأ�سرار فهي زاخرة بالمده�اشت. 
فعل���ى ال�سط���ح �أ�شيا���ء كثيرة جميل���ة ]ولكن[ �سحرها��� الأ�صيل ذو طبيع���ة �أدق... 
فال����شرق الأنثى ]فج�أة[ تزي���ح �أ�ستارها، فيلمع وجهها ال���دريّ ويخطف عينيك، 
ثم يختفي مرة �أخرى بابت�اسمة ت�سخر من حيرتك. ثم تظن للحظة �أنك تنظر 

�إلى وجهها، ف�إذا هي تختفي قبل �أن تعرف �أكانت تلك ملاكاً �أم �شيطاناً)24(.

* ت�شير الم�ؤلفة �إلى بيرتون بو�صف الحاج؛ لأنه كان ذاهباً متخفياً �إلى الأرا�ضي المقد�سة في �صورة حاج 
م�سلم )المترجم(.

**  تتكلم الم�ؤلفة عن »ال�شرق« ك�أنه  م�ؤنث، وت�شير �إليه بال�ضمير »هي«، وت�سند �إليه كل ما يليه من �أفعال؛ 
لذلك �أ�ضفنا كلمة »�أنثى « بين قو�سين  )المترجم(.
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حتى عندما لا تكون الن�س���اء »ال����شرقيات« من �إنتاج الخيال، ف����إن الكتَّاب ينزعون 
عنهن الإن�سانية با�ستخدام كل �أنواع النعوت، لو�صفهن وو�صف ملاب�سهن. فالمر�أة التي 
تلب�س النقاب ت����شبّه عادة وب����صورة فجة، ب�أنواع مختلفة من الحيوانات �أو ال�س���فن �أو 
المناطيد �أو الأ�شباح والموتى)25(. و�سواء كانت جمالًا غريباً �أو �شبحاً، ظلت الم�سلمة لدى 
الناظرين �إليها مجرد م����شهد �أو مح�ض ����شيء. وتحول الحجاب ومرتدياته �إلى مجاز 

يعبر عن ال�شرق كله وكل ما يجذب �إليه �أو يثير الخوف منه.

3ـــ وراء الحجاب
�إن جن�س��� الكتاب���ة، الذي ي����ضم كل الأعمال التي �أ�س���همت في خلق ال����صورة الغربية عن 
الحج���اب بو����صفه رمزاً لل����شرق المثير القا�س���ي الماجن، له���و جانب �آخر من مفه���وم »العالم 
معر�ضاً« الذي و�صفه ميت�شل. كان الأوروبيون منهمكين في �سعيهم لاختلاق �شرق من خيالهم. 
اً من الرجال ذهبوا �إلى ال�شرق، وهم يت�صورون �أنف�سهم فر�سان  ومن ذلك، ف�إن �أوروبيين كُُرث
ال����شهامة، ي����ؤدون دور المنقذ للجمال الغري���ب البعيد. وغالباً ما كان ي����صيبهم الإحباط، �إذ 
تخيب م�ساعيهم. يقول جون �أورم�سبي عن لقائه بامر�أة محجبة وقد غمره ال�شعور بالمرارة:

لي���ت الظ���روف �أتاحت لي �أن �أ�صورها �صبيةً جميل���ةً تفر من حريم �شيخ عربي 
قا����سٍ، لها��� عي���ون وا�سعة دامع���ة ت�ستدر عطف الم�سيح���ي، فحدث كه���ذا له �ش�أن 
وجاذبي���ة، خا����صة �إذا ت�صدره في �صفحتي هذه عنوان مثل: »فاطمة ال�ضحية«. 
لك���ن الحقيق���ة تفر�ض��� عل���يَّ �أن �أق���ول: �إن���ه لا تعبر�ي� ه���ذه الم���ر�أة ولا مظهرها 

ي�ؤيِّدان مثل هذه النظرية الجذابة)26(.

ويقول ليون ميت�شل:

مهما��� كت���ب ع���ن ال����شرق، ف����إن الرجا���ل الفرن�سين�ي� ي�سعده���م الاعتقا���د ب�أنهم 
�سيلتق���ون الج���واري اللات���ي �سمع���وا بهنّ كثر�ي�اً، الح�سنا���وات كنجم���ة ال�صباح 
ينتظ���رن العا����شق. ويظن الرجل الأوروبي �أنه �سيج���د في �أفريقيا ق�صوراً بهية، 
لها��� �شرفا���ت تطل على البا���ب المفتوح على ال�ا���شرع، حيث تنتظ���ر �سجينة فاتنة 
�أن ينقذها��� الفار����س الفرن����سي ال�شه���م ذو الملاب�س الحربية اللامع���ة. وين�سون 
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�أن الح���ريم تحت حرا����سة م�شددة، و�أن على النواف���ذ م�شربيات تجعل الات�اصل 
بالخارج �أو حتى تبادل النظرات م�ستحيلًا)27(.

تبرز هذه المقتطفات خيبة �أمل الكاتب، عندما يعجز عن تحقيق الوهم الا�ست�شراقي 
عن الم�س���يحي الأوروبي، الذي �سينقذ الح�س���ناء المكروبة، برغم �أن المقتطف من كلام 
ميت����شل يبقي على الوهم، عندما ي�ر�ي�ش ����ضمناً �إلى �أن هناك من يقيد الن�س���اء، ولولا 

الحرا�س عند النوافذ لذهبن للم�سيحي.

لا عجب �إذاً �أن ي�سبب النقاب هذا ال�ضيق للرحالة، فهو الذي يمنعهم ر�ؤية ح�سناوات 
ال�شرق ال�شهيرات. فكيف كانوا يجدون ر�ؤية الجمال الغريب البعيد �سهلة المنال في �أوروبا 
قبل مجيئهم، حيث لم يكن في ت����صورهم �أن الحجاب عائق يمنع ر�ؤية المر�أة ال����شرقية؟ 
)بل �إن الت����صوير الأوروبي للحجاب كان غالباً �إ����ضافة مثيرة ل����صورة المر�أة()28(. كان 
النق���اب قطعة حقيقية من ملاب�س المر�أة، يمنع النا�س ر�ؤية الجمال الموجود خلفه. و�آثار 
الإحباط الناتج عن هذا هجمات على »النقاب«، ذلك ال����شيء الذي يحرمهم من �إ�شباع 
رغبتهم، �أي النظر �إلى الن�ساء. كتب برادلي بيرت عن �شكل النقاب الفار�سي قائلًا: »كان 
�أ�س���و�أ قطعة ملاب�س يمكن �أن ي����صممها �أ�شد الأزواج غيرة على زوجه، و�أ�شدها فظاظة؛ 
فا�ل� يمك���ن �أن ينظ���ر غريب �إلى امر�أة فار�س���ية وي���رى الجمال الذي تجعلنا الق����صائد 
والحكايات الخيالية ن����صدق بوجوده خلف هذه الحجب الم�س���تورة)29(. �أما »دوتي« فنفر 
من الحجاب؛ لأنه منعه ر�ؤية »وجوه الن�س���اء التي �أبدعها الخالق؛ لتبث البهجة في عالم 
الب�شر«)30(. ويحكي »فانون« عن محامٍ �أوروبي كان في زيارة للجزائر، �سمحت له طبيعة 
عمل���ه �أن يرى امر�أة دون نق���اب، قوله: يقع على الرجال الجزائرين�ي� »ذنب �إخفاء هذه 
النماذج الكثيرة من الح�س���ن الغريب. وخل�ص الرجل �إلى �أن ����شعباً لديه هذا الكنز من 
الدرر ونماذج الكمال الطبيعي الذي يحتفظ بها لنف�سه؛ ينبغي له �أن يك�شفها ويعر�ضها، 

و�إن لم يكن من �سبيل لذلك، فليرغموا على فعله«)31(.

كان الرحال���ة الأوروبي���ون ي����صلون �إلى هن���اك بتوقع���ات عالية، �إلى درجة ت�س���بب 
لهم خيبة الأمل في الن�س���اء اللاتي ت�س���نح لهم الظروف بر�ؤيتهن، وهنا ظهر مو����ضوع 
�آخر، وهو �أن ن�س���اء ال����شرق في الحقيق���ة على قدر كبير من الدمام���ة. وكما ي�ؤكد �أحد 
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الرحال���ة في زمن قريب لنا، عام 1955: »�إن ال����شرقيات، حتى ال����شابات منهن �أقرب 
�إلى الدمامة، مهما �شاع من �أ�ساطير عنهن ب�سبب انعزالهن وعيونهن ال�سود التي وراء 
الحجاب الكثيف«)32(. و�إن من الرحالة الأوروبيين من امتدح، بل حتى �أو����صى بارتداء 
ال�شرقيات الحجاب؛ لما وجدوا فيهن من دمامة. كتبت امر�أة �إنجليزية كانت تعي�ش في 
الجزائر تقول: »ليتهن يتم�س���كن بالزيّ الإ�سلامي ويخفين عنا ملامحهن المنفرة، فلو 

فعلن لوفرن علينا �صدمات كثيرة«)33(.

�أ�صيب الأوروبيون بالإحباط لعدم تمكنهم من الظفر بنظرة �إلى الن�ساء بغير الحجاب، 
لدرجة �أنهم �أتوا �أفعالًا غريبة. ت�صف جين دولافوي، وهي فرن�سية كانت في رحلة لإيران 

في ثمانينيات القرن التا�سع ع�شر مع زوجها، كيف تغلبوا على هذه الم�شكلة:

و����سط �إح���دى ال�اسحا���ت كان رب البيت يتح���دث مع �اشبتين، لا ����شك �أنهما من 
قريباته. ولم تلاحظ ال�اشبتان �أنهما مراقبتان فتركتا وجهيهما مك�شوفين... 
]اختب����أت �أنا���[ خل���ف ناحي���ة م���ن الج���دار، وطلبت م���ن زوج���ي �أن يناولن���ي �آلة 
الت�صوي���ر، و�أ�سرع���ت ب�إعدادها���، و�أنا��� �سعيدة ب����أن ظفرت بتل���ك اللقطة، لذلك 

الم�ستور الفاتن الذي تحيطه حرا�سة غيورة في المجتمعات الفار�سية)34(.

�أما مدام بوميرول، فقد ا�ستفزها العجز عن اقتنا�ص فر�صة لر�ؤية ن�ساء الموزبيات* 
في ال����صحراء الكبرى، فانتظ���رت في �إحدى الحارات يوماً حتى م���رت امر�أة. لحقتها 
م���دام بوميرول، وبعد �أن قالت لها: �إنها بارعة الجمال حاولت »برفق ����شديد طبعاً �أن 
تزيح نقابها« فتلقت ب�س���بب ذلك »لطمة ����شديدة«، وبينما �أ�سرعت المر�أة بعيداً، �أخذت 
م���دام بوميرول تبحث مع نف�س���ها كيف تحقق غر����ضها »بو�س���يلة �أقل عنف���اً«)35(. كان 
�أولئك الن�ساء تحدياً مهيناً له�ؤلاء الأوروبيين، الذين كانوا يرون لأنف�سهم الحق في ر�ؤية 

ما وراء الحجاب.

والحقيقة �أن �سخط الرحالة ب�سبب عجزهم عن الظفر بنظرة �إلى ما جا�ؤوا ليروه، 
كان �أكر�ث� م���ن مجرد حالة �إحب���اط عابرة. بل كانت ����ضربة �أ����صابت جوهر وجودهم 
* يطلق هذا الا�سم على �سكان عدد من الواحات التي تقع في �صحراء و�سط الجزائر �شمال ال�صحراء 

الكبرى، وهم مجموعة عرقية من البربر )المترجم(.
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والغر�ض من رحلتهم واكت�شافهم. فالم�ست�شرقون قد منحوهم ال�شرق من قبل، في �إطار 
مفهوم »العالم معر�ضاً«، وهم قادمون ليروا ب�أنف�سهم ال�شيء الحقيقي، الذي تم تمثيله 
لهم في وطنهم، في ����صورة لوحات زيتية و����صور وكتب وق����ص�ص ����شعبي. ولقد علمهم 
مفهوم »العالم معر����ضاً« كذلك وج���ود ترتيب هرمي للأمم، و�أنهم ــ���ـ �أي الأوروبيين ـــ 
على ذروة الح����ضارة. كان ال����شرق عندهم مكاناً بلا زمان، لم ينله تغيير منذ ع����صر 
نزول الكتب المقد�س���ة، وهم هنا ليرتحلوا فيه، وقبل ذلك ليتفرجوا. وكما �س���بق بيانه 
فكون المرء م����شاهداً في معر�ض يعني امتلاك ال�سلطة على ما ينظر �إليه. ف�إذا حرمت 
فر����صة النظ���ر، حرمت �س���لطة الأعلى عل���ى الأدن���ى، ويتحقق ذل���ك في الحرمان من 
معاين���ة المنظر. ولأن الواقع لم يكن ليفهم �إلا في ����شكل ����صورة، فق���د حرموا ر�ؤية واقع 
ال����شرق الذي جا�ؤوا لر�ؤيته. كما �أن الر�ؤية ����ضرب من الامتلاك. وكان الحجاب يعيق 
امتلاك الن�ساء )حرفياً، للرجال، ومجازاً للم�ستعمرين، ذكوراً �أو �إناثاً(؛ وهكذا كانت 
مح���اولات تمثيل الن�س���اء غير المحجبات ب�أدوات الت����صوير مح���اولات »لامتلاك« واقع 
الن�س���اء المحجبات على الدوام، ومحاولات لعر����ضهن للعي���ون الناظرة �إلى الأبد، ومن 

ثم »هزيمة« الحجاب. 

ثمة �شيء �آخر كان يجري؛ فالرحالة المت�شوقون لأن يتفرجوا، �أدركوا �أنهم لن ي�ستطيعوا 
�أن يروا الن�س���اء، لكن الن�ساء �سيرينهم ويراقبنهم. وبرغم �أن دليل ال�سائح الموجود معهم 
يخبره���م ب�����شأن الحجاب الذي ي�س���مح للمر�أة ب����أن تَرى ولا تُرى، لم يتوقع���وا هذا الموقف 
المعكو�س، �أي �أن ي�صبحوا هم المنظر لا النظارة. وكما يقول فانون: »المر�أة التي ترى دون �أن 
تُرى تحبط الم�س���تعمر؛ فلي�ست هناك علاقة تبادلية، فهي لا ت�سلم نف�سها، لا تمنح نف�سها، 

لا تعر�ض نف�سها«)36(. ي�صف جون فو�ستر فريزر م�شاعره عند لقاء ن�ساء محجبات:

»بطرف العين، بدت كل امر�أة تختل�س النظر �إلّي من تحت الحجاب، بعيون وا�سعة 
براقة، ونظرتها المثبتة عليّ، فيها جر�أة من تعي �أنها تملك �أن ترى ولا تُرى. وكثيراً ما 
�ساورني �شعور غريب تجاه تلك العيون الوا�سعة لتلك الن�ساء المهيبات، فقد كانت لامعة 
دائماً و�س���وداً دائماً. كانت عيوناً وا�س���عة، واثقة، حالمة، مثيرة، تغمرك ف����ضولًا مقلقاً 

ب��شأن ما تفكر فيه من لها مثل هذه العيون«)37(.
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الات الن�س���اء من الحج���اب �أقل من انزع���اج الرجال. كتبت  حَّ لم يك���ن انزعاج الرَّ
لو�سي بول مارجريت تقول: »�أمام ه�ؤلاء الن�ساء المت�سربلات من ر�ؤو�سهن �إلى �أخام�ص 
�أقدامه���ن، وعيونه���ن الت���ي لا يمك���ن �أن تُ���رى �أبداً لكنه���ا تَرى دائم���اً، �أ����شعر وك�أنني 
عاري���ة«)38(. ونلاح���ظ هن���ا التعليقات على ا�س���تطاعة الن�س���اء �أن تَ���رى دون �أن تُرى، 
والانزعاج الذي �س���ببه ذل���ك للناظرين �إليهن. وربما كان خير مثال على ذلك و����صف 
دي �إميت�شي لزيارته لرجال مغاربة: كانت ن�ساء البيت محجوبة خلف ال�شرفات العلوية 
ت����شاهد الرجال باهتمام كبير. »كان البيت... قد تحول �إلى م�سرح، ونحن فيه الم�شهد 
المعرو�ض«، هكذا يقول �إميت����شي بحما�س: »نحن« من جئنا لنرى العالم الحقيقي الذي 

وعد به المعر�ض، »كنا نحن الم�شهد المعرو�ض«.

وفي كتابها »�شتات الكتابة« ت�شير راي ت�شو �إلى �أن ذلك الوعي بكونك مو�ضع الر�ؤية 
هو ما يخلق ذاتية الم�ستعمر، ولي�س العك�س، كما في تف�سير ميت�شل، تقول:

»خلافا���ً لنم���وذج الهيمن���ة الغربية ال���ذي يُعدّ في���ه الم�ستعمرُ »الم�اشه���دَ« الأ�اس�سَ 
عُ الوطني ك�أنه »مو�ضوع« �سلبي، �أرى �أن الم�ستعمر في الحقيقة  الفاعلَ الذي يُخ�ضِ
هو الذي ي�شعر بمتابعة نظرة الوطني له. وهذه النظرة، وهي لي�ست بتهديد ولا 
انتقا���م، تجعل الم�ستعم���ر »واعياً« بنف�سه، ومن ثم منعك�ا���سً على الوطني بو�صفه 
»مو�ضوعا���ً«. �إن انعكا����س ذات الم�ستعمر ه���ذه هو ما يجعل الم�ستعم���ر ذاتاً)ناظراً 
متمكنا���ً، وم����صدراً للمعن���ى والفع���ل( ويجع���ل الوطن���ي مجرد ن�سخ���ة منه، بكل 

الدلالات المتدنية التي يوحيها النق�ص المرتبط بكلمة )ن�سخة(«)40(.

تقدم راي ت����شو فكرة مقنعة؛ ولكني �أ�ؤكد، ا�س���تناداً �إلى ميت����شل، �أن الم�ستعمر يرى 
في نظ���رة الوطني انتقاماً م�ؤكداً: �إذ لا يفتر�ض �أن ال����شيء المعرو�ض��� يرد النظرة �إلى 
من ينظر �إليه، �أما ما يحدث عندما ي�ر�ي�ص المنظور ناظراً، �أو ح�س���ب �سياق راي ت�شو، 

عندما يبلغ الم�ستعمر لحظة الوعي بالذات، ف�سنكت�شفه في الباب اللاحق.

الانتقام الرمزي
يرى ميت����شل �أن الواقع ل���دى الأوروبيين يفهم من خلال ما يمثله؛ �أي ����صورته)41(. 
فماذا لو لم ي�س���مح الواقع بتمثيله، مثل حالة الن�ساء المحجبات؟ فالأوروبي الذي عجز 
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�أن يح����صل على المر�أة المحجبة )�إلا في المواخير(، يعمد �إلى تمثيلها، حتى ي�س���تطيع �أن 
ينالها*. ف�إذا به ي�صف ج�س���دها وير�سمها عارية وي�صورها فوتوغرافياً، وهكذا يبقي 
على وهم ا�ستطاعته �أن ينالها. وهذا هو انتقامه الرمزي )ا�ستخدم هنا �ضمير المذكر؛ 
لأن المخيلة الا�ست�شراقية، كما ذكرت �آنفاً، ذكورية في المقام الأول، برغم �إ�سهام الن�ساء 

الأوروبيات في محاولة التخل�ص من الحجاب(.

تبرز درا�س���ة مالك علّولة لبطاقات المعايدة الفرن�س���ية في ع����صر الا�س���تعمار هذه 
الآلي���ات عل���ى نحو كام���ل. فبطاق���ات المعايدة الفرن�س���ية الا�س���تعمارية ت����صور المر�أة 
الجزائرية في �أو�ضاع عري متنوعة. ف�صور الن�ساء الم�ضطجعات على ب�سط مغزولة وقد 

برزت نهودهن �صور �شائعة.

وهناك بطاقة معايدة ت����صور امر�أة بالنقاب المعتاد، ولكن نهديها يظهران من بين 
ثنايا ملاب�سها. ي�صف نقد »علّولة« للم�صور و�صفًا دقيقًا مفهوم »العالم معر�ضاً« الذي 

يقدمه ميت�شل:

»�إن الحجا���ب المعت���م ال���ذي ي�ر�ت�س ]الم���ر�أة الجزائري���ة[ يو����صل رف�ضا���ً للم�صور 
بو�ض���وح وب�اسط���ة... فالم���ر�أة الجزائري���ة في حجابها ال���ذي يلفها حت���ى كاحليها 
تحب���ط رغبة الك�شف )ا�ستراق النظر( ل���دى الم�صور. فالمر�أة هي النفي المتج�سد 
لرغبته، ومن ثم فهي تبلغ الم�صور ت�أكيداً لرف�ض ثلاثي: رف�ض رغبته، ورف�ض 

ممار�سة »فنه«، ورف�ض وجوده في بيئة غير بيئته«)42(.

يتكلم علّولة عن الم�صور، ولكن كلامه يمكن �أن ين�سحب على كل ال�سياح الأوروبيين 
القادمن�ي�؛ بحثاً عن »ال����شرق« والحق �أن الآلية نف�س���ها ت�س���تخدم حتى الي���وم، فالمر�أة 
المحجبة تتحدى نظرة الإن�س���ان الحديث الذي تعلَّ���م �أن يحدق. فالمحجبات، كما يقول 
علولة: »لم يكنّ �سراً مربكاً للم�صور ]الفرن�سي الا�ستعماري[ بل هجوماً �صريحاً عليه:

ر؛  »عندما��� يج���د الم����صور نف�سه في ح�ضور ام���ر�أة محجبة، ف�إنه ي�شع���ر ب�أنه يُ�صَوَّ
ولأن���ه ي�ر�ي�ص هدفـاً للنظ���ر، يفقد زمام المبا���درة: تُنزع منه نظرت���ه... فالمجتمع 

* مجازاً )المترجم(.
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الجزائ���ري، لا�سيما��� عالم الإناث في���ه، يهدد جوهر وج���وده ويمنعه من تحقيق 
ذاته، بو�صفه عيناً ناظرة« )�ص14(.

وحتى يتجنب الهزيمة يحاول الم����صور �أن يغنم الم���ر�أة الجزائرية، وحين يعجز عن 
الو����صول �إلى امر�أة جزائري���ة حقيقية، يتخذ بدلًا منها موم�س���ات بالأجر. ولأنه �أجُبر 
على ذلك، كان انتقامه - انتهاك حرمة- م�ضاعفاً ]فالم�صورون[ ينزعون عن المحجبة 

حجابها. ويفر�ضون بعداً مجازياً على ما يمثلون من عورات )�ص 14(.

تعر�ض علّولة لنقد ����شديد من الن�سويات؛ لأنه �أعاد ن�شر بطاقات المعايدة الا�ستعمارية 
الفرن�س���ية تل���ك في كتاب���ه. وتنتقد مارنيا لازري���ج علّولة، �إذ تعتقد �أنه ه���و الذي يرغب في 
الم���ر�أة ويري���د �أن يراه���ا ����ضمن الحريم بو����صفه رجاً�ل� جزائرياً، و�أنه بب�س���اطة ي�س���قط 
م����شاعره ال�شخ����صية على الفرن�س���يين. وتنتقده راي ت����شو كذلك؛ لأنه يعر�ض��� المر�أة �إلى 
»نظرة ثانية« »فالمر�أة الجزائرية معرو����ضة كالأ����شياء لي�س من قِبل الفرن�سيين، بل ب�سبب 
خطابعلّولة«)43(. ولا �شك في �أن مارنيا لازريج وراي ت�شو على حق في فكرة الانتهاك المزدوج 
للمر�أة الجزائرية، »جراء ن�شر تلك ال�صور المثيرة على جمهور �أكبر من جمهورها الأ�صلي« 
)وكان ����شراء الطلاب لكتاب علّولة من �أجل محتواه الإباحي، ولي�س لمغزاه الفكري()44(. 
كم���ا �أن الن�س���خة الإنجليزية من كتاب علّولة بمكتبة روبارت�س��� بجامعة تورونتو، كندا، قد 
نزع منها عديد من ال����صور بعناي���ة كبيرة(. مع ذلك تبقى هناك �إ����شكالية، فعلّولة يقدم 
نقا����شاً قوياً عن التمثيل الفرن�س���ي للمر�أة الجزائرية، و�س���يبدو النقا�ش مقنعاً �أكثر لمن لا 

يعرف �أمر �إعادة ن�شر تلك ال�صور. ولذلك ال�سبب، ف�أنا �أ�ستعين بعلّولة في هذا الف�صل.

كان الت����صوير الفوتوغرافي لن�س���اء ال����شرق الأو�س���ط ورجاله، قد تح���ول �إلى عمل 
تجاري وا�س���ع بحلول عقد ال�س���تينيات من القرن التا�سع ع����شر)45(. وكان زبائنها من 
الجنود والبحارة وال�س���ياح والحجاج والمقيمين الأوروبيين في ال�شرق الأو�سط)46(. ومع 
����صعوبة الح�صول على لقطات قريبة لل�شرقيين، وا�ستحالة ت�صوير المحجبات من دون 
حجابهن، ف�إن »ن�س���بة كبيرة من �صور القرن التا�س���ع ع�شر الفوتوغرافية، قد التقطت 
في مواق���ع �أ�س���توديوهات داخلي���ة �أو خارجية، برغ���م ادعاء �أنها م����شاهد من »الحياة 
الحقيقي���ة«)47(. فكانت �أغلب الن�س���اء الم����صورات من الموم�س���ات. وهكذا ف�إن ����صورة 
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الن�س���اء »ال�شرقيات« التي تر�س���خت لدى الغرب كانت في الواقع تلفيقاً، ارتكبه م�صور 
داخل �أ�ستوديو، برغم �أنه قُدّم بو�صفه تقنية للتمثيل، لقطة »للواقع«. ومن ال�سهل �إثبات 
هذا التلفيق؛ فهناك �سل�سلة من ال�صور من �أ�ستوديو بونفيل في بيروت تظهر »امر�أة في 
�إحدى... ال����صور بو����صفها »امر�أة �أرمينية من القد�س« ]ثم تظهر[ في �صورة لاحقة في 
ال�سل�س���لة نف�سها بالملاب�س نف�س���ها، ولكنها في هذه المرة تم�سك مروحة، بو�صفها امر�أة 
م�صرية«)48(. وفي �سل�سلة بطاقات معايدة من الجزائر، حين كانت م�ستعمرة فرن�سية، 
نجد نف�س »المر�أة الموديل« تظهر بملاب�س واحدة في موقع واحد في �صور التقطها الم�صور 
نف�سه، بو�صفها »�شابة بدوية« و»�شابة من الجنوب« و»امر�أة من كابيل«)49(. ففي غياب 
مو����ضوعات جزائري���ة حقيقية، تختل���ق بطاقة المعاي���دة روايتها الخا����صة عن حقيقة 
الجزائريات والمجتمع الجزائري«)50( كما ت�س���تثير بطاقة المعايدة النزعة العن�صرية، 

�إذ تنكر فردية »الآخر« ـــ ]على �أ�سا�س �أن[ كل ن�سائهم �سواء.

عززت بطاقات المعايدة الارتباط بين الحجاب والحريم، بو����صفها ����صوراً للأَ�سْ���ر 
وال����شهوة، كان الغربيون ي�ؤمنون بوجودها من قبل )انظر الق�س���م »ب«(. وقد �سمحت 
له���م ال����صورة �أن »ي���روا« ما اختلقت���ه مخيلاتهم، نتيج���ة قراءتهم ع���ن الحريم وعن 
المحجبات. وت����صور �إحدى �سلا�س���ل بطاقات المعايدة الا�س���تعمارية الفرن�س���ية ن�س���اءً 
مغربياتٍ* في بيوتهن. وقد تم تنفيذ �سل�س���لة لبطاقة معايدة كلها ت����صور ن�س���اءً خلف 
ق����ضبان حديدية �ضخمة ت����شبه ق�ضبان ال�س���جون. وفي بع�ض بطاقات المعايدة في تلك 
ال�سل�س���لة تظهر الن�ساء عرايا حتى الخ����صر، واقفات في »بيوتهن« خلف ق�ضبان ت�شبه 

ق�ضبان ال�سجون. يقول علّولة: �إن �صورة »المر�أة« خلف الق�ضبان تمثل:

»اجتما���ع �أثر المنطق المعكو�س والف�اسد المجا���زي، اللذين ت�سبب فيهما الإحباط 
الأول. ف����إن كان���ت الن�اسء بعي���دات عن مرمى العي���ون )�أي محجبات(، فلأنهن 
�سجينات، وال�سجن �ضروري لاختلاق �سيناريو خيالي �سي�ؤدي �إلى تحلل المجتمع 

الحقيقي، ذلك الذي ي�سبب الإحباط �أمام وهمٍ هو عالم الحريم«)51(.

وهك���ذا لم يكن الانتقام انتهاكاً مزدوجاً فح�س���ب، ب���ل كان انتقاماً على مرحلتين: 
ينزع الم�صور حجاب الن�ساء، ثم ي�ضعهن خلف ق�ضبان؛ وهو ي�ضع هذه الق�ضبان؛ لأنه 

* ت�ستخدم الكلمة �أحياناً للإ�شارة �إلى العرب �أو الم�سلمين عامة )المترجم(.

o b e i k a n d l . c o m



73 

نف�س���ه محجوب عن ر�ؤيتهن. ف�إذا كان مثل هذا الم����صور، بف����ضل الم�ست����شرقين، ي�أتي 
متوقعاً ر�ؤية الحريم، ف�إن و����ضع الن�س���اء خلف ق�ضبان في �صورة لي�س �إلا تحقيقاً لتلك 
التوقعات. ولأن الم�شربيات والحرا�س يحجبونه عن الن�ساء الحقيقيات، ف�إنه يلج�أ �إلى 
التمثيل الم����صور لما يعتقد �أنه الواقع، حتى ولو ا����ضطر �إلى تلفيق ال����صور. �إن بطاقة 
المعايدة في ع����صر الا�س���تعمار هي »كاريكاتير« فج للحريم، كما في الت����صور الخيالي 
الأوروب���ي)52(. وه���ي كذلك طري���ق لتثبيت �إيم���ان الرجال )الأوروبين�ي�( بجاذبيتهم 
الجن�س���ية وتفوقهم على الرجال الوطنيين. فوجود الن�س���اء خلف ق�ضبان )�أي �سلبهم 
الإرادة( هو ما يمنح الحياة لأ�سطورة تف�ضيلهن للمنقذ الغربي الم�سيحي على �سيدهن 

العربي القا�سي.

لم يكن الت�صوير الفوتوغرافي �إلا تقنية جديدة في عملية الانتقام الرمزي القديمة. 
يحل���ل علّول���ة بطاق���ة المعايدة، ولكن ا�س���تنتاجاته تنطب���ق على كات���ب الرحلات الذي 
ي�صف �أج�ساد الن�ساء و�صفاً تف�صيلياً في كتبه، كما تنطبق على ر�سامي لوحات م�شاهد 
حمامات الحريم، ومن على �شاكلتهم. حتى المب�شرون ا�ستخدموا هذه ال�صور في كتبهم 
عن الن�ساء الم�سلمات. فثمة �صورة في كتاب: »�أخواتنا الم�سلمات« »ت�صور فتاة بدوية من 
����شمال �أفريقيا تك����شف �أحد نهديها، وقد ظهرت هذه ال����صورة بعد �أن �أخبرنا الم�ؤلف 
�أن الن�س���اء المغربيات ل�سن م�ستعدات بعد للحرية؛ لأنهن يحتجن للتعليم، ولأن يتزودن 
باللياق���ة والاحت����شام الحق« قب���ل �أن ي�أخذن »مكانهن الم�س���تحق«)53(. ولا ب���د �أن هذه 

ال�صورة قد ثبَّتت في عقول القراء ت�صورهم عن خلاعة الم�سلمات«.

تبع هذا الانتقام الرمزي نزع فعلي للحجاب في عدة �أماكن)54(. فقد نمت �صناعة 
ال�س���ياحة الجن�س���ية مع توافد الرجال الأوروبيين ب�أعداد كبيرة �إلى ال����شرق الأو�سط. 
ــ ا�شتهرت  ــ بو�سعدة ـ فقد روّجت ����شركات ال�سياحة الفرن�س���ية لمدينة جزائرية �شمالية ـ
بالراق�صات ال�شرقيات، وجعلتها مزاراً، وقد �أ�صرت ال�سلطات الفرن�سية على �أن تظهر 
الراق����صات عرايا �أمام جمهورهن الجديد، وكنّ يرق����صن من قبل بملاب�سهن كاملة. 
وفيم���ا بعد تقوم النخب الوطنية الداعية للتحديث بحملات نزع حجاب خا����صة بهم ـــ 

بع�ضها بالإكراه )كما �سنعر�ض في الق�سم »ج«(.
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ب ـــ الحريم وال�سيطرة الا�ستعمارية
لم يكن و����صف الإحباط الذي �س���ببه الحجاب لرغبة النظر الأوروبية �إلى الن�س���اء 
الم�س���لمات، عل���ى �أهميته الكبرى، �س���وى جزء من مناق����شتي ال�س���اعية لإثبات اختلاق 
����صورة الحجاب في الخطاب الأوروبي وجعله رمزاً لقهر الن�ساء الم�سلمات. جانب �آخر 
�شديد الأهمية في مناق�شتي هو درا�سة الخطاب الأو�سع الخا�ص بمكانة الم�سلمة عموماً 
في �أثناء الع����صر الا�ستعماري. فبرغم �أن درا�سة كهذه لن تركز على الحجاب »وحده«؛ 
فه���ي ����ضرورية لتحرير فكرة: »الحجاب قهر«؛ فخطاب القرن التا�س���ع ع����شر يتحدث 
عن الترتيب الهرمي للح����ضارات، ويعزز �إيمان الأوروبيين بتفوقهم وب�ضرورة غزوهم 
لل����شرق الأو�س���ط. وكانت مكانة المر�أة في المجتمع تعد علامة رقي �أي ح����ضارة في ذلك 
الترتيب الهرمي. وكان الإ�سا�ل�م يو����ضع دون الم�س���يحية )والم�س���يحية ال�شرقية نف�سها 
دون الم�س���يحية اللاتينية( ولكن فوق �أفريقيا الوثنية و�سكان الم�ستعمرات الأ�صليين)في 
�أمريكا ال�شمالية وكندا و�أ�ستراليا(. وكان الحجاب علامة مميزة للمر�أة الم�سلمة؛ كان 
الحجاب كناية عن ال����شرق الأو�س���ط برمت���ه. لذلك فبرغم �أن مو����ضوعنا هنا يتناول 
جوان���ب �أخ���رى من عادات الم�س���لمين و�أخلاقهم، يمكن ا�ستح����ضار الحجاب بو����صفه 

اختزالًا لكافة المعوقات التي يعاني منها الم�سلمون رجالًا ون�ساء ب�سبب دينهم.

كانت النقطة المركزية الخا����صة بالن�س���اء في هذا الخطاب هي �أن الأمة لن تتقدم 
�إذا كانت ن�س���ا�ؤها متخلفات. فالن�س���اء والأمهات ي�ؤدين دوراً حيوياً في تعليم �أبنائهن، 
ومن ثم الحفاظ على ا�س���تمرار الح����ضارة. فالأمهات الم�س���يحيات )الأوروبيات( لهن 
�أثر ����صحي ح�ضاري على �أطفالهن، �أما الم�سلمات فلا. ومن هنا جاء �سعي الم�ستعمرين 
والمب����شرين والن�س���ويات والنخ���ب الوطنية نحو »تحدي���ث« بلاده���م، وجميعهم يتمنى 
النف���اذ �إلى حيث المر�أة الم�س���لمة؛ حتى ي�ؤثر عليها، وبذلك تتقدم الأمة. ولكن الن�س���اء 
الم�سلمات لم يكنّ مختلطات بالرجال، وكثيرات من ن�ساء الطبقات العليا كنّ معزولات. 
وكان الانعزال في ع����صر الا�س���تعمار يرمز �إليه بالحريم، الذي اتخذ مو�ضع ال�صدارة 
في الخطاب الخا�ص بالن�س���اء والإ�سا�ل�م والتقدم. كما كان الحريم مرتبطاً في المخيلة 

الأوروبية بالحجاب؛ وكان كلاهما يعد عائقاً �أمام التقدم.

o b e i k a n d l . c o m



75 

كانت ����صعوبة الو����صول �إلى الن�س���اء تحدي���داً ت�س���بب انزعاجاً للدولة التي ت�س���عى 
للتحديث )وطنية �أو م�ستعمرة(، لأنه يقوّ�ض قدرتها على التحكم في ال�شعب ومراقبته. 
كتب بورنج، وهو ����صديق بنثام �أحد م�ست����شاري محمد علي با����شا، تقريراً عن م����صر 
للحكوم���ة البريطانية، يقول: »تزيد ����صعوبات �إجراء تقدير يقترب من ال����صحة لعدد 
ال�س���كان، ب�س���بب القوانين والممار�س���ات الإ�سا�ل�مية التي ت�ستبعد ن����صف المجتمع من 
مراقبة ال����شرطة، فلكل بيت حريمه، ولا يمكن الو����صول �إلى ح���ريم �أي بيت«)55(. فلم 

يكن بدٌّ من اختراق الحريم ورفع الحجب.

1ـــ الحريم
يمكن �أن ي�ستغرق مو�ضوع اختلاق �صورة الحريم وحده كتاباً كاملًا؛ ولكني �س�أكتفي 

بملاحظات �سريعة:

�أولًا: ارتب���ط الحج���اب بالحريم في الخط���اب الغربي ل�س���ببين: )�أ( لكون الحجاب 
رمزاً لانحطاط المر�أة الم�س���لمة، بغ�ض النظر عن ن���وع الانحطاط )كالعادات المرتبطة 
بال���زواج �أو الح���ريم �أو غيرها(. )ب( لأن الحجاب كان يعد امت���داداً لعقلية الحريم، 
حتى و�إن كانت المر�أة خارج بيتها. تعبر جملة ويل�سون عن هذه الر�ؤية تعبيراً جيداً، �إذ 
يقول في كتابه: »رحلات في م����صر والأر�ض المقد�سة« )1823(: »تبدو الزوجات في هذا 
الركن من العالم في حالة �أ�سر تامة. فهن �إماء �أزواجهن، ولا ي�سمح لهن بر�ؤية �أحد في 
بيوتهن �إلا �أفراد عائلاتهن �أو �أقاربهن، و�إذا حدث وظهرن في ال����شوارع، ف�إن وجوههن 
تكون مغطاة تماماً بالحجاب«)56(. فالتحجب علامة الأ�سر في البيوت )الحريم(؛ و�إلى 
الآن ترى ن�س���ويات كثيرات في الحجاب امتداداً لأ�س���وار الح���ريم، تحيط بالمر�أة خارج 
بيتها )ومثال ذلك مقدمة مارجوت بدران ل�سر�ي�ة هدى ����شعراوي الذاتية: »عندما كنّ 

يخرجن كنّ يغطين وجوههن، وهكذا ي�أخذن عزلتهن معهن للخارج«()57(.

ثاني���اً: اعتمدت فكرة الحريم الأوروبية، على ت����صور خيالي ا�ست����شراقي عتيق عن 
ال����شرق الأو�س���ط البعيد الغريب. فالحريم بب�س���اطة تعني غرف الن�س���اء في البيت �أو 
الزوجات �أنف�س���هن، ولكن اللوحات التي عن الن�س���اء في الحريم، مثلًا، ت�صور ع�شرات 
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الن�س���اء يرقدن عاريات في الحمامات. تظهر الن�ساء في تلك ال�صور ك�أ�سيرات راقدات 
في انتظار �إ����شباع رغبات �أ�سيادهن الجن�سية. يرجع هذا الت�صور الخيالي �إلى حملات 
الهجوم على الإ�سلام التي جرت في القرون الو�سطى، ثم بُعِثَتْ في القرن التا�سع ع�شر. 
كان الإ�سلام ي�صور بو�صفه ديناً �إباحياً �صريحاً ومنحطاً، �إلى درجة ال�سماح بالطلاق 
والزواج مرة �أخرى، ويبيح تعدد الزوجات. كان ذلك بالن�س���بة للم�س���يحيين في القرون 
الو�سطى والع�صر الحديث دليلًا على �أن الإ�سلام »دين« باطل)58(. وح�سب هذا الر�أي، 
ا�س���تخدم النبي محمد اللذة الجن�سية و�سيلة لك�س���ب الأتباع؛ فالفردو�س الإ�سلامي في 
زعمهم يبرز المتع الح�س���ية والجن�سية التي تنتظر الم�ؤمنين، ويحث الم�ؤمنين كذلك على 
الانغما�س في هذه الحياة)59(. كان الحريم بالن�سبة للم�سيحيين في القرن التا�سع ع�شر 
دليلًا على �أن زواج الم�س���لمين لم يكن قائماً على الحب والم�شاركة؛ بل على ال�شهوة)60(. 
وكانت ال����شهوانية التي يح�ض عليها دين الم�س���لمين تحط منهم رجالًا ون�ساءً. ومن هنا 
كانت مناق�شات الم�ستعمرين والمب�شرين للأثر ال�ضار للحريم )بمفهومه الأوروبي( على 
�س���كان ال�شرق الأو�س���ط )تقدم درا�س���ة ملمان للكاتبات الأوروبيات ر�ؤية �أكثر �إن�سانية 

واعتدالًا للحريم بو�صفه �سكن الن�ساء في البيوت(.

ثالثاً: ثمة ����شيء �آخر كان يدور. ففي كتابه »م����صر الحديثة« كت���ب اللورد كرومر، 
��ـ 1907، يق���ول: »لا يقيم  المن���دوب ال�س���امي البريط���اني في م����صر بين عامي 1883 ـ
�أوروب���ي في م����صر �إلا �إذا كان يجني من �إقامته مالًا«)61(. كانت الحركة الا�س���تعمارية 
تحتاج مواطنين منتجين يتميزون بالد�أب؛ ولأن الم�س���تعمرين كانوا يظنون �أن ال����شرقي 
ك�س���ول بطبعه وغر�ي� منتج وغير عقلاني وما �إلى ذلك، فقد كان من ال����ضروري تعليم 
الأ�ساليب الأوروبية لأهل هذه البلاد. ولهذا كان »الأثر ال�صحي والم�ؤدي للرقي« للن�ساء 
عل���ى �أزواجهن و�أطفالهن زوجات و�أمهات »بالغ الأهمية«)62(. وهكذا لم يكن الاهتمام 
بمكانة الن�س���اء خال����صاً لأجلهن قط. )لا نن�س���ى �أن كرومر كان ع�ضواً م�ؤ�س�ساً ورئي�ساً 
لجمعية الرجال لمعار�ضة حق المر�أة في الانتخاب في �إنجلترا()63(؛ بل كان الأمر يخ�ص 
حاج���ة الدول���ة لإحداث تحول في �س���كانها. هذا المعن���ى المرتبط بالحاج���ة �إلى تحويل 
ال����شرقي له �أ����صوله في الخطاب الا�ست����شراقي)64(. يقول كرومر: »�إن مكانة المر�أة في 
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م����صر عقبة ك�ؤود �أمام تحقيق الرقي المطلوب في الفكر وال�شخ����صية، والذي ينبغي �أن 
ي����صاحب ا�ستجلاب الح����ضارة الغربية، ]لن تنجح هذه الح�ضارة[ �إذا ا�ستبعد المكان 
الذي تحتله الم���ر�أة في �أوروبا من الخطة العامة«)65(. هذا الاهتمام المزعوم من جانب 
كرومر بالن�ساء ي�ؤيد ا�ستنتاج ليلى �أحمد: »�سواء �أكان الأمر بيد رجال بذهنية ذكورية 
�أو ن�س���ويات، كانت �أفكار الن�س���وية الغربية ت�س���تخدم �أ�سا�س���اً لتوفر التبرير الأخلاقي 

للهجوم على المجتمعات المحلية، ولتدعم فكرة التفوق ال�شامل لأوروبا«)66(.

ومن ثم، ف�س���واء �أكانت الم�س���تعمرات �إنجليزية �أم فرن�سية؛ فالإ�ستراتيجية واحدة: 
لا تجع���ل الرجال يتزوج���ون ب�أكثر من واحدة، وعلِّم الن�س���اء غر�س الف����ضائل الغربية 

الم�سيحية في �أطفالهن، فيتقدم المجتمع.

وي�ؤكد كرومر �أن:

»الم�صل���ح الأوروبي قد يعلِّ���م وقد ي�شرح، وقد يجادل، وقد ي�أتي ب�أبدع الأ�اسليب 
للتنمية الأخلاقية والمادية لل�شعب، وقد يبذل �أق�صى جهده »ليقطع ال�صخور 
ب�شف���رة حلاقة« ولي�أتي بالح�ضارة الحق���ة �إلى مجتمع حديث عهد بالبربرية، 
ولكنه �إن لم ي�ستطع �أن يعلم المر�أة، بل �أن يرقى بها، فلن ينجح �أبداً في �أن يتيح 

للرجال التعليم الوحيد الذي ي�ستحقه الأوروبي«)67(.

وتمث���ل �إع���ادة تعمير القرى الم����صرية هذا الهدف الا�س���تعماري م���ن التركيز على 
الن�س���اء لإحداث تحول في المجتمع. يقول الأب �أيروت، وهو ي�س���وعي كان يعمل في ريف 
م�صر في مطلع القرن الع�شرين: »لا يمكن ت�أ�سي�س �أي قرية نموذجية �أو تح�سين �أحوالها 
�إلا بربط الم����شروع المعماري بالتعليم والتربية والتوجيه، باخت�صار، لا بد من العمل مع 
الفلاحين. ويقت�ضي �إعادة تعمير القرية الم�صرية �إعادة تربية �سكانها، و�أولهم الن�ساء. 

فلا بد �أن نعمل من الداخل �إلى الخارج«)68(.

اهت���م المب����شرون كذل���ك »بالعمل من الداخ���ل �إلى الخ���ارج« وكانت الن�س���اء هدفاً 
لحملات التن�صير. ي�ؤكد زويمر، وهو مب�شر �شهير في ال�شرق الأو�سط »�أن �أثر الأمهات 
عل���ى �أطفالهن بنين وبنات، بالغ القوة، ولأن الن�س���اء هن العن����صر المحافظ في الدفاع 
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ع���ن دينه���ن، ف�إننا ن�ؤمن ب����أن الهيئات التب�ر�ي�شية ينبغي �أن تولي اهتمام���اً بالعمل مع 
الن�س���اء الم�س���لمات، وهذه و�سيلة للإ�س���راع بتن�ر�ي�ص بلاد الإ�سا�ل�م«.)69( وي�ؤكد �أحد 
الم�ؤلفن�ي� المذكورين في كت���اب: »�أخواتنا الم�س���لمات« �أن »اله���دف الأول لمدار�س البنات 
الإر�س���الية كان هدايتهن للم�س���يح، ف�إذا كُ�سِبت البناتُ للم�س���يح ف�ستُك�سب م�صر كلها 
للم�س���يح«)70(. وحاول معلمو المدار�س الإر�س���الية �إقناع البن���ات بتحدي �أولياء �أمورهن 
وع���دم ارتداء الحجاب )»وهكذا قد ي�ؤدي �إ����شعال بع�ض الب���ارود �إلى الدخول في قلب 
الإ�سا�ل�م«()71(. وفي الجزائر كان بع�ض الن�س���اء الفرن�سيات الم�ستعمرات يدفعن المال 

للطالبات الجزائريات؛ حتى ي�ضمنَّ ح�ضورهن لمدار�سهن)72(.

تعار�ض بيلي ملمان الآراء التي ت�ؤيد ما ذكرت �آنفاً عن ال����صورة الأوروبية للحريم؛ 
لأن ه���ذه الآراء تغفل »التنوع الكبير« في الآراء الأوروبية عن الحريم)73(. وت�ؤكد ملمان 
�أن الن�س���اء اللاتي زرن ال�شرق الأو�سط قدمن ر�ؤية للحريم تختلف عن الر�ؤية ال�شائعة 
)الذكورية( التي �أقوم بعر����ضها حتى هذه اللحظة. ولا ����شك �أنه لم يكن للرجال �سبيل 
للو�صول �إلى حريم حقيقي، لذلك فقد ا�ضطروا للاعتماد على المخيلة الا�ست�شراقية في 
ت����صويرهم للحريم. �أما الن�س���اء فقد �أتيح لهن الدخول �إلى الحريم، �أي غرف الن�ساء 

في البيوت الإ�سلامية، وهذا، كما تعتقد ملمان، �أنتج نوعاً �آخر من الر�ؤى للحريم.

ولا ب���د في ه���ذه المرحل���ة من ذكر نقطتن�ي�. �أولًا: من الم�ؤكد �أن ملم���ان على حق في 
ت�أكي���د وجود تنوع كبر�ي�، لا اتجاه واحد لآراء الأوروبيين في الحريم. ودرا�س���تها تنظر 
في جن�س غير معروف من الكتابة وهو الأدب الن�س���ائي الذي تناول ال����شرق الأو�س���ط، 
�أو ما ت�س���ميه ملمان: »�أدب الحريم«. وفي هذا الجن�س من الكتابة، قدمت الأوروبيات 
بالفعل الن�س���اء والحريم بو�صفهن »�أخواتهن« ول�سن الآخر الغريب )�ص 310(، وعلى 
�أيديهن ����صار الحريم »وهو ����صورة بيت الطبقة المتو�س���طة، حميماً و�أنثوياً وم�ستقلًا« 
)�ص 100 ـــ 101( وك�أن الحريم يج�س���د المثال الفيكتوري عن الف����ضاءات المنف�صلة. 
»�إذا كانت المر�أة هي المحافظة على البيت في الغرب، والتي تحميه ب�صرامة من البدع 
والتغيرات؛ لأنه يمثل لها الثبات ويمثل عر����شها الحقيقي، ف�إن المر�أة في م����صر �أقرب 
�إلى التطابق مع حياة بيتها؛ لأنه مملكتها« هكذا كتبت �إليزابيث جودناو في عام 1915 
)�ص 140 ـــ 141(. �أما الحجاب فلم يكن دائماً رمزاً لخ����ضوع الن�س���اء، بل كان يعد 
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�أحياناً، باباً للحرية، و�أداةً لل�س���حر الأنثوي، وقوة جذب جن�سي، �أو و�سيلة للحماية من 
تحر�ش الذكور )المرجع نف�سه: �ص120 ـــ 121(.

ثانياً: ����صحيح �أن �أدب الحريم هذا قدم ����صورة عن ال����شرق تختلف عن تلك التي 
عر����ضتها �س���ابقاً، و����صحيح �أن بع�ض الأوروبيات قمن بنقد »التمثيل الذكوري للف�ضاء 
البيت���ي« )المرجع نف�س���ه: �ص 75(، ولكن �أدب الحريم الن�س���ائي ك���رر الدور الذي كان 
ي�ؤديه الخطاب الا�س���تعماري والتب�شيري عن الن�ساء الم�س���لمات. كانت الأوروبيات على 
اقتناع لم يتغير ب�أن الح����ضارة الغربية �أرقى من ح����ضارة ال����شرق، ولكن بع����ضهن لم 
يقدم���ن المر�أة الم�س���لمة بو����صفها الآخ���ر الغريب )المرجع نف�س���ه: �ص��� 17(. فلم تكن 
الكاتبات الأوروبيات عموماً يعار����ضن ال�سمات الرئي�سة للخطاب الا�ستعماري، المتمثلة 
في الهجوم على الإ�سا�ل�م، وتعدد الزوجات، وف����صل الن�س���اء عن الرجال، والحجاب. 
�أم���ا ����صورة: »الملاك في البيت« التي تقدمها ملمان لتتح���دى الخطاب الذكوري العام، 
فلم تكن �أكثر من ����صورة جديدة من ال�صور الم�ألوفة لا�ستهداف المر�أة لتغيير المجتمع. 
والحقيق���ة �أن ملم���ان تغفل ه���ذا الجانب ال�سيا�س���ي تمام���اً لدرجة �إعلانه���ا �أن »�أدب 
الحريم« �أدب »لا �سيا�س���ي« )�ص 20(. مع ذلك، اتفق الكتاب العلمانيون مع المب����شرين 
والا�س���تعماريين على فكرة تقول: »�إذا منحت �أي امر�أة م�س���لمة التربية ال�صحيحة ]�أي 
التربية الأوروبية[ ف�إنها �س���تكون قادرة على الحد من الآثار المف�س���دة في العالم، وعلى 
الارتق���اء ب�أطفالها وزوجها، �أو �س���يدها، �إلى ف����ضاء ت�س���وده ال���روح الأنثوية« )المرجع 
نف�س���ه: �ص 141(. حر�ضت الن�س���ويات الأوروبيات العلمانيات الن�س���اء الم�سلمات على 
محاربة الانعزال وتعدد الزوجات والحجاب)75(، وكانت جهود الن�س���اء لإ�صلاح المر�أة 
»ال����شرقية«، ولإقناعها بالكفاح وفقاً للمثل الأ�سرية للقرن التا�سع ع�شر، لا تختلف عن 
جهود الم�س���تعمرين والمب����شرين. وعلى �أي حال، فمهما اختلفت الر�ؤية البديلة ل����صورة 
الحريم التي تقدمها الرحالات، فلم يكد يكون لها �أثر على الخطاب الثقافي العام عن 

انحطاط الحريم والن�ساء الم�سلمات)76(.

ومن الن�ساء من كنّ على وفاق كبير مع الغزو الا�ستعماري وعقليته:

»ه���ل تقبلتن���ي )الم�سلمات(؟ لا، على الإطا�ل�ق. فالأجنا�س المتباعدة لا يمكن �أن 
يتقب���ل بع�ضها��� بع�ضا���ً بالمعنى ال�صحي���ح للكلمة. وله���ذا الجن����س خا�صة، الذي 
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يتذلل وي�سرق ويعب�س ويراوغ ويغ�ش ويخدعنا كلما ا�ستطاع ذلك، ف�إننا نحمل 
احتقاراً كامناً كالذي يفعله كل غازٍ تجاه المهزوم«)77(.

2ـــ جالب الح�ضارة
ي�ؤكد �إدوارد �س���عيد �أن من الخط�أ النظر �إلى الخطاب، بو�صفه مجرد تبرير للقوة: 
»ف�أن تقول بب�ساطة: �إن الا�ست�شراق كان تبريراً للحكم الا�ستعماري، معناه تجاهل المدى 
ال���ذي بلغه الحكم الا�س���تعماري من تبرير �س���ابق عليه بفعل الا�ست����شراق ولي�س لاحقاً 
له«)78(. ويثبت كتاب ميت�شل ال�شيء نف�سه؛ فقد علَّم الا�ست�شراق الأوروبيين �أنهم يعي�شون 
فوق قمة الح����ضارة، حتى ����شعر الأوروبيون »بواجب« جلب هذه الح�ضارة الغربية �إلى 
�أمم الدني���ا الأخرى. وكما يقول كرومر: كان���ت هناك حاجة لأن ي�أتي الأوروبيون »بنور 
الح����ضارة الغربية«)79( �إلى ال�شرق. وقد عبر ال�شاعر الفرن�سي لامارتين تعبيراً دقيقاً 
عن الر�ؤية الأوروبية حين كتب �أن »العثمانيين �أمم بلا �أر�ض محمية، ولا رعاة ولا حقوق 
ولا قوانين ولا �أمن...في انتظار �شغوف للم�أوى« الآمن المتمثل في الاحتلال الأوروبي)80(. 
وهكذا كان هناك ارتباط دائماً بين ال�سيطرة الا�ستعمارية والمعرفة الأوروبية المتفوقة. 
ففي المغرب فر�ض الفرن�س���يون اللغة الفرن�س���ية فوق البربرية والعربية، ولم يكن ذلك 
مجرد »و�س���يلة لمد �س���يطرة فرن�س���ا على البلاد«)81(، ب���ل لأن الفرن�س���ية هي وعاء كل 
الأفكار النبيلة والوا����ضحة، والتعبير الدائم عن المثال الأ�س���مى )�أو الأنبل(«)82(. وقد 
ق���ال كروم���ر: �إن »الجيل الجديد من الم����صريين ينبغي �أن يقتنع �أو يُرغم على ت����شرب 
الروح الحقيقية للح����ضارة الغربية«)83(. لذلك كان نزع الحجاب يعد خطوة �أ�سا�س���ية 

من مهمة الغرب في جلب الح�ضارة.

مع ذلك، كانت مهمة جلب الح����ضارة �أي����ضاً محاولة عملية لإخ����ضاع دولة �أجنبية 
وال�سيطرة عليها وا�ستعمارها. كان الم�شروع الا�ستعماري، مهما ر�أى نف�سه م�ؤدياً لواجب 
الرقي الح�ضاري ب�أمة متخلفة، يعتمد على القدرة على التحكم في رعاياها وتوجيههم. 

كتب �أحد �ضباط الجي�ش الفرن�سيين بعد �إخماد تمرد في عامي 45 ـــ 1846:

كان ال�شيء الأ�اس�سي عملياً، هو �ضم هذا ال�شعب المنت�شر في كل مكان، والغائب عن كل 
مكان في جماعات، ال�شيء الأ�اس�سي هو �أن نجعلهم �شيئاً يمكن ال�سيطرة عليه. وعندما 
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نطْب���ق �أيدينا��� عليه���م، �سنك���ون قادرين عل���ى فعل �أ�شياء كثر�ي�ة ت�ستحي���ل علينا اليوم، 
وربما �ست�سمح لنا بالقب�ض على عقولهم بعد �أن �أحكمنا قب�ضتنا على �أج�اسدهم)84(.

كان القب�ض على عقولهم كذلك طريقة للقب�ض على �أج�سادهم، وقد تحقق القب�ض 
على الج�سد، عن طريق الهجوم على العادات والأخلاق المحلية، التي كانت تحول دون 

التغلغل وال�سيطرة الا�ستعمارية: �أي الحجاب والحريم.

جـ ـــ معنى الحجاب عند نخب التحديث
تحدث ����ضابط الجي�ش الفرن�س���ي عن »القب�ض على عقول« �أهل الم�س���تعمرات. وقد 
تم ذل���ك بنج���اح عن طريق ا�س���تقدام التعلي���م الأوروب���ي �إلى البلاد الم�س���تعمرة. وقد 
افتر�ض��� �أن �أهل ال����شرق الذي���ن �أُخذوا ب�س���طوة الغرب )الاقت����صادية والع�س���كرية( 
هم ����ضعف ال�شرق، �سيجل�س���ون �إلى الغربي ويتعلمون منه. وقدم التعليم  عليهم، وحّري
الغربي لأهل البلاد �أفكار الا�ست����شراق. »ومثل �أي مجموع���ة من الأفكار الثابتة، �أثرت 
�أفكار الا�ست����شراق على ����شعوب �أطُلق عليهم ال����شرقيون )�أورينتال(، وكذلك على من 
�سُ���موا بالغربيين )�أوك�س���يدينتال( �أو الأوروبيين؛ ]وهكذا[ فلي�س الا�ست�شراق بالمذهب 
الإيجابي؛ بل الأقرب �إلى ال�صواب �أن يفهم بو�صفه مجموعة من القيود والحدود التي 
تحيط الفكر وتقيده)85(. كان الا�ست����شراق )ولا يزال( كياناً معرفياً له لغته الخا����صة 
وقواع���ده ومجازات���ه و����صوره التي قي���دت )وتقيد( كلًا م���ن الغربيين و����شعوب البلاد 
الم�س���تعمرة، وقد كانوا يتعلمون ما يخ�ص بلادهم من خا�ل�ل العلوم الغربية. ومن هنا 
فقد »ا�س���تلهم« نخب البلاد الإ�سا�ل�مية وحكامها في نهاية القرن التا�س���ع ع�شر وبداية 
ف  الع����شرين، �أفكارهم نتيجة »تعر����ضهم للأفكار الغربية الجدي���دة عليهم«)86(. تعرَّ
ه�ؤلاء على �أنف�س���هم من خلال عد�س���ات الا�ست����شراق، وكان ذلك يعني موافقتهم على 
الت�شخي�ص الأوروبي لم����شكلات ال�شرق المتردي، وقبولهم العلاج الأوروبي. وقد حاولوا 

»تحديث« بلادهم عن طريق تقليد الغرب)87(.

كانت المكانة المتدنية للن�س���اء ال�شرقيات )لا �س���يما الم�سلمات( قد �أو�ضحت �أن تلك 
المكانة تمثل عائقاً رئي�س���اً في طريق تقدم ال����شرق، كما بيّنا �آنف���اً. وقد اهتمت النخب 
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الوطنية بالق����ضايا التي و�صفها الم�ستعمر بالم�شكلات الأهم، التي تعوق تقدم بلادهم: 
�أي الحجاب، وانعزال الن�ساء، وتعدد الزوجات. فقد �أعلنت �أول مجلة ن�سائية في م�صر 
�أ�س�س���ها م�س���يحي �س���وري في عام 1892 في مقالته���ا الافتتاحية التزامه���ا بدفع المر�أة 

»الم�صرية« لتتقدم في الطريق الذي اختارته الن�ساء الأوروبيات«)88(.

�أ����صدرت اللبنانية نظيرة زين الدين في عام 1928 كتاباً يناق�ش، �ضمن ما يناق�ش، 
ق����ضية الحج���اب. وق���د خل����صت الكاتب���ة �إلى الق���ول: »لاحظ���ت �أن الأمم التي نبذت 
الحجاب هي الأمم التي تقدمت في الحياة الفكرية والمادية. ولم تطاول الأمم المحجبة 

هذا التقدم)89(.

�أما كتاب قا�س���م �أمين ال����شهير عن المر�أة الم�س���لمة الذي ن�شر في م�صر عام 1899، 
فقد �أ����شعل الخلاف ب�����شأن الحجاب في ال����صحافة العربية)90(. لم تكن �أفكار قا�س���م 
�أمين �س���وى �صدى لت�شخي�ص الغرب »لعلة« ال����شرق »المتخلف«. كان نقا�ش �أمين يعك�س 
اقتناع���ه بالتف���وق الأ����صيل في الغرب، والتخلف الأ����صيل في ال����شرق. يق���ول �أمين: �إن 
الحجاب »حاجز �ضخم بين المر�أة ورقيها؛ ومن ثم بين الأمة وتقدمها«)91(. انتقد �أمين 
الت����صور الخيالي الأوروبي )الذكوري( للحريم، وقال: �إن ال�س���لطة في البيت الم�صري 
في يد المر�أة لا الرجل)92(. وهكذا يتفق �أمين مع المب����شرين والم�س���تعمرين والن�س���ويات 
في كون الن�س���اء مفتاح �إعادة ����صياغة المجتمع وتحقيق »تقدمه«. فما الرجل �إلا ما ربته 
�أم���ه عليه...ذل���ك جوهر هذا الكتاب...من الم�س���تحيل تربية رج���ال ناجحين من دون 
�أمهات ق���ادرات على تربيتهم ليكونوا ناجحين«)93(. �أم���ا في تركيا فقد ادعى �أتاتورك 
�أن »�إخفاقات ما����ضينا �سببها �أننا كنا �س���لبيين فيما يخ�ص م�صير الن�ساء«. ودلل على 
ذلك بقوله: »فالواجب الأهم للمر�أة، ب����صرف النظر عن م�س�ؤولياتها الاجتماعية، هو 
�أن تكون �أماً �صالحة. ومع تقدم الزمن، وتقدم الأمم بخطوات عملاقة، وجب �أن نعين 
الأمهات على تربية �أطفالهن ح�س���ب احتياجات القرن الذي نعي�شه«)94(. وتكمن قيمة 
هذه الا�ست�شهادات في ت�شابهها مع �أقوال كرومر والمب�شرين والن�سويات الأوروبيات التي 
ذكرت في الجزئية ال�س���ابقة، فكلها يك�شف، مرة �أخرى، �أن اهتمامهم لي�س »بتح�سين« 

و�ضع الن�ساء حقيقة، بل بمفتاح المجتمع: الرجال الناجحين.
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وبدرج���ات متفاوت���ة م���ن ال����صرامة اهتمت النخ���ب الإ�ا�ل�صحية ب�إعادة ت����شكيل 
ــ 1938(،  مجتمعاتهم ح�سب ال�صيغة الغربية. وتمثل تركيا تحت حكم �أتاتورك )1920 ـ
واح���دة من �أعنف الأمثلة على ذلك، فقد �أح���ل الحروف اللاتينية محل العربية، وقام 
»بتطهير« اللغة التركية من المفردات العربية والفار�سية، و�ألغى الخلافة، و�أحل مكانها 
قانوناً مدنياً على الن�س���ق ال�سوي�سري)95(. و�أ����صدر �أتاتورك قوانين »لإ�صلاح« ملاب�س 
الأت���راك؛ فمنع الرجال من ارت���داء الطربو�ش وغيره من الملاب�س��� التركية التقليدية، 
و�أمر باتخاذ الملاب�س الأوروبية، بل كان يهز�أ بالأتراك الذين ا�ستمروا في ارتداء الملاب�س 
التركية: »هل ي�صح �أن يرتدي رجل متح�ضر هذه الملاب�س الفظيعة، ويخرج بها للنا�س 
فيكون �أ�ضحوكة الدنيا؟« ثم �أعلن: »�سنرتدي الأحذية العادية ذات الرقبة، وال�سراويل 
الأوروبية وال����صديريات والياقات و�أربطة العنق... و�سنرتدي معاطف ال�صباح وبزات 
العمل و�سترات المنزل الف�ضفا����ضة )الإ�سموكينج �أو بزة التدخين( و�سترات »الفراك« 
م�شقوقة الذيل؛ ف�إذا تردد بع�ضهم وتراجعوا ف�س�أقول لهم: �إنهم �أغبياء«)96(. كما �شجع 
�أتات���ورك الن�س���اء على اتخاذ الملاب�س��� الأوروبية، وكانت زوجته لطيفة هانم مك����شوفة 
الوجه عند زواجهما، وظلت مك����شوفة الوجه في اللقاءات العامة)97(. »وقد تم ت����شكيل 
لجنة ت�س���مى محكمة الا�ستقلال، كانت تذهب من قرية �إلى قرية، تعاقب من لم يلتزم 
بقوانين الزيّ الجديد«)98(. كما حاول �إعادة ت�شكيل عادات مواطنيه وتقاليدهم، ومن 

ذلك �أنه دفعهم لتعلم الرق�ص في القاعات)99(.

ن����شط الم�صلحون في العالم الإ�سلامي لهذه الأ�شكال من التغييرات في مجتمعاتهم. 
ففي م�صر، قامت هدى �شعراوي و�سيزا نبراوي بحركة م�سرحية �شهيرة عند عودتهن 
من م�ؤتمر تحالف الن�س���اء في روما ع���ام 1923؛ �إذ خلعتا حجابيهما عن وجهيهما فور 
خروجهم���ا من القطار. وفي العراق �سُ���جنت جمال ����صدقي عزة خ���اوي لدعوتها لنبذ 
الحج���اب)100(، كما ظهرت الملكة الأفغانية ثريا دون حجاب علناً في 1928، بينما كان 
الملك يدعو �إلى �إلغاء الحجاب)101(. وفي �إيران حظر ر�ضا �شاه الحجاب ر�سمياً في عام 
1936، وظهرت زوجاته دون حجاب علناً، ومنع موظفو الحكومة من دخول ال�سينما �إذا 

كانت زوجاتهم يرتدين ال�شادور. كما قرر غرامة على �سائقي التاك�سي �إذا قبلوا ركوب 
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محجبات. و�أكد ال����شاه مرة �أخرى في خطبه، ����ضرورة �أن تحمل الن�ساء راية الح�ضارة 
الحديثة؛ لأنهن �س���يكن »مربيات الجيل القادم«)102(. وقد تم تنفيذ الحظر ب����صرامة 
عل���ى يد ال����شرطة التي تلقت تعليم���ات بتمزيق حجاب �أي امر�أة بالمق�ص �إذا ����ضبطت 

مرتدية الحجاب في مكان عام)103(.

د ـــ الخلا�صة
خلا�صة القول، يحدد المعنى في »ميتافيزيقا الحداثة« عن طريق التمييز بين �شيء 
مادي والبنية غير المادية التي يمثلها. و�إن تركيز ميتافيزيقا الحداثة على فعل النظر، 
قد �أدى بالزائرين الأوروبيين لل�شرق الأو�سط �إلى مهاجمة الحجاب. ذلك �أن الحجاب 
كان حاجزاً يمنع الأوروبي من �إتمام الم����شروع الذي روّج الا�ست����شراق له: وهو تحديداً 
�أن الدونية �أ����صيلة في ال����شرق وهو يحتاج للغرب حتى يمنحه الح�ضارة. قدم الخطاب 
الا�س���تعماري كذلك �أفكاراً عن الدونية ال����شرقية، واهتم بمكان المر�أة بو�صفها علامة 
التقدم، و�أدخل هذه الأفكار في خطاب ال����شعوب الم�ستعمرة. وتم�سكت النخب الوطنية 
بفه���م الغرب لعادات معينة في ال����شرق مثل الحجاب والحريم، وذلك في �س���عيهم �إلى 
»التحدي���ث«. كان الحج���اب قبل الع����صر الحديث يرتبط بمعانٍ قديم���ة؛ �إذ كان رمزاً 
لل���ورع �أو الر�ث�وة �أو المكانة العالية؛ �أم���ا الآن فقد �ألقيت عليه مع���اني القهر والتخلف. 
����صحيح �أن المع���اني الجدي���دة لم تزح القديم���ة؛ لكنه���ا خلّفت طبقة ����صغيرة جديدة 
مرتبط���ة بمكان���ة الفرد الطبقية. وقد �أدى ذلك �إلى تو�س���يع ال����شقة بن�ي� �أقلية النخب 
الم�س���تغربة والأغلبية م���ن غير النخب وغير الم�س���تغربين. وكما تقول ليل���ى �أحمد، ف�إن 
خطاب الحجاب: »ملطخ بتاريخ الهيمنة الا�ستعمارية والمقاومة وال�صراع الطبقي حول 
ذلك«)104(. وهذه المحركات لا تزال تثير ال�صراعات في العالم الإ�سلامي حتى اليوم.

وفي الغرب، لا تزال الر�ؤية الا�ست�شراقية حية في �شكلين:

�أولًا: على م�س���توى ال�صورة الذهنية: ف�إن التكنولوجيا الحديثة، والتلفاز وال�سينما، 
والت�صوير الفوتوغرافي ور�سوم الكارتون وغيرها، قد ورثت الر�ؤية الا�ست�شراقية لل�شرق 
وعززتها؛ فال�شرق لا يزال فيها ذلك المكان الغريب الخطير المثير العنيف، الخارج عن 
الزمن، ال�س���حري، المتخلف، والمخي���ف)105(. وبرغم تغير ����صورة الحجاب من جمال 
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غريب بعيد �إلى �صورة �أن الحجاب قهر، �أو نذير �إرهاب، لا تزال ال�صورة القديمة تحت 
ال�س���طح: ففي فيلم بروك �شيلدز الذي ظهر عام 1987 »الحريم«، مثلًا، تقوم الق�صة 
على فتاة من نيويورك يخطفها ����شيخ عربي، وي�أخذها معه �إلى حريمه في ال����صحراء 
العربي���ة. مث���ال �آخر هو غلاف عدد يونيو 1997، من مجلة اتحاد ����صناعة ال�س���يارات 
الكندي، »ليجروايز« الذي ي����صور امر�أة على وجهها نقاب، وتمتلئ عيناها الجميلتان 

بالإ�شارات وتحتها تعليق يقول: »اليمن: رفع النقاب عن دولة مفعمة بالألوان«.

وحتى الكتب الن�سوية عن الن�ساء الم�سلمات تعزز الر�ؤية الا�ست�شراقية للمر�أة الم�سلمة، 
فبع�ض��� فقرات م���ن كتاب جيرالدين بروك�س »ت�س���عة �أجزاء من الرغبة« المن����شورة في 
»المجلة الأ�سترالية« مرفق بها �صورة فوتوغرافية لامر�أة في حجاب �سابغ من قمة الر�أ�س 
�إلى �أخم�ص القدم تم����شي في الثلوج، ومعها طفل ����صغير، وتحته تذكرة بتعليق جي دي 
موبا�سان الذي ي�صف الن�ساء العربيات اللاتي كان يقابلهن في ال�شوارع في �أثناء رحلاته 
�إلى �شمال �أفريقيا في عام 1890 بقوله: »الموت يخرج في نزهة«)106(. �أما غلاف كتاب 
فاطمة المرني�س���ي: »وراء الحجاب« فيذكّر ببطاقة المعايدة الفرن�سية الا�ستعمارية التي 
ت����صور المر�أة الجزائرية خلف ق����ضبان. فالغلاف ي����صور ثلاث ن�ساء ينظرن من بعيد 
من خلف حاجز كحاجز ال�س���جن )كانت بطاقة المعايدة الفرن�سية الا�ستعمارية ت�صور 
بيت الن�س���اء من وراء ق�ضبان، �أما ����صورة المرني�سي فالن�ساء ينظرن من داخل بيوتهن 
من بين الق����ضبان، الفرق كبير وله دلالة، ويفتر�ض �أن تكون هذه وجهة نظر الن�ساء(. 
وتكرر ال�سيرة الذاتية للمرني�سي المو�ضوع نف�سه؛ فال�صور التو�ضيحية الم�صاحبة لأغلب 

الف�صول هي �صور لمغربيات خلف الأبواب والأ�سوار.

ثانياً: لا يزال الحجاب يُتخذ كناية عن العالم الإ�سا�ل�مي كله. وكثيراً ما ت�س���تخدم 
ال����صحف ����صورة امر�أة محجبة لتثير �أفكار الإرهاب والأ�صولية. ولا تزال مكانة المر�أة 
ت�ستخدم م�ؤ�شراً لتقدم الأمة كلها، مع احتلال النموذج الغربي قمة الهرم. وهذا طرف 

من تقرير بيتر�سون عن مكانة المر�أة في دول الخليج عام 1989:

يظه���ر بو�ض���وح ن���زوع لاتجا���ه محافظ جديد بن�ي� كثير م���ن الن�ا���سء في عودتهن 
للحجاب �أو الزيّ التقليدي المقيد. وتخلّف هذه العودة للتقليدية مواقف تنطوي 
عل���ى مفارقا���ت، ومنها��� �أن �أح���د ال���وزراء الليبرالين�ي� في الحكوم���ة الكويتي���ة كان 
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يتعرف على واحدة ينتظر �أن تكون من موظفاته، فمد يده لي�اصفحها فرف�ضت 
�أن تلم�سه. �إن عواقب الاتجاه المحافظ الجديد �أخطر كثيراً من ذلك؛ فبروز دور 
حديث للن�اسء بجانب الرجال في دول مجل�س التعاون الخليجي النامية �سيتعر�ض 
لخط���ر الق�ضا���ء عليه في مه���ده، ولن تكون الن�ا���سء الطرف الوحي���د الذي يعاني 

موقفاً كهذا؛ بل �إن التنمية ب�أكملها في هذه الدول �ستكون �ضحية معهن)107(.

فهل تتعر�ض عملية تنمية دول الخليج برمتها للخطر، لأن الن�س���اء غطين ر�ؤو�سهن 
ورف�ضن م�صافحة الرجال؟

ولا ت���زال الآليات التي �أن�����شأتها الحركة الا�س���تعمارية تعمل في العالم الإ�سا�ل�مي؛ 
�إذ لا ت���زال النخب ت����شن حملاتها على الحجاب، وك�أنه لبا�س مع���ادٍ للحداثة )لا يعلم 
مرددو الخطاب ال�شعبي في الغرب �أن لهم نظراء في العالم الإ�سلامي، لا يقل عدا�ؤهم 
للحج���اب عن عداء �أي غربي له(. فقد ����صدر في تون�س ع���ام 1989 قانون يحظر على 
العاما�ل�ت في الحكوم���ة وطالبات المدار�س��� والجامعة ارتداء الحجاب، وذلك ����ضمن 
�إجراءات تقييد ال����صحوة الإ�سلامية. ويذكّر القانون بالمرحلة الا�ستعمارية حين يقول: 
»�إن ارتداء غطاء الر�أ�س �أقرب �إلى التعار�ض مع روح الع����صر الحديث وحركة التقدم؛ 
بل �إنه �س���لوك �شاذ«. وي�شمل القانون ر�س���وماً ر�سمها نظار المدار�س الثانوية؛ ليو�ضحوا 
بها الرداء الن�س���ائي المقبول)108(. وفي ع���ام 1992 حظر عميد �إحدى كليات الطب في 
الكويت على الطالبات ارتداء النقاب)109(. وفي تركيا �أيد قرار المحكمة الد�ستورية لعام 
1988 »قانون القيافة« اللبا�س الذي يحظر على »كل موظفي الحكومة �إطلاق اللحى، �أو 

ارتداء ال�س���راويل الوطنية الف�ضفا�ضة« كما يحظر »على الموظفات ارتداء كافة �أ�شكال 
�أغطية الر�أ�س والحجاب«)110(. ولا تزال الم�سلمات يكافحن لا�سترداد حقهن في تغطية 
ر�ؤو�سهن في الجامعات. ففي عام 1998، قام المجل�س الع�سكري »بف�صل �ضباط الجي�ش 

الذين لم يطلِّقوا زوجاتهم اللاتي رف�ضن خلع الحجاب«)111(.

يتف���رع خطاب: »الحجاب رمز قهر المر�أة الم�س���لمة« عن ر�ؤي���ة مركزية �أوروبية ترى 
الغ���رب �أعلى وغير الغرب �أدنى، وهذا الاهتمام الحالي بمو����ضوع الحجاب الذي يمثل 
قهر الن�س���اء، لا يخفي تحته تلك الجذور فح�س���ب؛ بل ينطوي على مفارقة؛ فكثير منا 
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اليوم يغ�ضبه فر�ض الحجاب على الن�ساء في �إيران و�أفغان�ستان؛ فمن يحب �أن يكره على 
فعل ����شيء؟! ولليبرالية اهتمام وا�ضح بحماية الأفراد من الإكراه. ولكن هذا الاهتمام 
المعلن بحرية الاختيار للفرد يتناق�ض مع القوانين داخل الدول التي تحافظ على تراث 
الغرب الا�ست����شراقي. وذلك ل�س���ببين �أولهما:�إن هذا الاهتمام يخف���ي مفارقة، هي �أن 
خطاب: »الحجاب قهر« ن�����شأ ليحقق م����صلحة الدول في ال�س���يطرة على الن�ساء)112(. 
ولقد حاولت في هذا الف����صل �أن �أو����ضح م�ساعي النخب الا�س���تعمارية والوطنية لإقناع 
الن�س���اء بنبذ حجابهن بو����صف ذلك علام���ة على التقدم، وكذلك ك����شف ما وراء تلك 
الم�س���اعي من �أغرا�ض. فنزع الحجاب كان �س���بيلهم لاختراق الحريم، وو�س���يلتهم �إلى 
جلب الح����ضارة، وطريقتهم ل�ضمان �س���يطرة الدولة على الأمة. فقد كانت الحكومات 
الا�س���تعمارية تحديداً حري����صة على تفتيت الأ�س���رة الم�س���لمة القائمة على ال�س���يطرة 
الأبوية، و�إلغاء الف�صل بين الرجال والن�ساء ونبذ الحجاب و�أي ممار�سة تقف في طريق 
�س���يطرتهم على رعايا م�س���تعمراتهم. وقد وا����صلت النخب ال�سيا�س���ية الوطنية النهج 
نف�سه، فهو بحق �سمة ال�سلطة ال�سيا�سية الحديثة. فلم ت�أتِ الحملات على الحجاب من 
قبل الن�س���اء، على خلاف حملات الن�سويات الغربيات �ضد م�شدات ال�صدر وال�سراويل 
الن�س���ائية الداخلية، كما تقول ليلى �أحمد)113(. ولم تُ����شن الحملة على الحجاب بقرار 
ن�سائي، بل كانت جزءاً من محاولة �أهل النخب من الرجال )ثم الن�ساء( ل�صياغة دولة 
جديدة حديثة)114(. كانت ق�ضية الحجاب تدار لأغرا�ض تخ�ص الدولة، ولم يكن لر�أي 

الن�ساء �أنف�سهن �أثر كبير فيه.

ثانيهم���ا: �إن من ال�س���هل جداً �أن يتط���ور الاهتمام ب�أمر المر�أة لي�ر�ي�ص هجوماً على 
دين برمته، وعلى كل الم�ؤمنين به؛ فهذا الاهتمام الم�شروع بالم�سلمات يتحول �إلى افترا�ض 
ا�ست����شراقي بانحط���اط تقاليد الإ�سا�ل�م و�أخلاقه، ومن ث���م ينبغي �إنقاذ الن�س���اء من 
�س���طوة الإ�سلام عليهن، وبالقوة �إن لزم الأمر)مثل منع البنات المحجبات من الذهاب 
�إلى المدر�س���ة(. فالم�سافة ق�صيرة بين الحر�ص ال����صائب على م�صير الأفغانيات، �إلى 
الاعتقاد ب�أن الإ�سلام يقهرهن، �إلى اعتبار الحجاب رمزًا للقهر، �إلى عدم تقبل الغرب 
للن�س���اء اللاتي يخترن ارت���داء الحجاب؛ لأن ذل���ك يمثل قهراً للن�س���اء. وكان هذا هو 
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المنطق وراء حالة في �ألمانيا، ا�ر�ت�شط فيها عل���ى امر�أة لأبوين �أفغانيين، �أن تخلع غطاء 
ر�أ�س���ها و�إلا ا�س���تبعدت من وظيفة معلمة. وبرغ���م �أن مدير المدر�س���ة لم يقل �إلا كلاماً 
طيباً في حق »م�س���اعدته ال�س���ابقة في �أعم���ال التدري�س« ]وهذا هو لق���ب من انتهى من 
الدرا�س���ة وي�س���تعد للتوظيف[ لأنه كان مقتنعاً »بنزاهتها«، فقد كانت وزيرة الثقافة في 
بادن وتنبرج،�آنيت �شافان، حا�سمة في قرارها؛ �إذ ت�ؤكد، ح�سب ما ورد في �صحيفة »دير 

�شبيجل« �أن:

»�أي معلم���ة ت�ض���ع غطا���ء للر�أ�س في مدر�سة عام���ة لا يمكن �أن تت����صف بالحيادية 
المطلوب���ة في موقفها بو�صفها ق���دوة. ولا ترى هذه الم��سؤولة الم�ؤمنة بالكاثوليكية 
�أن غطاء الر�أ�س رمز للاقتناع الديني، وتدعي �أن لب�س الحجاب لي�س واجباً دينياً 
عل���ى الم���ر�أة، بالإ�ضافة �إلى �أن هذا الرمز مربك، فهو لي�س كال�صليب للم�سيحيين 
�أو نجم���ة داود لليه���ود. وت�ست���دل �اشفا���ن على ذل���ك بالجدل الإ�سلام���ي الداخلي 

الذي يف�سر الحجاب ب�أنه رمز للف�صل وللقهر«.

�أجرت »دير �شبيجل« مقابلة �شخ�صية مع تلك المعلمة، قال لها فيها محاورها )الذي 
لم يذكر ا�سمه(: �إن عليها �أن تخلع الحجاب؛ لأنه رمز لعدم الت�سامح »فال�صرامة التي 
يفر�ض بها الملالي في �إيران، وطالبان في �أفغان�س���تان، الالتزام بقوانين الملاب�س، يمكن 
و�صفها قهراً وعدم ت�سامح«)115(. وهكذا ت�ستمر ال�سيا�سة العامة في الغرب في الاعتماد 

على الآراء الا�ست�شراقية في الحجاب.
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