
ابنة �أخته:
قد كنت �أخ�شى عليها �أن تقدمني

                                       �إلى الحمام فيبدي وجهها العدم
فــالآن  نمت  فــلا هــم  ي�ــؤرقــني

                                     يهدا  الغيور  �إذا ما �أودت الحرم
لن  لأنه  بموتها؛  �سروره  يبدي  يرثيها  الذي  الوقت  ففي 
انك�شاف وجهها بعده؛ وهو ما يجعله  يقلق بعد ذلك على 
ينام قرير العين، هادئ البال. وهذا ال�سرور الذي �أ�صابه 
ا به، بل هو عام بكل غيور يرى في وفاة  بوفاتها لي�س خا�صًّ

محارمه راحة له وطم�أنينة.
ولا يقت�صر لاأمر على ما يت�صل بالعار، والعيب، والغيرة 
مما يدور حول �صلة المحارم بالرجل لاأجنبي، بل يتجاوز 
�إلى ال�شك بعقل المر�أة، وم��سؤوليتها، وعجزها عن �إدراك 
حقائق لاأمور، وتف�ضيل ال�صبيان عليها؛ ففي كتاب البيان 
هذه  ت�ؤكد  التي  لاآثار  بع�ض  الجاحظ  يروي  والتبيين 
الحقيقة كقولهم: »لا تدع �أمك ولدك ت�ضربه، ف�إنه �أعقل 
النهي  التي فيها  المقولة لاأخرى  �أو  و�إن كان طفلًا«،  منها 

عن م�شاورة ومحادثة الن�ساء، لت�أثير ذلك على عقله.
وتنعك�س هذه النظر على الواقع؛ فنجد النهي عن تعليم 
جهة  ومن  جهة،  من  �شائعًا،  والكتابة  القراءة  الن�ساء 
القديم  لاأدب  في  للن�ساء  الرجال  رثاء  قلة  نجد  �أخرى 

�أمية  بني  ع�صر  في  لاأدب  درا�ستنا  �إبان  قر�أنا  قد  كنا 
لاآداب  تلك  بها  المق�صود  وكان  ال�سيا�سي،  لاأدب  ظاهرة 
يرى  اجتماعية،  فئة  �إلى  لاأدباء  �أحد  فيها  ينحاز  التي 
لهم،  �أدبه  فيجند  �سواها؛  من  لاأمور  ب�سيا�سة  �أحق  �أنها 
ولأفكارهم، ومن يحبهم؛ فظهر ال�شعراء والخطباء الذين 
ابن  �إلى  يميلون  والذين  ودعوتهم،  الخوارج،  �إلى  يميلون 

الزبير، �أو �أهل البيت، �أو لاأمويين.
وهذا التحيز ي�شبه �أنواعًا �أخرى، ظهرت ب�شكل جلي في 
الثقافة  كانت  الذين  ال�سود  من  كالموقف  القديم،  لاأدب 
ق�صة  في  كما  دونية،  نظرة  �إليهم  تنظر  القديمة  العربية 
ال�سلكة وغيره، ممن كانوا  وال�سليك بن  الم�شهورة،  عنترة 
فيها  جاء  التي  الحكاية  في  وكما  العرب،  ب�أغربة  ي�سمون 
�أبي طالب  �أن ن�صيبًا ال�شاعر مدح عبدالله بن جعفر بن 
�أمثل هذا  له:  اً، وك�سوة، ورواحل، فقيل  ف�أعطاه مالًا كثير
الدونية  النظرة  على  يدل  مما  المال؟  هذا  يعطَى  لاأ�سود 

التي ينظر بها المجتمع لهم.
ويلحق بهذا النوع من التحيز الموقف من المر�أة في الثقافة 
والدار�سون  النقاد  عنها  تحدث  ق�ضية  وهي  العربية، 
لاأدب،  كتب  بها  امتلأت  ومظاهرها  اً،  كثير الن�سويون 
يح�سن  اً  وعار عبئًا  اعتبارهن  �إلى  لاإناث  و�أد  من  ابتداء 
التخل�ص منه.. ويمثله �أكبر تمثيل قول ال�شاعر وهو يرثي 
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وتخليد  الرجال،  بكاء  في  �صفحاته  الن�ساء  �سودت  الذي 
الن�ساء  يف�ضلوا  لم  القدماء  �إن  حتى  وتعدادها،  م�آثرهم، 
لتف�ضيلهم  �آخر  �سبب  وهناك  الرثاء.  في  �إلا  ال�شعر  في 
المر�أة بهذا الفن، لا يخرج عن ال�صورة الكلية للتحيز، بل 
الرجال، ويذكرن مفاخرهم؛  �أنهن يرثين  ت�ؤكدها، وذلك 
ف�أ�شعارهن دواوين تمتلئ ب�صفاتهم، لا تختلف عن دواوين 
لا  الممات  بعد  لل�صفات  التدوين  هذا  المديح.  �أو  الفخر، 
يقدر عليه كثير من الرجال الذين قال قائلهم حين �سُئل: 
ما بال مدائحكم �أجود من مراثيكم؟ فقال: لأن المدح على 
الرجاء، والرثاء على الوفاء، والوفاء عزيز، وجاء في �شعر 

الن�ساء على �أكمل وجه.
ربما  ن�سائهم  رثاء  في  الرجال  كتبها  التي  فالق�صائد 
الن�ساء، وقد قال  اليد في مقابل ق�صائد  �أ�صابع  تعد على 

البحتري:
        ولعمري ما العجز عندي �إلا

                                 �أن تبيت الرجال تبكي الن�ساء
و�إذا كان ال�شاعر ال�سابق يعّرب عن ارتياحه بوفاة قريبته، 
ينبغي  التي  النعم  من  يعده  �أن  �إلى  يذهب  البحتري  ف�إن 

�شكر الله عليها:
        ومن نعم الله لا �شك فيه

                                 بقــاء  الـبـنين  ومــوت  البنات
        لقول النبي عليه ال�سلا

                                  م: دفن البنات من المكرمات
الن�ساء  العزاء في  �إن  بل  الرثاء،  على  لاأمر  يقت�صر  ولا 
بن  وعمر  مروان  بن  عبدالملك  عن  روي  فقد  معيب؛  �أمر 
عبدالعزيز، وقد مات بع�ض �أهل بيتهما، رف�ضهما العزاء 
�أن  المبرد  وذكر  بالن�ساء«.  نعزى  لا  »�إنا  وقولهما:  فيهن، 
ي�ؤكد  وهذا  �أمه.  في  �إلا  له  ماتت  بامر�أة  يعزى  لا  الرجل 
على  قائمة  �شيء،  كل  في  خا�صة  معاملة  المر�أة  معاملة 

جن�سها، وهو نوع من التحيز.
المواقف  على  يقوم  لا  التحيز  من  �آخر  نوع  وهناك 
في  وي�ؤثر  لاأدبية،  المواقف  على  يقوم  و�إنما  الاجتماعية، 
قد  وكنت  لاأدبي،  النتاج  على  الم�صدرة  القيمة  �أحكام 
ذكرت عن الموقف العام من �شعر الن�ساء، فقلت: �إن العرب 
لم يروا للن�ساء تفوقًا �إلا في الرثاء، وذكرت �أن �سبب هذا 
الموقف لا يعود �إلى جودة ال�شعر، و�إنما �إلى مو�ضوعه، حيث 
الرجل، والبكاء عليه، وتعداد م�آثره،  ا لرثاء  يكون خال�ًص
ومناقبه، ثم �إنها تعطي ال�صورة المحببة للرجل التي تبدو 
بدونه،  حياتها  وانحطمت  فراقه،  على  تبكي  وهي  فيها، 
فلي�س لها قدرة على العي�ش بدونه، وهذا يتوافق مع النظام 

البطريركي ال�سائد.
قيم  على  يعتمد  لا  الن�ساء  �شعر  من  الموقف  هذا 
جن�س  على  يعتمد  ما  بقدر  فنية،  معايير  �أو  مو�ضوعية، 

للنابغة  المن�سوبة  الم�شهورة  المقولة  في  يبدو  وهذا  القائل، 
حين قال للخن�ساء، وقد �أن�شدته ال�شعر في عكاظ، »اذهبي، 
�أ�شعر ذات  »ف�أنت  بنات جن�سك«، وفي رواية،  �أ�شعر  ف�أنت 
ثديين«، التي تعني �أن الخن�ساء، و�شعرها �إنما تقارن ببنات 

جن�سها، و�أما ال�شعراء الذكور فلا يمكن �أن تقارن بهم.
�إلى  المن�سوبة  لاأخرى  المقولة  ت�ؤكده  الذي  الموقف  وهو 
اً قط �إلا تبين  ب�شار بن برد حين يقول: »لم تقل امر�أة �شعر
ال�ضعف فيه، فقيل له �أو كذلك الخن�ساء؟ فقال: تلك كان 

لها �أربع ح�صى«.
يت�صل  ما  بقدر  نف�سه  بال�شعر  يت�صل  لا  الموقف  وهذا 
ال�ضعف  �إلى  تحيل  التي  نف�سها،  لاأنوثة  من  بالموقف 
والنق�ص في المخيال العربي. هذا ال�ضعف و�صل �إلى و�صف 
كل �أنثى بال�ضعف، وو�صف كل مو�صوف بال�ضعف بالأنثى: 
وقال   ،� �ے  ۓ   ۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭۇ 

ال�شاعر:
                        �إني وكل �شاعر من الب�شر

                                           �شيطانه �أنثى و�شيطاني ذكر
وهو  لاأنثى،  ال�شيطان  على  مقدم  الذكر  فال�شيطان 

مدعاة للفخر.
وكما �أ�صبحت لاأنوثة قيمة يعتمد عليها في الحكم على 
ف�إذا  ا كذلك،  �أي�ًض الب�شرة  ف�إن لون  �إليه،  ال�شعر، والنظر 
كان لون ب�شرة ن�صيب في المقالة ال�سابقة �سببًا قادحًا في 
�أهلية ح�صوله على الجائزة، ف�إنها في حكاية �أخرى كانت 
قيمة يعتمد عليها في تقويم لاأدب، وتحديد مكانة ال�شاعر 
ابن  �سليمان  مجل�س  في  كان  ن�صيبًا  �أن  روي  فقد  الفنية، 
اً في مدح  عبدالملك بح�ضرة الفرزدق، ف�أن�شد ن�صيب �شعر
الخليفة، وحين فرغ من ذلك، ��سأل الخليفة الفرزدق عن 
يق�صد  جلدته«،  �أهل  �أ�شعر  »هو  فقال:  �سمع،  فيما  ر�أيه 
ا«،  ال�سود، فقال: �سليمان بن عبدالملك: »و�أهل جلدتك �أي�ًض
يريد �أن اللون لم يغير قيمة �شعره، فغ�ضب الفرزدق، فقام 

وهو ين�شد:
          وخير ال�شعر �أكرمه رجالا

                                        و�شر ال�شعر ما قال العبيد
ف�شر ال�شعر هنا من�سوب �إلى قائليه، ولي�س �إلى قيم فنية 

�أو مو�ضوعية، وهذا هو التحيز.
بل �إن بع�ض الباحثين يرى �أن مفهوم الفحولة في ال�شعر 

ذو ارتدادات اجتماعية، ويعتمد على مقولة الفرزدق حين 
الفحول«، قال: »ق�صر  �أعد في  الرمة: »ما لي لا  ��سأله ذو 
العظاء  �أبوال  ونعتك  الدمن،  في  بكا�ؤك  ذاك  عن  بك 

والبقر، و�إيثارك و�صف ناقتك، وديمومتك«.
والمق�صود �أنه يطيل القول في مو�ضوع غير ذي بال، وهو 
ال�شعراء يكتفون منه ببع�ض  الوقوف على لاأطلال، وكان 
لاأبيات، ثم ين�صرفون �إلى مو�ضوع الق�صيدة. وهي الم�آخذ 
و�صف  يجيد  �أنه  الرمة،  نقد ذي  بعد ذلك في  قيلت  التي 
الظعائن، وال�صحراء، ف�إذا بلغ المدح �أو الهجاء �أكدى �أي 

عجز.
جمال  على  بناء  لي�ست  فالفحولة  الق�صيد،  بيت  وهنا 
مو�ضوعات  في  المقدرة  على  بناء  ولكنها  ب�إطلاق،  ال�شعر 
والهجاء«،  بـ»المدح،  لاأخيرة،  المقولة  في  تتحدد  معينة، 
�أن  ال�شعر يقال في فئة اجتماعية معينة يمكن  فالمدح لأن 
تمدح، وقد جاء في بع�ض التراجم القديمة عندما ي�صفون 
�أحد ال�سادة، يقولون: �إنه كان »ممدحًا«، على �سبيل الثناء 
�إلا  يكون  لا  فالمدح  م�آثرها،  وبيان  ال�شخ�صية،  تلك  على 
�أبو تمام، فالمدح وال�سيادة  »لل�سيد ذي لاأيادي« كما يعبر 

متلازمتان، وهذا يك�سب المدح قيمته.
قوة  على  دل  معينًا  اً  �شاعر �إذا غلب  فلأنه  الهجاء  و�أما 
عليهم،  والظهور  الخ�صوم  �إفحام  على  وقدرته  �شعره، 
�أم  حكمت  حين  بالفحل،  عبدة  بن  علقمة  �سمي  وبهذا 
كانت  �إذا  ذلك  بعد  يهم  ولا  بال�شعر،  بالتقدم  له  جندب 

ق�صيدة امرئ القي�س كانت �أجود.
ويدخل في المديح، ويت�صل به الحديث عن القبيلة، فقد 
كانت العرب تقدم ال�شاعر الذي يعني بم�آثرها، فيمدحها، 
ويعدد مناقبها، ويرثي موتها، وكذلك كان ال�ش�أن في لبيد، 
فيذكر �أبو عمرو بن العلاء �أن خدا�شًا بن زهير �أ�شعر في 
قريحة ال�شعر من لبيد، و�أبى النا�س �إلا تقدمة لبيد، ويبدو 
�أن �سبب ذلك ما ذكره ابن �سلام عنه �أنه كان خير �شاعر 
ووقائعهم،  �أيامهم،  ويعد  ويرثيهم،  يمدحهم،  لقومه؛ 

وفر�سانهم.
وبها  لبيد،  نالها  التي  لاأدبية  المكانة  �أن  يعني  وهذا 
ولي�ست  الاجتماعية،  للمكانة  ا�ستجابة  خدا�ش  على  تقدم 
قائمة على القيمة الفنية، كما في ر�أي �أبي عمرو، وفي ر�أي 
لبيد:  عن  وقال  الفحول،  في  خدا�شًا  عد  الذي  لاأ�صمعي 
احتلت  اً  لبيد لأن  �أخرى  وب�صياغة  �صالًحا«،  رجلًا  »كان 
على  وقدموه  �إليه،  تحيزوا  ف�إنهم  قومه،  في  عالية  مكانة 

خدا�ش مع �أنه لا يتقدم في ال�شعر عليه.

�سروره  يبدي  يرثيها  الذي  الوقت  ففي 
على  ذلك  بعد  يقلق  لن  لأنه  بموتها؛ 
انك�شاف وجهها بعده؛ وهو ما يجعله ينام 
ال�سرور  وهذا  البال.  هادئ  العين،  قرير 
به، بل  ا  لي�س خا�صًّ بوفاتها  �أ�صابه  الذي 
محارمه  وفاة  في  يرى  غيور  بكل  عام  هو 

راحة له وطم�أنينة
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