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مراحل  من  لاأولى  المرحلة  ناق�شنا  ال�سابق  مقالنا  في 
تطور الفن الحديث بداية من  الانف�صال الذي �أحدثه مع 
الطبيعة في ع�صر  باكت�شاف  اً  الو�سيط، مرور الع�صر  فن 
فيها  تنامي  التي  العليا  الحداثة  لمرحلة  وو�صولًا  النه�ضة، 
الرمزية  في  لاإغراق  �أدى  وقد  وال�شكلي.  الرمزي  الاتجاه 
�إلى �صعوبة لغة الفن وعدم قدرة الكثيرين على فهمه، لذا 
 ،L'élitisme لل�صفوة  فنونا  العليا  الحداثة  فنون  �أ�صبحت 
الكافية،  الثقافة  لديها  التي  المختارة  القليلة  القلة  وهي 
والوعي بتاريخ الفن وتطوره. في هذا المقال �سنتتبع المرحلة 
الثانية التي انتقل فيها الفن من مرحلة الحداثة  �إلى ما 

بعدها.
القرن  م��ن  لاأول  والن�صف  الـ19  ال��ق��رن  نهاية  ب�ين 
الع�شرين، عرفت الحداثة الفنية تحولات كثيرة وجذرية، 
والاقت�صادية  التكنولوجية  التغيرات  مجموعة  عن  نتجت 
�أن ظهور  �آنذاك. غير  والاجتماعية والثقافية التي �سادت 
الفن،  في   Avant- Garde "الطليعة" بحركة  ي�سمى  ما 
وعلى  الفن،  مفهوم  م�ستوى  على  كبير  بتحول  �إيذانًا  كان 

طبيعة لاإنتاج الفني.
على  وانكفاءه  الفن  ا�ستقلال  الطليعة  حركة  انتقدت 
والم�ؤ�س�سة  لاإن�سانية،  الن�شاطات  عن  وانف�صاله  ذات��ه، 
على  الطليعة  لهجوم  الرئي�سي  الهدف  كان  الاجتماعية. 
ارتباط هذه الحركات  �آنذاك،  المنت�شرة  الفنية  الحركات 
و�أنيقًا  �آمنًا  ملج�أً  بو�صفه  "الفن  البورجوازية  بالطبقة 
وفي  الرفيع".  ب��ال��ذوق  تتميز  التي  البورجوازية  للطبقة 
و�إزال��ة  بالواقع،  الفن  �إل�صاق  �إلى  الطليعة  دعت  المقابل 
الحدود بين ما هو "نخبوي" وما هو "�شعبي"، وا�ستخدام 
�إلا  يت�أتى  لن  وكل هذا  وتثقيفهم،  لتوعية الجماهير  الفن 
�إذا جعل الفنان من مو�ضوعات الحياة العادية مو�ضوعات 

لفنه.
دخول  مع  الطليعة  �أطلقتها  التي  الدعوة  هذه  وتتوازى 
كان  المتغير  هذا  الم��ال.  الفنية:  المعادلة  في  جديد  متغير 
اً من قبل، ب�صورة �أو ب�أخرى، لكنه كان يتوارى �أمام  موجود
رغبة الفنان ال�صادقة في �إنتاج عمل فني حقيقي ومميز. 
�أما في القرن الع�شرين- ومع دعوة الطليعة لإزالة الحواجز 
"نخبوي"- فقد دخلت بع�ض  "�شعبي" وما هو  بين ما هو 
لاأعمال  لت�سويق  المناف�سة  ميدان  الر�أ�سمالية  الم�ؤ�س�سات 
من  للفن  التدريجي  الانتقال  والنتيجة  المختلفة.  الفنية 
لي�س  ال�صناعي  الفن  يحدد  "ما  ال�سلعة  عالم  �إلى  عالمه 
لاإنتاج لاآلي، و�إنما العلاقة التي غدت داخلية مع المال". 
وبداية ظهور م�صطلحات من قبيل "ت�سليع الفن" و"ت�سليع 
لي�س  ال��ذوق  �أن  هي  هنا  تن�ش�أ  التي  والم�شكلة  الثقافة". 
المهيمنة  ال�سوق  فقوى  التغير،  دائم  �إنه  �سكونية،  بمقولة 
لاأخ��رى،  المنتجات  �سائر  في  كما  الفن،  في  لاأذواق  تبني 
والهدف النهائي هو كيف ت�ستفيد هذه القوى من ذلك كله.

مع دخول التكنولوجيا- التي اعتبرها البع�ض قد �أخذت 
مكانة ووظيفة الدين في القرن الع�شرين- اكتمل الثالوث 
المال  ر�أ�س  والنخبوي- دخول  ال�شعبي  )�إزالة الحدود بين 
في ميدان الفن- التطور التكنولوجي( الذي �سيوجه �ضربة 
لاأزم��ة  ه��ذه  ب��وادر  وق��د ظهرت  الح��داث��ي.  للفن  قا�ضية 
الو�ضع  هذا  من  ع�ضدت  جديدة  فنية  تيارات  ظهور  مع 

)الم�ستقبلية- الدادئية- ال�سريالية(.
"العمل   1936 ع��ام  �صدرت  التي  ال�شهيرة  مقالته  في 
الفني في ع�صر �إعادة �إنتاجه تكنولوجيا" يت�أمل بنجامين- 
على حد تعبيره- "تقل�ص" و"ذبول" و"تدمير" ما ي�سميه 
العمل  وتفرد  بخ�صو�صية  "لاإح�سا�س  �أو  الفن"  "هالة  بـ 
�إطلاقًا  الهالة لا يمكن ف�صلها  �أن هذه  ا  الفني"، مفتر�ًض

مار�سيل دو�شامب�شارل بودلير

 وم���ع دع���وة الطليع���ة لإزال���ة الحواجز بين 
م���ا هو "�ش���عبي" وم���ا هو "نخب���وي"- فقد 
الر�أ�س���مالية  الم�ؤ�س�س���ات  بع����ض  دخل���ت 
ميدان المناف�سة، لت�س���ويق الأعمال الفنية 
المختلف���ة. والنتيج���ة الانتق���ال التدريجي 
للفن من عالمه �إلى عالم ال�س���لعة "ما يحدد 

الفن ال�صناعي لي�س الإنتاج الآلي

كان فن الر�سم المعا�صر �أكثر ت�أثرًا- مقارنة 
بالفنون الأخرى- بالقيم ما بعد الحداثية، 
ال�سريعة  قابليته  �إلى  ذلك  يعود  ربما 
وربما  المتلاحقة،  التغيرات  لا�ستيعاب 
وقدرتها  وتنوعها،  مدار�سه  لكثرة  �أي�ضًا 

الكبيرة على التفاعل مع الجديد

الحربان  خلفتها  التي  العميقة  الآثار  من 
فقدان  الأوروبي  الفكر  على  العالميتان 
الثقة في الإن�سان وفي مبادئ الحداثة، فكان 
من �أهداف الأدباء والفنانين �أن يعبروا عن 
ال�صعب  من  �أنه  �أدركوا  وقد  الو�ضع،  هذا 
الفنية  الأ�شكال  خلال  من  هذا  عن  التعبير 
ومن  والحل،  والعقدة  كالحبكة  التقليدية 
هنا ابتكر ه�ؤلاء �شكلاً جديدًا للتعبير، يخلو 
المعقدة،  الأفكار  ومن  المكونات  هذه  من 
الوجود  عن  الك�شف  ذلك  من  والهدف 

الإن�ساني الممزق في هذا القرن
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لاأعمال  في  بقوة  الحا�ضرة  ال�سمات  �أه��م  هي  ه��ذه      
تتفرع  �أخ��رى  �سمات  وهناك  الحداثية،  بعد  بما  الفنية 
 ،collage المزج ،cutting عنها ربما يكون �أهمها: التقطيع
ال�سطوح  لزخرفة  الم��ي��ل   ،parody ال�ساخرة  الم��ح��اك��اة 

surfaces decorated ... �إلخ. 

Z    Z    Z

�إذا حاولنا �أن نطبق ذلك على الفنون المختلفة، فيمكن 
القول:

1 -  �إذا بد�أنا بفن العمارة، وهو الفن الذي يرى البع�ض 
يقول  الحداثة.  بعد  ما  ب�صيحات  اً  ت�أثر الفنون  �أولى  �أنه 
�شعر  المعرفية  الحقول  من  حقل  هناك  "لي�س  جيم�سون 
فيه رج��ال��ه بم��وت الح��داث��ة، و�أع��ل��ن��وا ع��ن ذل��ك ب�صورة 
حادة، مثلما حدث في فن العمارة". لقد ذهب جانك�س في 
 The Language of "كتابه "لغة العمارة ما بعد الحداثية
"الرمزية"  �أن النهاية  Postmodern Architecture �إلى 

يوم  م��ن   3:20 ال�ساعة  عند  تحديدها  يمكن  للحداثة 
ن�سف  جرى  عندما   1972 عام  يوليو  من  ع�شر  الخام�س 
الدخل  ذوى  ل�سكن   Pruitt- Igoe �إيجوي  برويت-  مبنى 
المحدد في �سانت لوي�س باعتباره بيئة غير �صالحة لل�سكن 
الحداثية،  بعد  ما  لاأبنية  �إن  العمارة.  لفن  بالن�سبة  فيها 
اً مثلًا في مزج لاأفكار المعمارية الجديدة مع  لا ترى �ضير
لاأ�شكال والرموز التقليدية الغابرة بهدف �إحداث نوع من 
وهو  للرائي.  والت�سلية  المرح  وربما  والادها�ش،  ال�صدمة 
�ضرب من لاإيمان ب�أن الجمال قد يتولد من التنافر مثلما 
يتولد من الات�ساق، ومن الفو�ضى مثلما يتولد من النظام. 
لقد انعك�س التحول الذي حدث في المجالات الثقافية على 
كل  و�ساهم  المعماريين،  اهتمام  وعلى  المعماري  الناتج 
بينهما قد  لاأخرى، لأن الحواجز  الفنون  �إثراء  منهما في 
المعا�صر اتجاهات  المعماري  "فا�ستوعب الخطاب  �سقطت 

مختلفة نحتية وت�شكيلية تنهل من طرز عديدة. 
مقارنة  اً-  ت���أث��ر �أك�ث�ر  المعا�صر  ال��ر���س��م  ف��ن  ك��ان   -  2
يعود  ربم��ا  الحداثية،  بعد  ما  بالقيم  لاأخ���رى-  بالفنون 
ذلك �إلى قابليته ال�سريعة لا�ستيعاب التغيرات المتلاحقة، 
الكبيرة  وقدرتها  وتنوعها،  مدار�سه  لكثرة  ا  �أي�ًض وربم��ا 
بعد  م��ا  �سمات  �أن  والح���ال  الج��دي��د.  م��ع  التفاعل  على 
النزعة  عند  مبكرة  م��دة  في  ملاحظتها  يمكن  الح��داث��ة 
دو�شامب مار�سيل  �أع��م��ال  ولعل  وال��دادئ��ي��ة.  الم�ستقبلية 

للإرها�صات  اً  جيد نموذجًا  تعطينا   Marcel Duchamp

ا�شتهر  الت�صوير.  فن  في  الح��داث��ة  بعد  ما  لتيار  لاأولى 
عن  التعبير  العدمية،  بالنزعة  )1887ـ1968(  دو�شامب 
"لقد تمثل فعل دو�شامب  بودريار  يقول  �أو كما  اللا�شيء، 
فنه  يراهن في  وكان  اللامعنى"،  �إلى  لاأ�شياء  تقلي�ص  في 
المتلقين،  �أذواق  تغيير  على  القدرة  لديه  الفنان  �أن  على 
تتقبل  النا�س  نجعل  �أن  "ن�ستطيع  ال�شهيرة  قولته  وكانت 
كل  خلف  يكمن  ال��ذي  وال�سر  له،  المحرك  �شيء" هي  �أي 
ب�إدخال  قام  الم�ست�ساغة.  وغير  ال�صادمة  الفنية  �أعماله 
�إلى   ready-made "بـ"لاأ�شياء جاهزة ال�صنع ما ي�سمى 
مجال الفنون الت�شكيلية، وهي �أ�شياء كان يقوم بت�صنيعها 
بع�ض  عليها  ي�ضيف  ث��م  �آخ��ري��ن،  بم�ساعدة  �أو  بنف�سه 
وقد  العر�ض.  �صالات  في  هي  كما  وتعر�ض  لم�ساته،  من 
   Andy Warhol وارهول  �إندي  يد  التيار على  تنامى هذا 
ا�شتهر  دع��اي��ة.  كفنان  حياته  ب��د�أ  ال��ذي   1987-1928
ب�شعاره "�أريد �أن �أكون �آلة" وهو �شعار يعبر عن حالة من 
بالاغتراب  تتعلق  لا  هنا  والم��سألة  الانفعال.  وعدم  الخواء 
�أو ال�شعور بالغربة، �إنما يمكن تلخي�صها في عبارة وارهول 
"مالا يمكنك التغلب عليه، فعليك الان�ضمام �إليه، ولو �أنه 
ا له"، ولم يدخر وارهول  ا�ستغرقك، فلابد �أن تكون انعكا�ًس
اً من �أجل تنفيذ هذه المقولة. )على �سبيل المثال ر�أى  جهد

الفنية  التقاليد  ن�سيج  م��ن  يتجز�أ  لا  اً  ج���زء كونها  ع��ن 
والح�ضارية غير �أن معنى العمل الفني راح يتغير في ع�صر 
�إعادة لاإنتاج لاآلي الحديث، فتقنيات و�آليات �إعادة لاإنتاج 
تعمل على ف�صل "المنتج المعاد �إنتاجه" وانتزاعه من �أبعاده 
"الهالة"  تلك  �أو  ال�شذى  يتهاوى هذا  ثم  ومن  التاريخية، 
ويتلا�شى التفرد والخ�صو�صية التي كانت للأعمال الفنية. 
في �أطروحته الناقدة "ما بعد الحداثة، �أو المنطق الثقافي 
ومنذ  �أننا  جيم�سون  ي��رى   1984 المت�أخرة"  للر�أ�سمالية 
�أ�صبح  بحيث  جديدة  حقبة  دخلنا  قد  ال�ستينيات  مطلع 
هذا  عمومًا.  ال�سلعي  لاإنتاج  في  مندمًجا  الثقافة  �إنتاج 
اً  محدد اً  تغيير جيم�سون-  يرى  فيما  ي�ستدعي-  التحول 
التعريفات  في  اً  جديد اً  ودور الم�ستهلك  وموقف  عادات  في 
هذه  لانعكا�سات  نعر�ض  �أن  وقبل  الجمالية.  والتحديدات 
التطورات التي لحقت بمفهوم الفن على الفنون المختلفة، 
�سنحاول �أن نحدد بع�ض ال�سمات العامة التي ت�شترك فيها 

فنون ما بعد الحداثة:
�أ ـ �إزال�����ة الح����دود بني� ال��ث��ق��اف��ة ال��ن��خ��ب��وي��ة وال��ث��ق��اف��ة 
طبقة  على  اً  حكر قديًما  الفن  ك��ان  ف���إذا  الج��م��اهري�ي��ة: 
متاح  الح��داث��ي��ة  بعد  م��ا  الحقبة  في  ال��ف��ن  ف����إن  بعينها، 
الحداثي،  بعد  ما  نظر  في  والعميق،  فـال�سطحي  للجميع، 
�إنما  جمالي،  كحكم  لا  النخبويون،  ي�ستعملهما  كلمتان 
تراتبيه  الح��داث��ة  بعد  ما  ترف�ض  ل��ذا  الطبقي.  للتمييز 
لاأذواق والثقافات. من هنا يرى رو�شنبرج �أن عالم الفن 

ال�شعبي هو "عالم الفن المت�سع". 
ب. ت�سليع الفن: وهو ما حاول الحداثيون تجنبه، ولكن 
على  ال�سوق  �سلطة  تمد  �أن  ا�ستطاعت  الح��داث��ة  بعد  ما 
الفن.  �ضمنها  ومن  الثقافية  المنتجات  من  طويلة  �سل�سلة 
المال في فن الحداثة،  ر�أ�س  لعبه  الذي  الدور  و�أيًّا ما كان 
ف�إن المدى الذي بلغته الظاهرة لاآن قد تجاوز كل حد. فقد 

غدت ال�شركات هي الموجه الرئي�س للفن بكل المقايي�س.
ج. لاارتباط بالتكنولوجيا: فالتكنولوجيا ولاإعلام لاآن 
لاآن  والم�شكلة  المعرفية.  للوظيفة  الحقيقي  الحامل  هما 
�إبهار لا  الفنون عوامل  �أ�ضفت على بع�ض  التكنولوجيا  �أن 
حدود لها؛ دون وجود مو�ضوع فني حقيقي. و�أ�صبح المتلق 

العادي يبحث عن لاإبهار والمفارقة في كل ما ي�شاهده.
دـ الت�شظي: لم تعد لاأعمال الفنية خارج قانون الزمن، 
و�صرامة  بعنف  عليها  ي�سري  ال��ق��ان��ون  ه��ذا  �أ�صبح  ب��ل 
نوع  �إلى  الجمالية  ولاأح��ك��ام  الممار�سات  ت�شظت  "لقد 
تح�صى  لا  ب�أنواع  المملوءة  الجنونية"  "الق�صا�صات  من 
�إطار  بينها، ولا يجمعها  التي لا رابط  الملونة  المداخل  من 

محدد، عقلاني �أو اقت�صادي". 
بقوة في  �سمة حا�ضرة  وه��ي  الم��ا���ض��ي:  �إلى  ـ الح��نني�  ه��ـ 
معظم لاأعمال الفنية ما بعد الحداثية، فما بعد الحداثة 
و�إنتاجه،  توظيفه  تعيد  �إنم��ا  وتنبذه،  الما�ضي  ترف�ض  لا 
على  منها  اً  ت�أكيد "م�شوهة"،  للبع�ض  تبدو  ربما  ب�صورة 

�إحدى لوحات مار�سيل دو�شامبالروح الديمقراطية التي تتعامل بها مع التراث.
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وارهول �أنه قد ا�ستغرق طوال ع�شرين عامًا في تناول نوع 
واحد من الطعام على وجبة الغداء- وهو ح�ساء كامبيل" 
Cambil؛ لذا جاءت �إحدى �أعماله ن�سخ عن طريق تقنية 

ال�شا�شة الحريرية لإحدى عبوات هذا الح�ساء(. 
�أو  العبث  م�سرح  و�ضعنا  �إذا  الم�سرح،  لفن  بالن�سبة   -  3
القرن  في  الفن  تطور  من  ال�سياق  هذا  �ضمن  اللامعقول 
الع�صر  ل��روح  تم��امً��ا  ملائم  �أن��ه  نج��د  ف�إننا  الع�شرين، 
في  كامو  البير  عبر  لقد  حدثت.  التي  الثقافية  والتغيرات 
لاإن�سان الحديث، مو�ضحًا  �أزمة  �سيزيف" عن  "�أ�سطورة 
�أن  يمكن  منطقية  عقلية  بمعايير  تف�سيره  يمكن  عالمًا  �أن 
يكون عالمًا باعثًا للألفة في قلوب من يعي�شوا فيه. �أما عالم 
انتفت فيه المعايير ف�إن لاإن�سان يح�س بغربته فيه، وعندئذ 
ي�صبح العالم منفى لا مفر منه يفقد لاإن�سان فيه ذكرياته 
�سوى  هذا  �إزاء  لاإن�سان  يملك  ولا  لاأم��ل،  على  يقوى  ولا 

لاإح�سا�س بالعبث.
اً  تحديد الوجودي  الم�سرح  كتاب  من  اً  كثير �أن  والواقع 
قد بنوا �أعمالهم الم�سرحية على بطلان المعنى في الحياة، 
يعتبرون  لا  الكتاب  ه���ؤلاء  �أن  غير  والمثل،  القيم  وانعدام 
من  كتاب اللامعقول، لأن ه�ؤلاء يقدمون فكرتهم عن لا 
البناء،  لاإن�ساني في �شكل منطقي محكم  الو�ضع  منطقية 
في حين نجد �أن كتاب م�سرح اللامعقول يحاولون التعبير 
طريق  عن  لاإن�ساني  الو�ضع  منطقية  بلا  �إح�سا�سهم  عن 
ال�شكل  في�أتي  التقليدي،  الم�سرحي  البناء  ع��ن  التخلي 

عندهم على درجة كبيرة من اللامنطقية. 
والتنا�سق،  الترابط  انعدام  هو  اللامعقول  �أو  العبث  �إن 
وهو ما يثير ال�ضحك، و�أحيانًا يثير لاأ�سى، �إنه الخلو من 
الهدف، والانف�صام عن لاأ�صل مما يجعل الت�صرف غير 
مبرر والكلمات بلا معنى. وفي حين يعبر الم�سرح الوجودي 
عن الم�ضمون الجديد بنف�س لاأ�سلوب القديم، ف�إن م�سرح 
�شكل  خ�الل  م��ن  الج��دي��د  الم�ضمون  ع��ن  ع�رب  ق��د  العبث 
جديد، وهذا الترابط بين ال�شكل والم�ضمون هو الذي ميز 

م�سرح اللامعقول على وجه التحديد.

العالميتان  الح��رب��ان  خلفتها  التي  العميقة  لاآث���ار  م��ن 
لاإن�سان وفي مبادئ  الثقة في  لاأوروب��ي فقدان  الفكر  على 
يعبروا  �أن  والفنانين  لاأدب��اء  �أه��داف  من  فكان  الحداثة، 
عن هذا الو�ضع، وقد �أدركوا �أنه من ال�صعب التعبير عن 
هذا من خلال لاأ�شكال الفنية التقليدية كالحبكة والعقدة 
للتعبير،  اً  ج��دي��د �شكلًا  ه����ؤلاء  ابتكر  هنا  وم��ن  والح���ل، 
والهدف  المعقدة،  لاأف��ك��ار  وم��ن  المكونات  ه��ذه  من  يخلو 
هذا  في  الممزق  لاإن�ساني  الوجود  عن  الك�شف  ذل��ك  من 
القرن، ولهذا فقد واجه كثير من كتاب م�سرح اللامعقول 
اً من طبقته الاجتماعية �أو بيئته التاريخية  لاإن�سان مجرد
مواجهة  في  لاإن�سان  فنرى  اليومية..  الجزئية  تجاربه  �أو 
اً الخلا�ص كما في م�سرحية بيكيت لاأ�شهر  الزمن منتظر
�أو يفر من الموت في�صعد جبلًا �شامًخا  انتظار جودو،  في 
ويغو�ص �إلى �أعماق �سحيقة، ثم يرت�ضيه وي�سلم �أمره �إليه.. 
المرايا  لعبة  يلعب  �أو  ليون�سكو..  �أج��ر  بلا  القاتل  في  كما 
فيهرب من الحقيقة، وي�ستبدل لاأكذوبة بال�صدق، كما في 
م�سرحية الخادمتان لجان جينيه.. �أو يقاوم لاإخفاق بلا 
التجاوب والات�صال  �أعزل غير قادر على  اً  جدوى.. وحيد

مع لاآخرين، كما في م�سرحية الغزو لأرتوراداموف.
ما  مقولات  فيه  ت�ربز  ال��ذي  ال��راب��ع  الفني  المجال   -  4
الفن  "فال�سينما" هي  "ال�سينما"،  هو  بقوة  الحداثة  بعد 
ب�أخرى  �أو  ب�صورة  وهي  مح��دودة،  لا  ب�شعبية  يتمتع  الذي 
مرتبطة بالمنطق الر�أ�سمالي- �سواء على م�ستوى لاإنتاج �أو 
التوزيع، كما �أنها ت�ستخدم التقنيات الحديثة ب�صورة تفوق 
حالة  في  يجعلها  مما  لها،  لاأخ��رى  الفنون  كل  ا�ستخدام 
تطور وتحول م�ستمرين. وب�صفة عامة، ن�ستطيع �أن نلحظ 
ح�ضور التيمات ما بعد الحداثية في ال�سينما المعا�صرة على 
م�ستويين: لاأول، �أفلام �أراد �صانعوها التعبير من خلالها 
والاختلاف  كالتجاور  الحداثي،  بعد  ما  المجتمع  قيم  عن 
والتعددية، وعن التغيرات المتلاحقة التي �أ�صابت المجتمع 
ما بعد ال�صناعي. والثاني، �أفلام تنطلق من ر�ؤى ما بعد 
لاأغلب  ت�ستند في  ومت�شظية،  مفككة  ر�ؤى  للعالم،  حداثية 

على الانتقاء، والمزج، والر�ؤية غير المنفعلة بالعالم، وغالبًا 
ما تعتمد هذه لاأفلام على توظيف التاريخ وتحويره لخدمة 

ال�سياق العام للفيلم.
Z    Z    Z

بعد  ما  المرحلة  في  للفنون  الملتب�س  الو�ضع  هذا  ظل  في 
الحداثية. هل يمكن الحديث عن علم للجمال؟ �أو نظرية 

للفن؟ �أو حتى ما هو معياري؟
جيم�سون  فريدريك  �أمثال  من  النقاد،  بع�ض  ر�أى  لقد 
وتيرى �إيجلتون وديفيد هارفي، �أن هناك �صعوبات عديدة 
التطورات،  تواكب  جمالية  نظرية  ت�أ�سي�س  �إمكانية  �أم��ام 
لاإب���داع  مفهوم  خلخلة  "الفن":  بمفهوم  لحقت  ال��ت��ي 
والتجربة الجمالية، مع تف�شي القيم الا�ستهلاكية والتطور 
عنا�صر  تغليب  و  الافترا�ضي  الواقع  وتكنولوجيا  التقني، 
ال�صورة(  في  لاإب��ه��ار  )عنا�صر  الم�ضمون  على  ال�شكل 
الجميع،  يفهمه  فني  عمل  تقديم  محاولة  �إلى  بالإ�ضافة 
ويخلو من الرمز حتى يحقق الانت�شار المطلوب. مع الو�ضع 
النظرية  على  و�آث��اره  الم�ؤلف"  "موت  مفهوم  الاعتبار  في 
من  لخ�صو�صيته  وفقدانه  بالن�ص،  والاحتفاء  الجمالية، 
�سي�صطدم  التغيرات  هذه  كل  "التنا�ص".  مفهوم  خلال 
جمالية  تجربة  عن  الحديث  يحاول  للفن  منظر  �أي  بها 
للمبدع �أو للمتلقي؟ ويرى جيم�سون �أن نهاية الحداثة تعني 
من ثم نهاية الجمالي نف�سه �أو علم الجمال ب�صفة عامة؛ 
العمل  وذاتية  با�ستقلال  للجمال  علم  وجود  يرهن  هو  �إذ 
الفني، لكن �أن ي�صبح العمل الفني مزيج �أو امتزاج لأعمال 
�أخرى، ف�إن العمل الفني نف�سه �سينحل �إلى �صور متعددة، 

�صور ثقافية مختلفة عن الت�صور التقليدي لمفهوم الفن.
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