
"أنا أنتظر أنتظر والوقت يزحف ويزحف، أتمنّى لو كان 
حولي  الناس  وجود  لتجاهلت  ملموسًا  شيئًا  الوقت 
أشلاءه  وأمضغ  بأظافري  أنهشه  عليه  وانقضضت 
صاغرًا  خائفًا  لينزوي  الأرض  على  ألفظه  ثمّ  بسناني، 
بالتحليق  أمرته  وإن  جمد  قف  له  قلت  إن  قدمي  بين 
بين  مستلقية  زمامه  ممسكة  وأنا  الحياة  عن  غاب 

جناحيه، أنا أنتظر ولن أتحمّل الانتظار أكثر من ذلك." 1

من في الفنّ المعاصر
ّ

الز

رومان أوبالكا نموذجًا
 

يا�سمين الح�ضري اللّحياني 
تون�س

ليلى بعلبكي
            

                أنا أحيا
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�إنّ م��سألة الوعي بالزّمن تبد�أ مع حدث مهم �أو حتّى مع 
الاطّلاع  حبّ  فيه  تدغدغ  لاإن�سان  حياة  في  ب�سيط  حدث 
�إليه  �سنتطرّق  ما  وهو  الكوني،  المحرّك  بهذا  والاهتمام 
من خلال تجربة فنيّة معا�صرة، كانت تعتمد على مفهوم 
"الزّمن" في تكري�س �أعمال فنيّة حاولت جاهدة تفعيل هذا 
المفهوم، وجعله ماديًّا، مرئيًّا ومتوا�صلًا في بع�ض لاأحيان 
الفرنكو-  الفنّان  مع  رحلتنا  �ستبد�أ  عليه.  تقب�ض  ك�أنّها 
الغو�ص  بولوني رومان �أوبالكاRoman Opalka" 2" وقبل 
الزّمن  معاني  مختلف  تحديد  من  بدّ  لا  تجربته  في 
�أدّى  لنا لاأ�سا�س الفكري الذي  ح  �أن يو�ضّ الذي من �ش�أنه 
هذه  تعدّ  �إذ  لأعماله،  كمفهوم  الزّمن  لتبنّي  الفنّان  بهذا 
الكلمة م�صطلحًا �شفّافًا ودقيقًا مليئًا بالمعاني والمدلولات، 
فيتطلّب منّا ذلك وقفة لمعرفة معانيها حتّى ي�ؤمّن لنا ذلك 
�سلامة و�أمن الطّريق. نجده في المنظور لاإغريقي "دائريّ 
التّ�صورات  في  وهو  للأفلاك  الدّائريّة  الحركة  يوافق 
بداية  هي  ونهاية،  بداية  له  مت�صاعد  متّ�صل  الم�سيحيّة 
تعلّقًا  يتعلّق  الخلا�ص"3   �إلى  الخلق  من  ونهايته  لاإن�سان 
الزّمني  "فالبعد  والتّطوّر،  والتغيير  الحركة  بمبد�أ  وثيقًا 

تابع للحركة، �إنّه امتداد للحركة." 4 
بد�أ م�شروع �أوبالكا من فكرة الانتظار، انتظر زوجته في 
ائع المنتظر مرّ  اً ف�أدرك �أنّ الوقت ال�ضّ المقهى، ت�أخّرت كثير
ذلك  منذ  فقرّر  حركة،  �أيّ  �أو  فعل  �أيّ  فيه  يوثّق  �أن  دون 
�أحاديّة  لوحات  خلال  من  وت�سجيله  الزّمن  توثيق  الوقت 
�إلى   "1" بالرقم  اً  بدء ا  ت�صاعديًّ بالعدّ  فيها  يبد�أ  اللّون، 
خلفيّة  على  �صغيرة  �أرقامًا  بالأبي�ض  ير�سم  نهاية،  لا  ما 
�سوداء في �صفوف �أفقيّة، وهنا فهمنا للعمل الفنّي يبد�أ منه 
�أي من خلال  يكون عليه  الذي  النحو  وعلى  يكوّنه،  وفيما 

الذي  المعنى  هو  وهذا  الوجود،  في  الخا�صّ  لاأ�سلوب  هذا 
يكونه  ما  يعني  لا  التي  الماهية،  كلمة  هيدجير  به  ي�شرح 
ا الكيفيّة �أو لاأ�سلوب الذي يكون عليه  ال�شيء فح�سب، و�إّمن

ا. ال�شيء �أي�ًض
قرّر  الجزئيّات  تطبيق  في  �سنوات  ثلاث  مرور  وبعد 
بد�أ   1968 �سنة  العمليّة ففي  اً في  تغيير �أن يحدث  �أوبالكا 
مع تغيير الخلفيّة من لاأ�سود �إلى الرّمادي، فهو يرى ب�أنّ 
�سنة  �أمّا في  كونه وفي عمقه يجد حياته،  يعك�س  الرّمادي 
1972 قرّر �أن يخفّف تدريجيًّا من هذه الخلفيّة الرّماديّة 
ب�إ�ضافة %1  من لاأبي�ض في كلّ مرّة حتّى ي�صل للأبي�ض 
اللّوحة  مع  بالتّحديد  �ستكون  النقطة  وهذه  لاأبي�ض،  على 
تخيف  كانت  التي  اللّوحة  الحقيقة  في  وهي   77777777
�أوبالكا فكان يخالها �ستتوازى ونهايته البيولوجيّة بو�صوله 
جزئيّة  كلّ  �أوبالكا  يكمل  �أن  بعد  الخال�ص.  لاأبي�ض  لهذا 
كلّ  يكرّره  فوتوغرافيًّا  �سلوكًا  متّبعًا  نف�سه  بت�صوير  يقوم 
مرّة كحفاظه على الزاوية نف�سها، درجة لاإ�ضاءة ذاتها، 

الهيئة نف�سها )اللّبا�س، ت�سريحة ال�شعر ...(
م�شروع حياته هذا بد�أ �سنة 1965 لينتهي في زمن مجهول 

يمكن اعتباره زمنًا حتميًّا مرتبطًا بنهايته البيولوجيّة.
 "1" ا يبد�أ من الرّقم  تكت�سي الجزئيّات ن�سقًا ت�صاعديًّ
وبين  بينه  كو�سيط  العدّ  �أوبالكا  فيتّخذ  نهاية،  لا  ما  �إلى 
اّرثته  زمنه المنتظر، يح�صي من خلاله �أيّامه، تدرّجاته، تع
مجموع  هو  العالم  "فلي�س  الحتميّة،  لنهايته  ي�صل  حتّى 
لاأ�شياء القابلة للعدّ �أو غير القابلة للعدّ، الم�ألوفة، �أو غير 
لي�س  كذلك  فح�سب،  هناك  قائمة  تكون  والتي  الم�ألوفة 
العالم هو المجال المدرك ح�سيًّا. �إنّ العالم لا يمكن �أن يكون 
اً مو�ضوعًا يتمثّل �أمامنا ويمكن ر�ؤيته. فالعالم يكون في  �أبد

�أو نموت"7   نولد  تاريخنا حين  من  الحا�سمة  الفترات  كلّ 
اً  فنلاحظ هنا �أنّ الزّمن برغم تعدّد مجالاته يظلّ محدود
بلحظة الولادة ولحظة الموت، ويظلّ هاج�س النهاية يملك 
�صراع  في  يكون  عامّة  ب�صفة  فالإن�سان  لذلك  نفو�سنا، 
متوا�صل مع الزّمن محاولًا ال�سيطرة عليه، وهو ما يظهر 
تقديم  فيها  يحاول  الذي  �أوبالكا،  رومان  تجربة  في  جليًّا 
ينطلق  معا�ش،  زمن  من  منطلقًا  ومت�سل�سل  مادّي  زمن 
البيولوجي والفكري، فنكون هنا  من حا�ضره، من وجوده 
وك�أنّنا  اً  حا�ضر زمنًا  يوثّق  توثيقي  نف�س  �أمام  رورة  بال�ضّ
من  يطمح  بحذافيرها،  اللّحظة  ينقل  روائي  �سرد  �إزاء 
خلالها الفنّان عن توا�صل فاعليته في المجتمع. لعلّنا نكون 
هنا �إزاء "زمن ب�شري" يتمّ التعبير عنه بطريقة �سرديّة، 

رومان �أوبالكا �أثناء ت�صوير نف�سه 6 1965 / 1 -  رومان �أوبالكا 5

�أوبالكا من فكرة الانتظار،  بد�أ م�شروع 
انتظر زوجته في المقهى، ت�أخّرت كثيًرا 
ف�أدرك �أنّ الوقت ال�ضّائع المنتظر مرّ 
دون �أن يوثّق فيه �أيّ فعل �أو �أيّ حركة 
الزّمن  توثيق  الوقت  ذلك  منذ  فقرّر 
�أحاديّة  لوحات  خلال  من  وت�سجيله 
ا بدءًا  اللّون يبد�أ فيها بالعدّ ت�صاعديًّ
ير�سم  لانهاية،  ما  �إلى   "1" بالرقم 
خلفيّة  على  �صغيرة  �أرقامًا  بالأبي�ض 

�سوداء في �صفوف �أفقيّة
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فهل هو زمن حا�ضر م�ستقلّ عن ذات الفنّان؟ �أم هو جزء 
عن  ناتج  حا�ضر  زمن  هو  هل  �أم  لاآخرين؟  حا�ضر  من 

تعا�ضد زمن الفنّان والمجموعة؟
بالرّجوع �إلى الفل�سفة البرغ�سونيّة نجد �أنّ الزّمن �أ�صبح 
زمن  النّقديّة،  التّحليليّة  الفل�سفة  على  يعتمد  نف�سيًّا  زمنًا 
حدود  لا  متوا�صلة  حركة  في  يكون  بل  بلحظات  يتحدّد  لا 
واحد  �آن  في  الحا�ضر  وزمن  الما�ضي  زمن  بين  تجمع  لها 
وكان لهذه النّظريّة �صدى في الو�سط لاإبداعي، �سواء في 
"يكون  �أعمال  �إنتاج  �أدّت �إلى  التّ�شكيليّة  �أو الفنون  الم�سرح 
فيها الما�ضي والحا�ضر خليطًا، لا ت�ستطيع ال�سّاعة �ضبطها 
ولكن الفنّ ي�ستطيع �أن يعك�سها، لأنّه هو الذي ي�ستطيع �أن 
ويحتويه بما�ضيه  �سيولته  ويوقف  لاآنيّة،  الزّمن في  يجمّد 
وحا�ضره في �إطار متما�سك"8  وهو ما يهدف �إليه رومان 
بت�سجيله  الزّمن  من  جزئيّات  توثيق  خلال  من  �أوبالكا 
ذلك  ليدعّم  ثمّ  عليه،  القب�ض  يريد  وك�أنّه  للأعداد، 
فيحفظ  الزّمن،  في  ح�ضوره  تثبّت  فوتوغرافيّة  ب�صورة 
الحقيقة  في  وهي  والن�سيان،  ياع  ال�ضّ من  لاأحداث  بذلك 
عمليّة حفظ لذاكرته الفرديّة، �سواء الفنيّة �أو ال�شّخ�صيّة.

�صحّ  �إن  تق�شّفًا  يلاحظ  �أوبالكا  م�شروع  في  المتمعّن  �إنّ 
فيبلّغ  التّقنيّة،  والكثافة  اللّونيّة  الكثافة  اً عن  بعيد التّعبير 
بلوغ  ي�سعى من خلالها  اللّوحة،  بذلك معنى الاختزال في 
فنّي  ثقافي  �إلى  حياتي  من  النّ�سق  فيها  تغّري  نقيّ،  عالم 
لاأبي�ض  �إنتاج  مع  لتنتهي  ال�سّوداء،  الخلفيّات  مع  بد�أت 
حفيّة �أنّ تم�شّيه  على لاأبي�ض �إذ يقرّ في �أحد لقاءاته ال�صّ
اً �أ�سطوريًّا.  نحو لاأبي�ض �شعور بالاغتباط، وك�أنّه يتّبع �سرد
بت�صافّها  �أنيقة  تراكيب  الجزئيّات  هذه  في  لاأعداد  تنتج 
الحياة  دائرة  �ضمن  تدخل  لاإيقاعي  وبنمطها  وب�ساطتها 
الوجود  قوّة  على  تدلّ  تفا�صيل  وهي  ها،  وتغّري وتطوّرها 

فمن  المجتمع،  في  فاعليته  لا�ستمرار  وتكري�س  لاإن�ساني، 
عب �أن نت�صوّر حياة تتكوّن من �أرقام ت�سجّل �ساعات  ال�صّ
�ستتوا�صل  والتي  الفنّان،  و�سنوات من حياة  �أيّام  ودقائق، 
يها في العدّ م�ستغنيًا عن  �إلى يوم وفاته، �ساعات طويلة يق�ضّ
باقي لاأن�شطة الحياتيّة كمنع نف�سه من ال�سّفر والخروج، 
وك�أنّنا  تزهّد في الحياة،  يوازيه  اللّوحة  التّق�شّف في  فك�أنّ 
به �سجينا داخل �أ�سوار فنيّة، تتمثّل في الكاميرا والقما�شة 
اً مع كلّ  ولاأعداد، في حين يرى �أوبالكا �أنّه يكون �أكثر تحرّر
�ضربة فر�شاة. �إنّ لاأمر هنا يتعلّق بالمظهر الذي ي�ؤكّد وجود 
ة في التّعاقب والتّكرار في  لاإن�سان في الزّمن، ويتج�سّد خا�صّ
ال�سّلوكيّة، في�صبح وعاء للحدث لاإن�ساني و�سرد  العادات 
الفعل هو الوجه الم�شخّ�ص للزّمن، "فنحن لا نفكّر في هذا 
ال�سّرد  �أنّ  ن�ستنتج  وهنا    ، �سرده"9  خلال  من  �إلّا  الزّمن 
هو ت�شخي�ص للزّمن ونقطة م�شتركة بين الزّمن الفيزيائي 
وزمن العالم الخارجي والزّمن الذّاتي، ولم يتوقّف �أوبالكا 
الفعل  �أ�صبح هذا  والمتوا�صل، وقد  المتكرّر  العمل  عن هذا 

�إلى  اليوميّة  �أو طق�س من طقو�س حياته  بالو�سوا�س  �أ�شبه 
ما  �إلى  الجزئيّات  يرافق  الذي  التّ�صاعدي  العدّ  جانب 
النّهاية  نحو  �أيّامه  يعدّ  وك�أنّه  �صعود،  حالة  هي  لانهاية. 
وهي عمليّة �شبيهة بالانتحار البطيء لعلّه خوف من هذه 
اللّحظة، وهي التي جعلت �أوبالكا يلتقي بذاته كلّ يوم من 
�إلى  فيعود  جزئيّة،  كلّ  بعد  يلتقطها  التي  ور  ال�صّ خلال 
نف�سه  ال�سّابقة، فهو يهب  ور  ال�صّ الما�ضية من خلال  ذاته 
نهايته  وانتظار  التّعبير بما�ضيه وحا�ضره،  �إن �صحّ  زمانه 
يقّنن  بل  العفويّة،  ولا  دفة  ال�صّ يعي�ش  لا  �أوبالكا  الحتميّة. 
في  ذاته  �إدراج  في  يتمثّل  زمنيّ  نظام  وفق  ون�شاطه  زمنه 
وراء  فيختفي  ما�ضيًا،  تغدو  �سوف  ب�أنّها  يقينه  مع  الزّمن 

هذه اللّوحات.     

10 ل لدى رومان �أوبالكا 1931/ 2011   الوقت المف�صّ

رومان �أوبالكا

يلاحظ  �أوبالكا  م�شروع  في  المتمعّن  �إنّ 
عن  بعيدًا  التّعبير  �صحّ  �إن  تق�شّفًا 
التّقنيّة،  والكثافة  اللّونيّة  الكثافة 
اللّوحة  في  الاختزال  معنى  بذلك  فيبلّغ 
ي�سعى من خلالها بلوغ عالم نقيّ تغّري 
فيها النّ�سق من حياتي �إلى ثقافي فنّي، 
لتنتهي  ال�سّوداء  الخلفيّات  مع  بد�أت 
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