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الفصل الأول

استخلاصٌ لأهمِّ ما صُنِّفَ في نصائح الكتابة
بأوْجز إشارةٍ وألطف عبارة
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)1(

التكوين العلميّ للكاتب:

تحت  يندرج  مما  اللغة(،  و)علوم  الكاتب(  )تخ�ص�ص  �ضمن  يدخل  لا  ما 
ى »الثقافة العامة« فينبغي للكاتب �أن يكون �ضاربًا في كل فنٍ من فنونها  م�سمَّ
�أحدًا  ي�سع  لا  بال�ضرورة؛ مما  العلوم  �سائر  المعلوم من  لعا على  ب�سهم، مطَّ

جهله.

في »المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر« يقول ابن الأثير: »وبالجملة ف�إن 
من  فن  بكل  الت�شبث  �إلى  يحتاج  الكتابة(  )�صناعة  ال�صناعة  هذه  �صاحب 
الفنون، حتى �إنه يحتاج �إلى معرفة ما تقوله النادبة بين الن�ساء، والما�شطة 
عند جلوة العرو�س، و�إلى ما يقوله المنادي في ال�وسق على ال�سلعة، فما ظنك 

بما فوق هذا؟

وال�سبب في ذلك �أنه م�ؤهل؛ لأن يهيم في كل وادٍ، فيحتاج �أن يتعلق بكل فن«.

�أن يكون محيطًا به  �إلا  له  �أما التخ�ص�ص الذي يخو�ض فيه الكاتب؛ فلي�س 
و�أن  بالكل،  عالمًا  يكون  �أن  الفنون  من  بفنٍ  علمه  يعني  ولا  ودرا�سة.  علمًا 
يتناول بالكتابة ما �شاء من م�سائل العلم بلا علم! فينبغي مراعاة التخ�ص�ص 

و�ضرورة التمكن منه.
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ا- من التمكن منها. ومن الآفات  و�أما علوم اللغة؛ فلا منا�ص للكاتب -�أي�ضً
�إلى  و�إ�سراعهم  والموهبة،  الأدب��ي  الميل  ذوي  من  كثير  ل  تعجُّ المحدثة، 

الكتابة دون تح�صيلٍ علمي كافٍ في جانب اللغة.

يظهر ذلك من خلال العجائب التي ي�أتون بها في كتاباتهم، مما لا يخفى 
على من له �أدنى اطلاع على كلام العرب. وهذه كما قلت من الآفات المحدثة 
التي لم تكن في ال�سابقين ممن �سلكوا هذا ال�سبيل؛ �إذ كان الواحد منهم قبل 
�أن يخط حرفًا؛ يرحل �إلى مواطن الأعراب، وم�شايخ الف�صحى، ي�أخذ عنهم 

علوم اللغة، ويتعلم منهم �سليم الكلام. 

ون- الذي ينبغي �أن  ف�إذا عُلم ذلك؛ ف�إن الحد الأدنى -كما ين�صح المخت�صُّ
بن  »�ألفية  في  الواردة  الأحكام  �إتقان  وال�صرف هو  النحو  في  الكاتب  يعيه 

مالك« و »لامية الأفعال« له.

والنحو: هو ما يبحث في الجملة العربية وفي تركيبها.

وال�صرف: هو ما يبحث في بنية الكلمة العربية.

فالعلم بهما ي�ضمن ف�صاحة الكتابة، وين�أى بالكاتب عن �إيراد لفظة خاطئة 
به اللحن والخط�أ في التراكيب. في بنيتها، ويجنِّ

ثم الحد الأدنى في البلاغة: فهم »الجوهر المكنون« ودرا�سة �شروحه، مع 
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القر�آن  على  البلاغية  القواعد  وبتطبيق  الأ�صلية،  البلاغة  بكتب  الاعتناء 
الكريم.

ثم �إنه ينبغي للكاتب �أن يكون له ورد من القراءة في بع�ض المعاجم الم�شهورة 
»تاج  �أو  العرب«،  »ل�سان  �أو  المحيط«،  »القامو�س  �أو  المنير«،  »الم�صباح  كــ 

حاح«. العرو�س«، و�إن ق�صرت همته؛ فــ »مختار ال�صِّ

)2(

بالإملاء  �إحاطته  �أدوات؛  من  الكاتب  يمتلكه  ما  �ش�أن  في  المُ�سَلّمات  ومن 
لن�صر  الإم�الء«  »قواعد  وكتاب  الأخطاء.  من  كتابته  لت�سلم  تامة،  �إحاطة 

نِّف في هذا الباب. الهوريني من �أنفع و�أجمع ما �صُ

)3(

مهارتك في ا�ستخدام علامات الترقيم؛ يزيل عنك عبئًا كبيرًا في تو�ضيح 
المراد، و�إي�صال المعنى. ولعل كتاب »الترقيم وعلاماته« لأحمد زكي با�شا 

نِّف في �ش�أن الترقيم، وهو �أول كتاب يو�ضع فيها. هو �أح�سن ما �صُ
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الكاتب والاطلاع الأدبي:

ي الملكة؛ اطلاع الكاتب على الإبداع الأدبي لغيره  ا ي�صقل الموهبة وينمِّ ممَّ
من الكتَّاب، �وساء كان هذا الإبداع لكتَّاب قدامى �أو مت�أخرين. ولا يقت�صر 
�أبدع  ا، خا�صة وقد  �أي�ضً العالميّ  �إلى  يتعداه  بل  العربيّ وحده،  الإبداع  على 
التي لي�ست من �صميم الأدب العربيّ  الغربيون في بع�ض المجالات الأدبية 

كالق�صة والرواية.

�أ�شعار العرب التي اتفق النقاد على �أنها  ر من  ومن الاطلاع: حفظ ما تي�سَّ
المتنبي  ودواوي��ن  الجاهلية،  كالمعلقات  الراقي،  الأدب��ي  التعبير  ذروة  في 
�إلى  بالإ�ضافة  ا،  �أي�ضً للأخير  الحما�سة  ودي���وان  تمام،  و�أب��و  والبحتري 
المف�ضليات للمف�ضل ال�ضبي، والأ�صمعيات للأ�صمعي عبد الملك بن قريب.

و�شوقي  البارودي  مثل  الحديثة  النه�ضة  �شعراء  بع�ض  دواوي��ن  جانب  �إل��ى 
وحافظ، وبع�ض من �شعر بع�ض �شعراء مدر�سة ال�شام.

ومن الإطلاع كذلك: �إدمان النظر في كتب الأدب الم�شهورة، والتي يرتا�ض 
الأ�صبهاني،  �أغاني  مثل:  البيان،  وح�سن  الأ�سلوب  جودة  على  الكاتب  بها 
والتبيين  والبيان  قتيبة،  الكاتب لابن  و�أدب  القالي،  و�أمالي  المبرد،  وكامل 
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الآداب  وزه��ر  عنه،  الله  ر�ضي  لعليّ  المن�وسب  البلاغة  ونهج  للجاحظ، 
للح�صري، ومقامات الحريري، والأدب الكبير والأدب ال�صغير لابن المقفع، 
للرافعي،  القلم  ووحي  وعبراته،  المنفلوطي  نظرات  المت�أخرين:  كتب  ومن 

ووحي الر�سالة للزيات.

من  المتميزة  الأ�ساليب  ذوي  �أع��م��ال  كافة  ق��راءة  كذلك:  الاط�الع  وم��ن 
وعبد  والتوحيدي،  المقفع،  وابن  كالجاحظ،  البيان،  �أرباب  العربية  �أدباء 
الحميد الكاتب، و�سهل بن هارون، وابن العميد، من المتقدمين. والرافعي، 

والمنفلوطي، والعقاد، والزيات، و�شكيب �أر�سلان، من المت�أخرين.

كانوا  من  م�ؤلفات  في  ال�شرعية  العلوم  على  الكاتب  اطلاع  فليكن  وكذلك 
وحُ�سن  الأ�سلوب  جمال  ال�شرعي  العلم  �إل��ى  فجمعوا  بتحريراتهم،  يُعنون 
العر�ض، كابن الجوزي، وابن حزم، وابن القيم، وال�شاطبي، وال�شوكاني، من 
ومحمد  عا�شور،  بن  الطاهر  ومحمد  ح�سين،  الخ�ضر  ومحمد  المتقدمين. 

الب�شير الإبراهيمي من المعا�صرين.

)5(

ومن �أهم ما ينبغي على الكاتب المريد ارتقاءً ب�صنعته الكتابية، والمبتغي 
بها مكانًا عليًّا؛ �أن يكون ات�صاله بالقر�آن الكريم وال�سنة النبوية ات�صالًا قويًّا، 
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ومدار�سةً  حفظًا  فيه  عليهما  يعكف  يوميًّا،  وردًا  وقته  من  لهما  يقتطع  و�أن 
وطول تدبر. ويحيط بما ا�ستطاع من علومهما دون �أن يطالب بالتخ�ص�ص 

في �أيٍّ منهما.

كاتفاقهم على  قديمًا وحديثًا  ال�صناعة  �أرباب هذه  بين  اتفاقًا  وما وجدت 
�أن �أعظم الأ�سباب التي تمنح ملكة البيان وتقويها هي حفظ الم�ستطاع من 
لما يحويه من �وصر  بتدبر؛ وذلك  الم�صحوبة  والإكثار من تلاوته  القر�آن، 
النظم البديع، والت�صرف في ل�سان العرب على وجه يملك العقول؛ لجريانه 
في �أ�سلوبه على منهاج يخالف الأ�ساليب المعتادة للف�صحاء قاطبة، مع عدم 

خروجه عما تقت�ضيه قوانين اللغة.

في �سياق حديثه عما يحتاجه الكاتب؛ قال ابن الأثير في »المثل ال�سائر«: 

»حفظ القر�آن الكريم والتدرب با�ستعماله و�إدراجه في مطاوي كلامه«. 

وتعليله لذلك: 

ن كلامه بالآيات في �أماكنها اللائقة  �أنه ي�ضمِّ »لأن فيه فوائد كثيرة، منها 
من  بذلك  للكلام  ي�صير  فيما  �شبهة  ولا  لها،  المنا�سبة  وموا�ضعها  بها، 
و�أ�سرار  البلاغة  مواقع  عرف  �إذا  �أنه  ومنها  والرونق.  والجزالة  الفخامة 
الدرر  منه  ي�ستخرج  بحرًا  اتخذه  القر�آن  ت�أليف  في  المودَعَة  الف�صاحة 
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والجواهر، ويودعها مطاوي كلامه، كما فعلتُه �أنا فيما �أن�ش�أته من المكاتبات، 
الكلام. فعليك  �أفانين  ا�ستعمال  و�أداة في  �آلة  الكريم وحده  بالقر�آن  وكفى 
ح لهذه ال�صناعة بحفظه، والفح�ص عن �سره، وغام�ض رموزه  �أيها المتو�شِّ
ل  و�إ�شاراته، ف�إنه تجارة لن تبور، ومنبع لا يغور، وكنز يُرجَع �إليه، وذخر يعوَّ

عليه«.

حيح من كتب ال�سنة، فهي كنز ممتلئ بالأ�ساليب  ثم الإكثار من مطالعة ال�صَّ
الكاتب  مادة  على  تُ�ضفي  التي  وال�شرعية  اللغوية  والثروة  الراقية،  البيانية 

جماًال وجلاًال ورونقًا.

تاريخ  في  ال�شعراء  وفحول  الأدب��اء  كبار  من  البارزين  �أعمال  في  والناظر 
بالعبارات  وا�ضحًا  ت�أثرهم  يجد  الإ���س�الم؛  مجيئ  بعد  من  العربي  الأدب 
�أيديهم من  �أ�ضفى على ما �سطرته  النبوية، الأمر الذي  القر�آنية والألفاظ 
وجعل  لهم،  المعا�صرين  �أقرانهم  �سائر  عن  ميَّزهم  ما  والجزالة  الفخامة 
ما كتبوه خالدًا �إلى يومنا هذا، و�سيبقى كذلك �أبدًا ما �شاء الله له �أن يكون.

)6(

نه من الإتيان بالكلام الخالي من التعقيد،  ا ينه�ض ب�أ�سلوب الكاتب ويمكِّ وممَّ
الخال�ص من التنافر و�ضعف الت�أليف؛ �إحاطته بما �أمكن من علم البلاغة.
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ولأهميته، وعظم �ش�أنه، وقوة حاجة الكاتب �إليه؛ يقول �أبو هلال الع�سكري 
لك،  وقــيَّ�ضه  عليه،  ودلك  الخير،  الله  -علمك  »اعلم  »ال�صناعتين«:  في 
المعرفة  بالتحفُّظ-بعد  و�أولاها  بالتعلم،  العلوم  �أحقَّ  �أنَّ  �أهله-  وجعلك من 
�إعجاز  يعرف  به  الذي  الف�صاحة،  ومعرفة  البلاغة،  علم  ثنا�ؤه-  جلَّ  بالله 
�شد، المدلول به على  كتاب الله تعالى، الناطق بالحقّ، الهادي �إلى �سبيل الرُّ
، و�أقامت منار الدين،  ة النبوة، التي رفعت �أعلام الحقِّ �صدق الر�سالة و�صحَّ
و�أزالت �شُبَه الكفر ببراهينها، وهتكت حُجُب ال�شك بيقينها. وقد علمنا �أنَّ 
الإن�سان �إذا �أغفل علم البلاغة، و�أخلَّ بمعرفة الف�صاحة لم يقع علمه ب�إعجاز 
ه الله به من ح�سن الت�أليف، وبراعة التركيب، وما  القر�آن من جهة ما خ�صَّ
الحلاوة،  من  و�ضمنه  اللطيف،  والاخت�صار  البديع،  الإيجاز  من  به  �شحنه 
لاوة، مع �سهولة كلمه وجزالتها، وعذوبتها و�سلا�ستها،  وجلَّله من رونق الطَّ

�إلى غير ذلك من محا�سنه التي عجز الخلق عنها، وتحيَّرت عقولهم فيها.

و�إنما يعرف �إعجازه من جهة عجز العرب عنه، وق�وصرهم عن بلوغ غايته، 
�ألفاظه.  و�صفاء  معانيه،  وكمال  ون�صاعته،  و�سلا�سته  وبراعته،  ح�سنه  في 
وقبيح لعمري بالفقيه الم�ؤتمّ به، والقارئ المهتدى بهديه، والمتكلِّم الم�شار 
ة �شكيمته في حجاجه،  �إليه في ح�سن مناظرته، وتمام �آلته في مجادلته، و�شدَّ
ليب )الخال�ص الن�سب(، والقر�شي ال�صريح؛ �ألَّا يعرف �إعجاز  وبالعربيِّ ال�صّ
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�أن  �أو  والنبطيّ،  الزنجيّ  منها  يعرفه  التي  الجهة  من  �إَّال  تعالى  الله  كتاب 
ي�ستدل عليه بما ا�ستدل به الجاهل الغبيّ«.

)7(

في  �أث��رٍ  من  لمالها  العرب؛  ب�أمثال  اط�الع  على  يكون  �أن  بالكاتب  يح�سن 
النفو�س، وما تمتاز به من �سرعة الحفظ، و�شيوع في النا�س، ومزج للهزل 

بالجد، و�إ�شارةٍ �إلى المعنى بطرفٍ خفيّ.

)8(

القواعد  لها  وت�ضع  الكتابة  ب�صناعة  تُعنى  التي  بالكتب  كبيرًا  اهتمامًا  �أولِ 
العامة، وتُعنى بطرائق الكلام، و�سرد الأمثلة.

ولي، و»كتاب  و�أهم تلك الكتب: »�أدب الكاتب« لابن قتيبة، و»�أدب الكتَّاب« لل�صُّ
جعفر،  بن  لقدامة  الألفاظ«  و»جواهر  الع�سكري،  هلال  لأبي  ناعتين«  ال�صِّ
و»المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر« لابن الأثير، و»�سحر البلاغة و�سر 
الكتابة  و»معالم  ا،  �أي�ضً للثعالبي  والتعري�ض«  و»الكناية  للثعالبي،  البراعة« 

ومغانم الإ�صابة« لعبد الرحيم القر�شي.

)9(

ابن الأثير: »اعلم �أن �صناعة ت�أليف الكلام، من المنثور والمنظوم، تحتاج 
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ة، وذلك بعد �أن يركب الله تعالى في الإن�سان  �إلى �أ�سباب كثيرة، و�آلات جمَّ
تلك  ثمَّ طبع لم تفد  ف�إنه متى لم يكن  �إليه،  المجيب  القابل لذلك،  الطبع 

الآلات �شيئًا البتة«.

)10(

ي�أتي في  التمكن في هذه ال�صناعة  �أن  �أن يتفقوا-  اتفقوا عليه -وقلَّ  ا  وممَّ
المقام الأول بالقراءة الوا�سعة، ثم بالقراءة الوا�سعة، وبعد ذلك بالقراءة 

الوا�سعة!

)11(

اعمد �إلى كاتب ذا �أ�سلوب متميز الخ�صائ�ص في �ألفاظه وتراكيبه ومعاينه 
محاكاة  وح��اول  المت�أخرين(  من  والرافعي  المتقدمين  من  )كالجاحظ 

�أ�سلوبه في الكتابة بعد اطلاعك على ما يقع تحت يديك من م�صنفاته.

)12(

د ب�أ�سلوبك  حاول -ما ا�ستطعت �إلى ذلك �سبيلًا- نثر ق�صيدة ذات معنى جيِّ
)تحويل الق�صيدة من نظم �إلى كلام منثور(.
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)13(

ة، و�أعد قراءته مرات عدة،  اعمد �إلى ن�صّ نثريّ متميز واقر�أه بتمعّن ورويَّ
�إلى الن�ص الأ�صلي  ب�أ�سلوبك، وارجع بعد ذلك  ابتعد عنه، و�أعد كتابته  ثم 
ك، ومن المقارنة ت�ستطيع معرفه مواطن  مرة �أخرى، وقارن بينه وبين ن�صِّ

�إح�سانك و�إخفاقك، فت�أتي على الأولى فت�صقلها، وعلى الأخرى فتجتنبها.

)14(

�ألزم نف�سك بكتابه خاطرة يوميَّة في �أي معنى من معاني الحياة المحيطة 
ا  يوميًّ واجبًا  وليكن هذا  الخاطر«،  �أمين في »في�ض  �أحمد  �شاكلة  بك، على 

مقد�سًا، يو�ضع �إلى جانب ال�ضروريات اليومية كالأكل وال�شرب والخلاء.

هيِّئ نف�سك على ت�أدية هذا الواجب تحت �أي ظرف، حتى لو كنت ملولًا لا 
تجد فكرةً تكتب عنها؛ فاكتب عن مَلَلِك هذا، وعن عدم ا�ستطاعتك �إيجاد 

فكرة تكتب عنها!

وكان بع�ضهم �إذا وجد �صعوبة في كتابة �شيء، ولم يدر عن ماذا يكتب؛ كتَبَ 
عن حالته تلك بالتف�صيل، وذكر ما يمنعه من الكتابة؛ فكان هذا يُعيد �إليه 

�شاط ويخرجه ب�أفكارٍ جديدةٍ �صالحه للكتابة. النَّ
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)15(

�ص الوقت الأكبر من قراءتك لمن تحب �أن تكتب بنف�س م�ستواهم. خ�صِّ

)16(

اقر�أ ع�شر �صفحات في مقابل كل �صفحة تكتبها.

في  منها  ال�صحيح  اختيار  وحرية  الأل��ف��اظ  تنوع  لك  يتيح  المقيا�س  ه��ذا 
المو�ضع اللائق به.

)17(

ا  وتعرف هدفك ممَّ فيه ت�وصرًا �صحيحًا،  تكتب  الذي  المو�وضع  تت�وصر  �أن 
تكتبه، وطبيعة الجمهور الذي تكتب له، بالإ�ضافة لإتقان مهارة التخطيط؛ 
لدى  معاناة  ثمَّ  كان  �إن  �شك؛  بلا  الكتابة  عناء  يُخفف  ما  �أكبر  من  فهذا 

مبتدئٍ.

)18(

قال �صاحب »ال�صناعتين«: 

في  الطبيعة  لك  ت�سمح  ولم  ال�صناعة،  وتعاطي  القول،  بتكلُّف  ابتُليتَ  »ف�إن 
ى عليك بعد �إِجَالة الفكرة، فلا تعجل، ودعه �سحابة يومك  �أول وهلة، وتع�صَّ
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جر، و�أمهله �وساد ليلتك، وعاودْه عند ن�شاطك؛ ف�إنك لا تعدم الإجابة  ولا ت�ضْ
والمواتاة �إن كانت هناك طبيعة، وجريت من ال�صناعة على عرق«.

   وفي »زهر الآداب« للح�صري: 

»كان قلم ابن المقفع يقف كثيرًا، فقيل له في ذلك، فقال: �إن الكلام يزدحم 
في �صدري، فيقف قلمي ليتخير«.

)19(

لا تفارق الورقة / المفكرة جيبك.

ن ما يقابلك منها. ابحث دائمًا عن الأفكار، ودوِّ

مهما �صغرت الفكرة �أو كانت تافهة؛ ربما تحتاجها في وقت ما.

)20(

من الأف�ضل تق�سيم المفكرة التي تلازمك �إلى �أجزاء:

اجعل جزءً منها للأفكار، و�آخر للم�شاهدات والملاحظات، وثالث للمعلومات 
والإح�صاءات، ورابع للاقتبا�سات التي تنال ر�ضاك.

عن  البحث  عناء  عنك  لتنزيل  مو�وضعي  ب�شكل  فهر�ستها  على  واحر�ص 
الفكرة، وم�شقة الو�وصل �إلى المعلومة.
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)21(

ب الكتابة في كل الأحوال وعلى كل الأو�ضاع؛ في الليل والنهار، في الهدوء  جرِّ
الموا�صلات،  والبيت وو�سائل  العمل  العزلة والاختلاط، في  وال�ضجيج، في 

في الورقة والمفكرة والهاتف. 

بل، وتقلب في �سائر الأحوال؛ حتى ت�ستقرَّ على ما ترتاح �إليه،  اطرق كل ال�سُّ
ئك لإنتاج �أكثر غزارة وان�ضباط. وما يهيِّ

)22(

الراحة؛ من  والباعثين على  المنا�سبين لك  والقلم  الورق  لنوعية  اختيارك 
�أهم الدوافع للا�ستر�سال في الكتابة.

)23(

لا تكتب في فنٍ �إلا بعد �أن تحيط به علمًا ودرا�سةً كافية.

ين ي�ضع معيارًا للتمكن في �أي مجال قبل الكتابة فيه؛ وهو  وبع�ض المخت�صِّ
قراءة )50–70( كتابًا في هذا المجال. و�إذا لم ت�صل �إلى هذا العدد �أو ما 

يقاربه مما يتوفر لديك من كتب هذا الفن؛ فلا تكتب فيه.
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)24(

لا تكتب )للجمهور( �إَّال في مو�وضع قد دعت حاجة ما �إلى الكتابة فيه.

�أما )لنف�سك( ف�إن �شئت �أَّال تكتب �إَّال لغر�ض الكتابة فافعل؛ حتى لا ي�صد�أ 
�سن قلمك.

)25(

ل«: »ف�إذا عزمت فتوكَّ

من  واحذر  تتردد،  فلا  على خو�ضها  وعزمت  للكتابة  متهيئًا  كنت  في حال 
الا�ست�سلام للمثبطين، ولا تلتفت لقول القائلين: ما ترك الأول للآخر �شيئًا!

)26(

في  وت�ستقر  تثبت  التي  هي  كتبته  عما  القارئ  يتلقاها  التي  الأول��ى  الفكرة 
ا على حُ�سْن الافتتاح وبراعة الا�ستهلال. النف�س؛ لذلك كن حري�صً

قال �أبو هلالٍ في »ال�صناعتين«: 

لما  الا�ستماع  داعية  كان  ور�شيقًا؛  ومليحًا  بديعًا  ح�سنًا  الابتداء  كان  »�إذا 
يجيء بعده من الكلام. ولهذا المعنى يقول الله -عز وجل-: »�ألم«، و»حم«، 
عهد؛  بمثله  لهم  لي�س  بديع  ب�شيء  �أ�سماعهم  فيقرع  و»كهيع�ص«.  و»ط�س«، 
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ولهذا  بكتابه.  �أعلم  والله  بعده،  لما  الا�ستماع  �إلى  لهم  داعية  ذلك  ليكون 
« لأن النفو�س تت�شوق للثناء على الله؛ فهو  ِ َّهِلل جعل �أكثر الابتداءات بــ »الْحَمْدُ 

داعية الا�ستماع«.

)27(

كذلك من المهم العناية بح�سن الختام؛ �إذ �أن �آخر ما يُكتب هو الأبقى في 
الذهن والأعلق بالنف�س. ف�إن حَ�سُن الختام؛ ان�سحب ذلك على ما قبله، و�إن 

�ساء؛ ذهب الأثر و�ضاعت الغاية.

)28(

ن فكرة متكاملة عن المو�وضع قبل �أن تخطَّ فيه حرفًا واحدًا. كوِّ

)29(

الت�أمل في  يُعينك على توظيف قدراتك الكتابية في مكانها ال�صحيح؛  ا  ممَّ
�أ�سباب انجذابك لكتابات كاتب معين، ونفورك من �آخر.

الأول،  عند  التميز  �أ�سباب  نحو  لتحذو  �أدوات��ك  توظيف  �إل��ى  يدفعك  هذا 
وتحا�شي ما نفرْت منه عند الثاني.
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)30(

امزج بين الفكرة والعاطفة في كتابتك، حتى تمنحها التوازن.

)31(

كن مُلمًا بالجانب العلميِّ فيما تكتبه.

لا تكتب معلومةً ل�ستَ مت�أكدًا منها.

كل وقت تنفقه في مزيدٍ من البحث والتحري يعطي ما تكتبه م�صداقية �أكبر.

)32(

ا�ستخدم م�وسدة �أولية ت�سرد فيها �أفكارك مجردة، ثم م�وسدة ثانوية تراجع 
نهائيةً  م�وسدةً  ثم  �صياغة،  �إع��ادة  �إلى  تحتاج  ربما  التي  الأفكار  تلك  فيها 

ت�وصغ فيها مو�وضعك بعد ات�ضاح معالمه.

)33(

لا تكتب حول فكرة ما بمجرد �أن تطر�أ ببالك.

دعها تن�ضج لفترة كافية حتى تتجدد �أفكار الن�ص.
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)34(

دائمًا ما يكون تحت التفا�صيل نهر من الأفكار التي ت�صلح كل واحدة منها 
لمو�وضع م�ستقل جدير بالكتابة عنه؛ لذلك ينبغي التركيز على التفا�صيل.

)35(

يرى بع�ضهم عدم �أهمية معرفة نهاية ما تكتب، �أو ما ت�صل �إليه من نتائج 
)دع الأفكار تقودك لنهاية لا تعرفها(.

)36(

الإكثار من الجمل الاعترا�ضية ي�شتت القارئ.

احر�ص على ترابط جُملك وتما�سك عباراتك.

)37(

لا تح�شد قدرًا كبيرًا من الجمل في فكرة واحدة قبل نقطة الف�صل؛ فهذا 
�أدعى لملل القارئ، وتركه الن�ص بالكلية.

)38(

ولئن و�ضعت عناوين ثانوية تجمع تحت كل منها من الفقرات ما يدور في 
فكرة واحدة؛ لكان خيرًا من �أن ت�ضع عنوانًا واحدًا لمقالك. هذا في حال ما 
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�إذا كان المقال طويلًا.

)39(

الأفكار  �صياغة  على  القدرة  هي  الكتابة؛  فن  في  ن  التمكِّ �أم��ارات  �إح��دى 
دة مب�سطة بلا تكلف ولا �سطحية. المعقَّ

)40(

اقر�أ جيدًا عما تنوي الكتابة فيه. اجمع له ما ت�ستطيع من الم�صادر؛ حتى لو 
كانت على هيئة مقالات متفرقة هنا وهناك.

)41(

بمقدار �سعة اطلاعك؛ تكون كتاباتك غنية ومفيدة.

اقر�أ عن المو�وضع الذي تنوي الكتابة فيه، وما حوله. الموافق فيه والمخالف. 
لا تدخر جهدًا في الاطلاع على كل ما له �أدنى �صلة بالمو�وضع.

)42(

تعلم في كل يوم جديدًا مما يو�سع �أُفُقك ويُثري مادتك.

)43(

ن نف�سك على النقد ب�أب�شع �وصره ممن يقرءون لك. وطِّ
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)44(

فيُفقدوك  عيوبك  عنك  يخفون  الذين  المُغالين  المادحين  مدح  يغرنَّك  لا 
بمدحهم هذا التعلم والبحث عن �سبل الارتقاء بكتابتك.

)45(

ار بن برد: »بم فقت �أهل عمرك، و�سبقت �أهل ع�صرك، في ح�سن  قيل لب�شَّ
معاني ال�شعر، وتهذيب �ألفاظه«؟

فقال: »لأني لم �أقبل كلّ ما تورده عليَّ قريحتي، ويناجيني به طبْعي، ويبْعثه 
فكري، ونظرت �إلى مغار�س الفطن، ومعادن الحقائق، ولطائف الت�شبيهات، 
وانتقيت حرها،  �سبرها،  ف�أحكمت  قوية،  بفهم جيد، وغريزة  �إليها  ف�سِرت 
وك�شفت عن حقائقها، واحترزت من متكلّفها. ولا والله ما ملك قيادي قطّ 

الإعجاب ب�شيء مما �آتي به«. )من زهر الآداب للح�صري(.

)46(

من المهم )في كتابة المقالات( انتقا�ؤك من الكلمات الي�سير الوا�ضح الذي 
ن القارئ من م�سحها بعينه م�سحًا �سريعًا للو�وصل �إلى نقطة بعينها. يمكِّ
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)47(

�أكبر  ويُك�سبك  المحليَّة،  نطاق  من  يُخرجك  الف�صحى  ة  بالعربيَّ الالتزام 
جمهورٍ ممكنٍ من القراء العرب؛ �إذِ الف�صحى هي التي تجمعهم.

)48(

�إذا لم تكن تخاطب جمهورًا ذا تخ�ص�ص معين؛ فلا ت�ستخدم م�صطلحات 
خا�صة بذلك التخ�ص�ص للتعبير بها في كتاباتك.

)49(

ابتعد عن الكلمات التي يُحتاج فيها –غالبًا– �إلى الرجوع للمعاجم لمعرفة 
معانيها.

)50(

الملائم  بينها  من  الاختيار  في  الواحدة  للكلمة  المترادفات  د  تعدُّ ا�ستغل 
لل�سياق، والم�ساعد على �إي�صال المعنى الذي تريد.

)51(

لا تفر�ض على القارئ فكرة بالقوة لمجرد �أنك مقتنع بها.
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 )52(

ر �أن الكتابة لغة و�أ�سلوب قبل �أن تكون فكرة؛ لهذا فليكن حر�صكَ على  تذكَّ
جمال التعبير كحر�صك على �إظهار الفكرة �أو �أ�شد.

)53(

قال �أبو هلال الع�سكري في »ال�صناعتين«: 

وتخيِّر  ون�صاعته،  و�سهولته،  ب�سلا�سته،  بح�سن  الله-  -�أي���دك  »ال��ك�الم 
تقا�سيمه،  وا�ستواء  مقاطعه،  ولين  مطالعه،  وجودة  معناه،  و�إ�صابة  لفظه، 
مع  لمباديه،  م�آخيره  وموافقة  بهواديه،  �أعجازه  وت�شابه  �أطرافه،  وتعادل 
فتجد  �أثر؛  الألفاظ  في  لها  يكون  لا  �أ�صلًا، حتى  بل عدمها  �ضروراته،  قلة 
ر�صفه  وح�سن  مقطعه،  وج��ودة  مطلعه،  �سهولة  في  المنثور  مثل  المنظوم 
وت�أليفه، وكمال �وصغه وتركيبه. ف�إذا كان الكلام كذلك كان بالقبول حقيقًا، 

وبالتحفظ خليقًا«.

)54(

لا تكتب تحت ت�أثير عر�ض نف�سي كغ�ضب �أو خوف �أو قلق �أو ما �شابه.
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)55(

لو لزم الأمر �أن تكتب في حالة انفعاليه معينة كالغ�ضب؛ فلا تعتمد المكتوب 
حتى تراجعه بعد زوال ذلك الحال.

)56(

لا تن�شغل بالمراجعة �أثناء كتابة الم�وسدة حتى لا تطير الأفكار.

)57(

كتابة  فلي�ست  فن،  كل  في  بالكتابة  الخا�صة  القواعد  مراعاة  المهم  من 
المقالة ككتابة الرواية، ولي�س كلاهما كالبحث، وهكذا.

)58(

لا ب�أ�س من التنويع في مو�وضعات الكتابة، لكن مع جعل تخ�ص�ص محوري 
تقوم عليه غالب كتاباتك.

الوقت  في  ويمنحك  التخ�ص�ص،  هذا  من  وتمكنًا  �إجادة  �أكثر  يجعلك  هذا 
ذاته ثقة القارئ واطمئنانه �إلى م�صداقية المادة المكتوبة.

)59(

الكتابة؛  في  والتخ�ص�ص  التنويع  �ش�أن  في  ال�سابقة  الن�صيحة  غرار  وعلى 
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تكون  �أن  بمعنى  )عمودية(  فيه  تكتب  الذي  التخ�ص�ص  في  قراءتك  اجعل 
قراءة مُعمقة ت�ستغرق فيها غالب وقتك المخ�ص�ص للقراءة. وفي المقابل 

تكون قراءتك المتنوعة )�أفقية(.

وقد �سبقت الإ�شارة في الن�صيحة الأولى �إلى �ضرورة �أخذ الكاتب من كل فنٍ 
ما لا ي�سع �أحدًا جهله في ذلك الفن حتى يت�سع �أفقه ويثري مادته.

)60(

فك  اعمل -ما ا�ستطعت- على �إ�ضافة عنا�صر جديدة تبرز �شخ�صيتك، ويتعرَّ
القارئ من خلالها من بين مئات الكتابات؛ حتى ولو لم يو�ضع عليها ا�سمك.

)61(

تكتبه.  ما  لم تجد  و�إن  الدوريّ حتى  الكتابيّ  �أثناء مرانك  الكتابة  ل  ت�ؤجِّ لا 
اكتب �أي �شيء، ولو ر�سالة ل�صديق �أو حتى لنف�سك. المهم �ألا تدع المران.

)62(

ف ثقافتك ومعارفك لخدمة المو�وضع الذي تكتب فيه؛ ليخرج متكاملًا  وظِّ
م�شبعًا للقارئ.
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)63(

درايتك بمن تكتب لأجلهم من معرفة طبائعهم وم�شاربهم وعاداتهم ومهنهم 
المُبتغى من  �إلى  والو�وصل  الأح��وال،  مُقت�ضيات  بمراعاة  �أحرى  �شابه؛  وما 

�أي�سر الطرق.

)64(

كُن ذا هدفٍ نبيلٍ وق�صدٍ �سليمٍ.

وربما كان ال�سبب وراء خلود بع�ض كتابات الأقدمين �شيء من هذا القبيل؛ 
نية في الإ�صلاح، ورغبة في �إظهار الحق، وعدم جعل المِراءِ والجدال و�إظهار 

ف�ضل النف�س والتحقير من �ش�أن الآخرين بواعث على الكتابة.

)65(

�إذا كانت كتابتك ردًا على �أحد؛ فراعِ الإن�صاف مع الخ�صم، فذلك �أحْرى 
باحترامك من قِبل �أتباعه، خا�صة �إذا �صاحب ذلك تدرج بهم لتقربيهم من 

الحق؛ فهذا �أجدر بقبوله.

)66(

التي  الكتابة  تلقاه  مالا  القبول  من  تلقى  �صدر؛  برحابة  تحرر  التي  الكتابة 
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فه والطي�ش. يخالطها ال�سَّ

)67(

ابتعد عن التهويل من �شيء �أو التهوين منه؛ فالحق ي�ضيع بين هذين. الزم 
الاعتدال.

)68(

ومن لزوم الاعتدال؛ �أن تكون �صياغة الكلمات و�سطًا بين الوح�شيّ الغريب، 
وال�وسقيّ القريب.

)69(

جع المتكلَّف  ا- و�سط بين ال�سَّ ومن لزوم الاعتدال؛ �أن تكون ال�صياغة -�أي�ضً
نٍ بديعي. ها من �أي مُحَ�سِّ المبالَغ فيه، وبين خلوِّ

)70(

في »ال�صناعتين« لأبي هلال الع�سكريّ: »و�إياك والتوعّر؛ ف�إن التوعّر يُ�سْلمك 
�إلى التعقيد، والتعقيد هو الذي ي�ستهلك معانيك، وي�شين �ألفاظك. ومن �أراد 

معنى كريمًا؛ فليلتم�س له لفظًا كريمًا«.
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)71(

من �سلامة الذوق تجنب التكرار في الألفاظ �إذا لم تدع حاجه لذلك.

قال في »ال�صناعتين«: » وينبغي �أن يكثر الألفاظ عنده، ف�إن احتاج �إلى �إعادة 
المعاني �أعاد ما يعيده منها بغير اللفظ الذي ابتد�أه به؛ مثل ما قال معاوية 
ر�ضي الله عنه: من لم يكن من بني عبد المطلب جوادًا فهو دخيل، ومن لم 
يكن من بني الزبير �شجاعا فهو لزيق، ومن لم يكن من ولد المغيرة تيّاها 
فهو �سنيد. فقال: »دخيل« ثم قال: »لزيق« ثم قال: »�سنيد« والمعنى واحد، 

والكلام على ما تراه �أح�سن، ولو قال »لزيق« ثم �أعاده ل�سمج«.

)72(

لا ت�ستعجل ن�شر ما تكتب.

بعد  مرة  فيه  النظر  وع��اود  يختمر،  حتى  الزمن  من  مدة  كتبته  ما  ات��رك 
�أخرى، وتعاهده بالتهذيب والإ�صلاح.

وتوقي  ة  والرويَّ بالأناة  �أولى  �أحد  »لي�س  للح�صري:  الآداب«  »زهر  في  جاء 
الاغترار، من كاتب يعر�ض عقله وين�شر بلاغته، فينبغي له �أن يعمل الن�سخ 
ويخمرها، ويقبل عفو القريحة ولا ي�ستكرهها، ويعمل على �أن جميع النا�س 

له �أعداء، علماء بكتابه، متفرغون له، منتقدون عليه«.
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)73(

لا تت�سرع في �إبداء ر�أيك -ككاتب- في �أمر �أو �إ�صدار حكم عليه قبل التثبت 
منه؛ حتى لا تفقد م�صداقيتك عند القارئ.

)74(

لي�س من الواجب عليك �إبداء ر�أيك في كل نازلة!

)75(

لي�س كل ما ي�صلح للقول ي�صلح �أن يقال عند كل �أحد.

ولي�س ي�صلح ما يقال في منا�سبة ما �أن يُقال في كل منا�سبة.

ولي�س ي�صلح ما يقال في مكان ما �أن يُقال في كل الأمكنة.

)76(

ما  �إلى  ليُر�شدوك  الكتابة  �صناعة  �أهل  من  الآخرين  على  تكتبه  ما  اعر�ض 
ت�ستقيم به كتاباتك وترتقي.

)77(

وا  وعدُّ فيه،  كتب  الذي  بالتاريخ  يكتبه  ما  الكاتب  تذييل  بع�ضهم  ي�ستح�سن 
من فوائد هذا معرفة الأطوار التي مرَّ بها الكاتب �إذا تناوله احد بالدرا�سة، 
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وكذلك معرفة ما ا�ستقرَّ عليه من الأقوال �إن كان ثمة ر�أيان له �أو �أكثر في 
م��سألة ما.

)78(

اكتب ب�شغف.

)79(

ا تحب. اكتب عمَّ

)80(

لا تكتب �إلا فيما تُحْ�سِن.

)81(

لا تفر�ض على نف�سك نوعًا واحدًا �أبديًا في الكتابة.

التنويع –ولو قليلًا– لي�س �أمرًا �سيئًا.

)82(

القارئ،  ثقة  ك�سب  في  مهمٌ  �أم��رٌ  بالا�ست�شهادات  المكتوبة  ال��م��ادة  دع��م 
وقناعته، و�إ�ضفاء الم�صداقية على ما تكتب، خا�صة �إذا كانت الا�ست�شهادات 

مُوثقة. وليكن ا�ست�شهادك بالعلماء و�أ�صحاب الت�أثير في ذلك التخ�ص�ص.
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ولا تُهمل كذلك الا�ست�شهاد بتجاربك ال�شخ�صية في ذلك المو�وضع �إن كان 
لك منها �شيء.

)83(

�إذا لم تجد من يُفيدك في التخ�ص�ص الذي تنوي الكتابة فيه؛ فا�ستعن -بعد 
الله- بـــ »Google« فهو �شيخ من لا �شيخ له!

ة  مَظَنَّ فيه  ال��ذي  الم�صدر  منه  انتقائك  على  ا  حري�صً فلتكن  ذل��ك  وم��ع 
ال�وصاب.

)84(

ا�ستخدم عبارات التغليب �أو التبعي�ض، لا التعميم.

)85(

قراءة ال�صحف لي�ست من الثقافة في �شيء!

)86(

اقر�أ لمن يُخالفون توجهك الفكري. اقر�أ لأعدائك. اقر�أ للجميع.

نك  هذا ال�سلوك يُعزز الكتابة، ويزيد في معرفتك ب�أ�ساليب المخالف، ويُح�صِّ
من الت�سليم لأي وجهة نظر دون الاطلاع على ما يقابلها.
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)87(

كلما  جيدًا.  كتبتَ  جيدًا؛  ق��ر�أتَ  كلما  �أكثر.  كتبتَ  �أكثر؛  ق��ر�أتَ  كلما  ر:  تذكَّ
قر�أتَ عميقًا؛ كتبتَ عميقًا.

)88(

تنجح  ولن  تكونه،  لن  ف�إنك  الفلاني )الناجح(؛  بالكاتب  ت�أثُّرك  مهما كان 
تكون  �أن  تحاول  لا  لذلك  تقليده.  ومحاولتك  به،  انبهارك  لمجرد  نجاحه، 

غير نف�سك.

)89(

اطرد الكاتب الذي بداخلك بعد انتهائك، وراجع ما كتبته بعينيْ قارئ ناقد، 
وانظر �أي الجوانب كنتَ تتمنَى �أن يزيدها الكاتب ب�سطًا و�شرحًا، و�أيها كنتَ 
�أم�اله عليك  ما  افعل  ثم  �إل��ى ذك��ره.  الحاجة  لعدم  يكتبه  لم  �أن��ه  لو  تتمنى 

الناقد الذي بداخلك.

)90(

الكتابية  نعة  وال�صَّ الاخت�صا�ص  �أهل  على  �أعمالك  تعر�ض  �أن  على  احر�ص 
موا اعوجاجك وير�شدوك �إلى مواطن �ضعفك وقوتك. المتميزة ليقوِّ
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)91(

هذا الذي يثني دائمًا على ما تكتبه كلما عر�ضتَّ عليه عملًا لك ت�ست�شيره 
حتمًا  التي  عيوبك  على  يُطلعك  ولن  مُجامِل،  لأنه  كثيرًا  بر�أيه  تثق  لا  فيه؛ 

�سيكت�شفها القارئ الذي لا تعرفه.

)92(

في مكان عزلتك الذي تكتب فيه؛ �أبعد عنك كل و�سائل الات�صال التي تقطع 
�أفكارك وتخرجك من الا�ستغراق الذي تحتاجه الكتابة.

في  يجاوره  و»الفي�سبوك«  يكتب  الناجحين  الكتاب  �أح��د  كان  لو  �أن  ظني 
محراب الكتابة؛ لما عُدَّ في �أولئك الناجحين!

)93(

لا تتوقع �أن كل م�شتهرٍ من الكتَّاب كانت �شهرته بناءً على جودة �أ�سلوب، �أو 
هرة راجعة �إلى جر�أة بع�ضهم على ك�سر  فكرٍ مبتكر؛ و�إنما كثيرًا ما تكون ال�شُّ
لا  لذلك  الملأ.  على  وطرحه  و�إثارته،  ما،  مو�وضع  حول  المفرو�ضة  القيود 

هرة مقيا�سًا لنجاحك من عدمه ككاتب. تجعل ال�شُّ
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)94(

ا�ست�شعر الم�سئولية حال كتابتك، وكن على وعْي بخطورة ما قد يترتب على 
�أو المئات ممن لا  الع�شرات  �أخرويّ، فربما يتبعك  تعلُّق  �إن كان له  كلامك 
�إن  ب�أوزارهم وحدك؛  �أمر ما، وتبوء  يُبْرئون ذممهم باتباعك في  تعرفهم؛ 

كنت قد كتبت فيه بجهل �أو هوى.

)95(

ف�إن �أنت كنت على يقين من �أن تكتبه حق لا يخالف �شرعًا، ولا يُعار�ض عقلًا 
تهديد  �أو  معتر�ضٍ،  اعترا�ض  تخ�ش  ولا  �شئت،  ما  فاكتب  �سليمين؛  وفطرةً 

د. متوعِّ

)96(

ليكن قلمك حرًا، لا يتملق، ولا يجاري �أحدًا من الخلق، و�إن خالفوك كلهم 
وبقيت وحدك؛ طالما وُجدَت لديك قناعة �أنك على الحق المبين.

)97(

ولو  حتى  والتميُّز  المخالفة  لمجرد  تخالف  �ألا  كذلك؛  القلم  ة  حريَّ وم��ن 
ر�ضا  ونيل  والا�شتهار،  الظهور  في  الرغبة  لأج��ل  �أو  ال�وصاب،  بمخالفة 

الجماهير.
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نظرية:

العنوان �أهم من الن�ص، والغلاف �أهم من المحتوى.

كلما كانا جذابين اكت�سبت جمهورًا �أكبر.

)99(

الخاتمة هي �آخر ما يبقى في الذاكرة؛ احر�ص على جعلها قوية لا تُن�سى.

)100(

على الكاتب �أن يبحث بالطبع عن البيئة الهادئة المنا�سبة للكتابة، لكن �إن 
لم تتوفر فعليه �أن يخلقها بنف�سه ولا ينتظرها حتى تتوفر؛ لأنها في الغالب 

لن ت�أتى �أبدًا!

تذكر �أن كثيرًا من الكتَّاب العالميين لم تكن تتوفر لديهم الحياة المنا�سبة 
ه للكتابة. للكتابة، لكنهم كانوا ي�صنعونها ب�أنف�سهم؛ كلٌ بقدر حبِّ

غ لها من وقتك، وتهيِّئ لها من نف�سك، وتقتطع لها  ك �أنت؛ �ستفرِّ وبقدر حبِّ
. ا عليه تعودتَّ ا تُحب، وت�ضحي لأجلها بكثيرٍ ممَّ ممَّ
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