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الفصل الثاني

من نصائح وتجارب كبار كُتَّاب العربية للكُتَّاب 
والأدباء المبتدئين

 

o b e i k a n . c o m



50

o b e i k a n . c o m



51

من نصائح ميخائيل نعيمة

)101(

م�ستخرجة من »في مهب الريح«:

�أن  فيها  �إل��يّ  يطلبون  نا�شئين  �أدب��اء  من  ر�سائل  حينٍ  �إلى  حينٍ  من  ت�أتيني 
كُتَّابًا و�شعراء ذوي مكانة في  بل الكفيلة ب�أن تجعل منهم  �إلى ال�سُّ �أر�شدهم 

دولة الأدب.

ا�ستعملها  �إذا  "رو�شتة"  �وساي  م�ستو�صف  �أو  م�ستو�صفي  في  كان  ليته  ويا 
الراغب في الأدب �أ�صبح �أديبًا؛ �إذن لكنا ن�صنع الأدباء بمثل ال�سهولة التي 
ن�صنع بها الزبيب من العنب والخبز من القمح، �إلا �إن الأدباء يُخلقون ولا 

يُ�صنعون.

والفرق بين الأديب المخلوق والأديب الم�صنوع؛ كالفرق بين العين الطبيعية 
والعين من زجاج!

)102(

من كان معدًا للأدب كان في غنى عمن يدله على طريقه. ففي داخله ومن 
خارجه حوافز لا تتركه ي�ستريح حتى يتم التزاوج مابين عقله وقلبه وذوقه 
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وبين القلم والمداد والقرطا�س.

وهو عن وعي وعن غير وعي لا ينفك يلتهم التهامًا كل ما يت�صل به من �آثار 
و�أفكار  �أحا�سي�س  نف�سه من  يتولد في  بما  الأوراق  يُ�سَود  ينفك  ثم لا  �أدبية، 
فتحهما  و�إن  �أو مقال،  كاتب  فعلى  الليل  في  عينيه  �أغم�ض  �إن  وانطباعات. 
�أو ق�صيدة. فك�أن كل ما فيه وكل ما حواليه يدفع  في ال�صباح فعلى �شاعر 
به دائمًا �أبدًا �إلى تحقيق حلمه ب�أن يدرك اليوم الذي فيه ينطبع ا�سمه على 

�شفاه كثيرة، وتغدو م�ؤلفاته نجعه لجي�ش من القراء والأقلام.

)103(

لكل ذي مهنة �أو حرفة عدّة، وعدّة الأديب لغة، وفكر، وخيال، وذوق، ووجدان، 
و�إرادة. وهذه كلها قابلة للتنمية ولل�صقل. وخير الو�سائل لتنميتها و�صقلها هو 
احتكاكها الم�ستمر بما �سبقها وما عا�صرها من نوعها، ثم توجيهها التوجيه 
الم�ستقل في الطريق الذي تفر�ضه على الكاتب حياته الباطنية والخارجية.

م�سبل  وخيال  الالتقاط،  �سريع  فكر  ومن  المطالعة،  من  بد  لا  كان  لذلك 
الجناح، وذوق مرهف الحدّين، ووجدان �صادق الميزان، و�إرادة �صلبة العود، 
وكان لابُد لكم فوق ذلك كله من معدة �أدبية ته�ضم ما تلتقطونه هنا وهناك 
فتُحَوله غذاءً طيبًا لكم وللذين يقرءون ما تكتبون، و�إلا كنتم كالإ�سفنج؛ �إذا 
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غم�ستموها في �سائل من ال�وسائل التي ع�صرتموها؛ ردت �إليكم ما امت�صته 
�أ�وصات  �أ�صداء فارغة لا  �إذ ذاك  �أو نق�صان وكنتم  عينًا بعين ودون زيادة 

حية.

)104(

و�إن ت��سألوني ماذا يح�سن بكم �أن تطالعوا �أجبكم: �إن ذلك يتوقف �إلى حدٍّ 
بعيدٍ على ميولكم و�أذواقكم وعلى مقدار جوعكم �إلى المعرفة التي بدونها 

لا قيام لأي �أدب.

فقد يكتفي الواحد منكم بمطالعة بع�ض الآثار الأدبية الم�شهورة وقد يتعداها 
والت�أريخ  والأديان  والفنون  الأر�ض  وطبقات  والنبات  والحيوان  النجوم  �إلى 
التي  التافهة  والمقالات  البولي�سية  الروايات  �إلى  حتى  ب�أنواعها  والفل�سفة 
�أنكم  هو  فيه  �شك  لا  الذي  فالأمر  الرخي�صة،  ال�صحافة  حقول  بها  تحفل 
كلما ات�سع اطلاعكم على مجاري الحياة الب�شرية قديمها وحديثها بعيدها 
وقريبها جليلها وحقيرها؛ ات�سع مجالكم للت�أمل والتفكير وللعر�ض والت�وصير 
ب�أ�ساليب  تعالجونها  جديدة  موا�ضيع  �إلى  الطرق  وجوهكم  في  ان�سدت  فما 

جديدة.
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)105(

تحا�شوا اللف والدوران؛ فلي�س �أكره من جثة فيل �أو حوت تحيا بقلب �ضب �أو 
بقلب �ضفدع. وتحا�شوا النوح والبكاء والت�شكي من الدهر وا�ستجداء رحمة 
القارئ و�شفقته؛ فهذه كلها من دلائل الهزيمة. والهزيمة عارٌ و�أي عارٍ على 
فالنا�س  ثَمَّ  ومن  والإرادة.  والخيال  والح�س  بالفكر  الحياة  �سلَّحتهم  الذين 

يحبون ال�سير في ركاب الظافرين، ويكرهون مما�شاة المنهزمين.

)106(

�أما العار الأكبر والأفظع فهو تقليدكم الأعمى للغير، �أو �سرقة ب�ضاعة الغير؛ 
والأموات كمن  الأحياء  �أدب  و�سارق  المقلد.  ب�إفلا�س  ال�شهادة  فالتقليد هو 

ي�أكل لحم �أخيه نيئًا، �أو كمن ينه�ش جِيفةً في قبر!

)107(

ا ال�شهرة ف�إياكم �أن تبتغوها في ذاتها. فما هي غير ظل قامتكم الأدبية �إن  �أمَّ
امتدت تلك القامة امتد، و�إن تقل�صت تقل�ص، فظل ال�سّرو ال�سامقة غير ظل 

العليقة اللا�صقة بالتراب.

ال�وس�س  بكم من  فتكا  �أ�شد  فهو  فاقتلعوا جذوره من �صدوركم  الغرور  و�أما 
بالخ�شب.
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)108(

ميناء  وه��ذا  وق���اذورة،  بالوعة  ذل��ك  بالنف�س،  الإي��م��ان  غير  هو  وال��غ��رور: 
ومر�ساة. وما لم يكن لكم من �إيمانكم ب�أنف�سكم ميناء ومر�ساة؛ كنتم حيرة 

في حيرة، وكان �أدبكم رغوة في رغوة.

)109(

قبل �أن تهتموا بما يقوله النا�س فيكم اهتموا بما يقوله وجدانكم لوجدانكم. 
ولن  بذم،  ت�ضيق  لن  و�إذ ذاك ف�صدوركم  �أولًا،  ولأدبكم  لأنف�سكم  اخل�وصا 

تنتفخ بمدح.

ف�إن كنتم �أكبر من ناقديكم فما همكم �أذموكم �أم مدحوكم، و�إن كنتم في 
دونهم  كنتم  و�إن  فيكم،  يقولونه  ما  �إلى  غوا  تُ�صْ �أن  بكم  فيجمل  م�ستواهم 

فجدير بكم �أن تتعلموا منهم.

)110(

�إن هي اغتفرت  �أن تت�شاتموا، فعداوة الكار  تناف�وسا ولا تتحا�سدوا، و�إياكم 
تغتفر  لا  فهي  وبائعيها؛  ال�سلع  �صانعي  من  غيرهما  �أو  نجار  �أو  لإ�سكافي 

للعاملين على ال�سمو بالإن�سان في معارج الفهم والحرية.

o b e i k a n . c o m



56

)111(

و�إن  ت�أديتها  من  تقنطوا  فلا  ت�ؤدونها  ر�سالة  لكم  �أن  من  واثقين  دمتم  ما 
�أغلقت في وجوهكم �أبواب ال�صحف ودور الن�شر.

ب�أنكم �ست�شقون لر�سالتكم طريقا في النهاية،  ثابروا على العمل و�أنا كفيل 
فالنا�س في جوع وعط�ش دائمين �إلى القول الجميل.

الأغوار  بالأم�س من  كانوا  القمة  في  اليوم  تب�صرونهم  الذين  �أن  تن�وسا  ولا 
وفي ال�سفوح.

)112(

تم�سحوا  والأكوان حواليكم، ولا  النا�س  �أنف�سكم ومن  خذوا موا�ضيعكم من 
الأب��واب؛ كي  المعالم م�شرعة  تبدو لكم �صريحة  �أن  �إلا بعد  �أقلامكم منها 
ي�سهل تناولها حتى على الذين دونكم مقدرة ومهارة في الغو�ص �إلى الأعماق.

وليكن �أجركم الأول والأعظم تلك البهجة التي ي�شيعها في الروح �شعوركم 
�أكان ذلك المخلوق مقالًا،  ب�أنكم قد خلقتم مخلوقًا جديدًا وجميلًا، �وساء 
�أم ق�صيدة، �أم ق�صة، �أم رواية، �أم كلامًا لا ين�ساق �إلى التبويب ولكنه يترك 

فيكم وفي القارئ ن�شوةً وعبرة.
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)113(

الكتابة عمل مرهق ك�سائر الأعمال البناءة، �إلا �أنه عمل لذته لا تفوقها لذة. 
وهي لذة قلما يتذوقها الك�سالى وفاتروا الهمة. ف�إن �شئتم بلوغ القمم الأدبية 
حيث )الخالدون(؛ فعليكم �أن لا تُ�شركوا في محبتكم للقلم محبة �أي �سلطان 

�وساه، و�أن تنبذوا الكثير من ملذات العالم و�أمجاده.

و�أنتم متى �أدركتم �أي مجدٍ هو مجد القلم؛ هانت لديكم من �أجله كل �أمجاد 
�سخرتموها  فما  والتبذّل.  والت�سفّل  التملّق  عن  �أقلامكم  و�صنتم  الأر���ض، 
لمال، �أو ل�سلطان، ولا لأية منفعة عابرة مهما يكن نوعها. ومادامت �أقلامكم 

عزيزة ف�أنتم �أعزاء.
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من نصائح الرافعي

)114(

قال في بع�ض ر�سائله التي كانت بينه وبين �أبي ريَّة محمود:

»الإن�شاء لا تكون القوة فيه �إلا عن تعبٍ طويلٍ في الدر�س، ومُمار�سة الكتابة 
والتقلب في مناحيها، والب�صر ب�أو�ضاع اللغة. وهذا عملٌ كان المرحوم ال�شيخ  

محمد عبده يقدر �أنه لا يتم للإن�سان في �أقل من ع�شرين �سنة!

فالكاتب لا يبلغ �أن يكون كاتبًا حتى يبقى هذا العمر في الدر�س وطلب الكتابة.

ال��ق��ر�آن، ومراجعة   ق���راءة  م��ن  تكثر  �أن  �أو���ص��ي��ك  ف���إن��ي  �أو���ص��ي��ت��ك؛  ف����إذا 
كتب  من  كتاب  في  النظر  �إدم��ان  ثم  الزمخ�شري(.  )تف�سير  »الك�شاف« 
الحديث »كالبخاري« �أو غيره، ثم قطع النف�س في قراءة �آثار "ابن المقفع" 
»كليلة ودمنة«، و »اليتيمة«، و»الأدب ال�صغير«، ثم »ر�سائل الجاحظ«، وكتاب 
»ال�صناعتين«،  كتاب  في  النظر  �إطالة  ثم  البلاغة«،  »نهج  ثم  »البخلاء«، 
البلاغة«  »�أ�سا�س  مراجعة  من  الإكثار  ثم  الأثير،  لابن  ال�سائر«  و"»المثل 

للزمخ�شري.

الفريد«،  و »العقد  �أجزاء منه،  �أو  ف�إن نالت يدك مع ذلك كتاب »الأغاني« 
و»تاريخ الطبري«؛ فقد تمت لك كتب الأ�سلوب البليغ.
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اقر�أ القطعة من الكلام مرارًا كثيرة، ثم تدبرها، وقلِّب تراكيبها، ثم احذف 
منها عبارة �أو كلمة، و�ضع ما ي�سد �سدها ولا يق�صر عنها، واجتهد في ذلك، 

ف�إن ا�ستقام لك الأمر فترقَّ �إلى درجة �أخرى.

�أ�سلوبها.  �أن تعار�ض القطعة نف�سها بقطعة تكتبها في معناها، وبمثل  وهي 
ف�إن جاءت قطعتك �ضعيفة فخذ في غيرها، ثم غيرها، حتى ت�أتي قريبًا من 

الأ�صل �أو مثله.

اجعل لك كل يوم در�سًا �أو در�سين على هذا النحو فتقر�أ �أولًا في كتابٍ بليغٍ 
نحو ن�صف �ساعة، ثم تختار قطعة منه فتقر�ؤها حتى تقتلها قراءة، ثم ت�أخذ 
في معار�ضتها على الوجه الذي تقدم )تغيير العبارة �أولًا ثم معار�ضة القطعة 

كلها ثانيًا(، واقطع �سائر اليوم في القراءة والمراجعة.

ومتى �شعرت بالتعب فدع القراءة �أو العمل حتى ت�ستجم، ثم ارجع �إلى عملك، 
ولا تُهمل جانب الفكر والت�وصير وح�سن التخييل.

هذه هي الطريقة، ولا �أرى لك خيرًا منها. و�إذا رُزقت التوفيق؛ فربما بلغت 
مبلغًا في �سنة واحدة«.

)115(

»... وما �أرى �أحدًا يفلح في الكتابة والت�أليف؛ �إلا �إذا حكم على نف�سه حكمًا 
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ال�شاقة  بالأ�شغال  المحاكم  تحكم  كما  الأدب��ي��ة،  ال�شاقة  بالأ�شغال  نافذًا 
البدنية.

فاحكم على نف�سك بهذه الأ�شغال �سنتين �أو ثلاثًا في �سجن "الجاحظ"، �أو 
"طُرة"«! زعبل" �أو  "�أبي  في  كانت  وهَبْها  غيرهما.  المقفع" �أو  "ابن 

)116(

الا�ستعداد الغريزي هو ال�شرط الأول في الأدب.

)117(

الجاحظ  وكتب  يُحتذى،  مثالًا  يكون  �أن  ي�صح  المقفع  ابن  كتب  ما  جميع 
وحدها عمدة كافية في هذا العلم، ومن فاته الإطلاع على الأغاني فقد فاته 
�أكثر جمال الل�سان، والعقد الفريد �أنبه من �أن ينبه عليه، ونفح الطيب من 

غ�صن الأندل�س الرطيب قيل فيه: من لم يقر�أه فلي�س ب�أديب.

)118(

اقر�أ كل ما ت�صل �إليه يدك فهي طريقة �شيخنا الجاحظ وليكن غر�ضك من 
القراءة اكت�ساب قريحة م�ستقلة وفكر وا�سع وملكة تقوي على الابتكار.
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)119(

ال�سبيل لدرا�سة الأدب العربي �أن تقر�أ كل كتاب و�أن يكون لك طريقة خا�صة 
في الا�ستنتاج والفهم و�أن يكون لك �أ�سلوبٌ قويٌّ في الكتابة فاقر�أ كل ما تجده 

وما ت�ستطيع �أن تجده.

)120(

النا�س يح�سبون �أن الإن�سان ي�ستطيع �أن يكتب في كل وقت ومع كل حالة ك�أنه 
مطبعة لي�س �إلا �أن تدور فيخرج الكتاب. وهذا غير �صحيح فلا بد من �أحوال 

هادئة مُواتية ما دُمنا في �أمر الفن والابتكار و�إيجاد ما لي�س موجودًا.

)121(

الكاتب لا يبلغ �أن يكون كاتبًا حتى يقطع عمرًا في الدر�س وطلب الكتابة.

)122(

النبوغ �صبرٌ طويلٌ.

)123(

يبرع  كاتبًا حتى  الكاتب  �أعدُّ  العربية، ولا  لغة وخا�صة  المجاز هو حلية كل 
فيه.
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من نصائح المنفلوطي

ه �إليه مُفاده: »كيف تكتب؟«: قال في مقدمة »النظرات« مُجيبًا على �س�ؤال وُجِّ

كان من �أكبر ما �أعانني على �أمري في كتابة ر�سائل النظرات �أ�شياء �أربعة �أنا 
ذاكرها لعلَّ المُت�أدب يجد في �شيء منها ما ينتفع به في �أدبه:

)124(

ما كنت �أتكلف لفظًا غير اللفظ الذي يقتاده المعنى ويتطلبه، ولا �أُفت�ش عن 
معنى غير المعنى الطبيعي القائم في نف�سي، بل كنت �أحدث النا�س بقلمي 

كما �أحدثهم بل�ساني.

ل �إليّ �أن بين يديّ رجلًا من عامة النا�س مُقبلًا  ف�إذا جل�ست �إلى مكتبتي خُيِّ
عليّ بوجهه، و�أن من �أ�شهى الأ�شياء و�آثرها في نف�سي �أن لا �أترك �صغيرًا ولا 

كبيرًا مما يجول بخاطري حتى �أُف�ضي به �إليه.

فلا �أزال �أتلم�س الحيلة �إلى ذلك، ولا �أزال �أت�أتى �إليه بجميع الو�سائل، و�ألحّ 
في ذلك �إلحاح الم�شفق المجد؛ حتى �أظن �أني قد بلغت من ذلك ما �أريد.

على  البراهين  �سرد  ولا  �أوله،  في  المو�وضع  مقدمة  بو�ضع  نف�سي  �أقيد  فلا 
التزامًا  الفنيّة  الكلمات  ا�ستعمال  التزام  ولا  المعروفة،  المنطقية  ال�وصرة 
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مُطردًا؛ �إبقاءً على ن�شاطه و�إجمامه، و�إ�شفاقًا عليه �أن يمل وي��سأم فين�صرف 
عن �سماع الحديث �أو ي�سمعه فلا ينتفع به.

)125(

ما كنت �أحمل نف�سي على الكتابة حملًا، ولا �أجل�س �إلى مكتبتي مطرقًا مفكرًا: 
ماذا �أكتب اليوم؟ و�أي المو�وضعات �أعجب و�أغرب، و�ألذ و�أ�شوق؟ و�أيها �أعلق 
بالنفو�س، و�أل�صق بالقلوب؟ بل كنت �أرى، ف�أفكر، ف�أكتب، ف�أن�شر ما �أكتب، 
ولا  �سخطهم،  �أتعمد  لا  حيث  من  �أخ��رى،  و�أ�سخطهم  مرة،  النا�س  ف�أر�ضي 

�أتطلب ر�ضاهم.

)126(

ما كنت �أكتب حقيقة غير م�شوبة بخيال، ولا خيالا غير مرتكز على حقيقة؛ 
لأني كنت �أعلم �أن الحقيقة المجردة من الخيال لا ت�أخذ من نف�س ال�سامع 

م�أخذًا، ولا تترك في قلبه �أثرًا.

العقائد  من  النفو�س  عليه  ت�شتمل  ما  �أكثر  �أن  ذلك  في  ال�سبب  �أن  و�أح�سب 
من  �أث��ر  هو  �إنما  والت�وصرات؛  والخواطر  والأخ�ل�اق،  والآراء  والمذاهب، 
�آثار الخيالات الذهنية التي تتراءى في �سماء الفكر، ثم لا تزال بها الأيام 
تك�وسها طبقة بعد طبقة من غبار القدم حتى ت�صبح حقيقة من الحقائق 
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الثابتة في الأذهان.

وكما �أن الحديد لا يفل �إلا الحديد، واللون لا يذهب به �إلا لون غيره؛ كذلك 
الخيال لا يذهب به ولا يزعجه من مكانه �إلا الخيال.

وللخيال الأثر الأعظم في تكوين هذا المجتمع الإن�ساني وتكييفه بال�وصرة 
التي يريدها، فلولا خيال ال�شعر ما هاج الوجد في قلب العا�شق، ولولا خيال 
ال�شرف ما هلك الجندي في �ساحة الحرب، ولولا خيال الذكرى ما اخترعت 
المخترعات، ولا ابتدعت المبتدعات، ولولا خيال الرحمة ما عطف غني على 

فقير، ولا حَني كبير على �صغير.

كما كنت �أعلم �أن الخيال غير المرتكز على الحقيقة �إنما هو هبوة طائرة من 
ا، ولا ت�صعد �إلى �سماء. هبوات الجو لا تهبط �أر�ضً

)127(

كنت �أكتب للنا�س لا لأعجبهم، بل لأنفعهم. ولا لأ�سمع منهم �أنت �أح�سنت، بل 
لأجد في نفو�سهم �أثرًا مما كتبت.

�ش�أن  �أما خا�صتهم فلا  وعامة:  ر�سائلي خا�صة  بع�ض  في  قلت  كما  والنا�س 
من  �ش�أن  في  كلماتي  من  لكلمة  دخ��ل  ولا  بهم،  لي  علاقة  ولا  معهم،  لي 
�شئونهم. فلا �أفرح بر�ضاهم، ولا �أجزع ل�سخطهم؛ لأني لم �أكتب لهم، ولم 
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�أتجنب  �أنا  بل  عملي.  �أح�ضرهم  ولم  �أم��ري،  �أُ�شْهدهم  ولم  معهم،  �أتحدث 
�أو �شر؛ لأني  يتعلق بي من خير  �أ�ستمع منهم �شيئًا مما  �أن  الم�ستطاع  جهد 
يكدرها  �أن  �أحب  فلا  بها  �أكتب  التي  اللغة  في  و�سجيَّتي  فطرتي  عن  را�ض 
عليّ مكدر، وعن �آرائي ومذاهبي التي �أودعها ر�سائلي فلا �أحب �أن ي�شككني 
ز بين  �أميِّ �أن  �أ�ستطيع به  فيها م�شكك. ولم يهبني الله من قوة الفرا�سة ما 
مخل�صهم وم�شوبهم، ف�أ�صغي �إلى الأول لأ�ستفيد علمه، و�أعر�ض عن الثاني 
لأتقي غ�شه. ف�أنا �أ�سير بينهم م�سير رجل بد�أ يقطع مرحلة لا بد له �أن يفرغ 
رو�ضة  ي�سلكها  التي  الطريق  يمين  على  �أن  علم  ثم  معينة،  �ساعة  في  منها 
تعتنق �أغ�صانها، وت�شتجر �أفنانها، و�أن على ي�ساره غابا تز�أر �أ�وسده، وتعوي 
ذئابه، وتفح �أفاعيه و�صلاله، فم�ضى قُدُمًا لا يلتفت يمنة مخافة �أن يلهو عن 
غايته ب�شهوات �سمعه وب�صره، ولا ي�سرة مخافة �أن يهيج بنظراته ف�وضل تلك 

ال�سباع المقعية، وال�صلال النا�شرة، فتعتر�ض دون طريقه.

و�أما عامتهم فهم بين ذكي قد وهبه الله من �سلامة الفطرة، و�صفاء القلب، 
في  �أحمد الله  ف�أنا  �أح�سنه؛  واتباع  القول  يعده لا�ستماع  ما  الوجدان،  ولين 
�إلا عما يعجبه، ولا  نف�سه فهو لا ير�ضى  وبين  بينه  �أمره. و�ضعيف قد حيل 
ي�سمع �إلا ما يطربه؛ ف�أكل �أمره �إلى الله، و�أ�ستلهمه �وصاب الر�أي فيه، حتى 

يجعل الله له من بعد ع�سرٍ يُ�سرا.
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من نصائح سلام خيَّاط في »صناعة الكتابة«

المراجع  �أه��م  �أح��د  خياط؛  ل�سلام  اللغة«  و�أ���س��رار  الكتابة  »�صناعة  يُعدُّ 
المعا�صرة في فن الكتابة. وكل مُ�شتغلٍ ب�صناعة الكتابة -في نظري- يتوجب 

عليه )وجوبًا عينيًا( مطالعة هذا الكتاب كل حين و�آخر.

الثلاثمائة  بلغت  التي  الكتاب  �صفحات  في  �شتَّى  موا�ضيع  لامتزاج  ونظرًا 
-�أو كادت- مابين حديث عن هاج�س الخلق والإبداع، �إلى ت�أ�صيل ل�صناعة 
�إلى غير ذلك مما يتعلق  �إلى بيان لأجنا�س الكتابة الأدبية،  ت�أليف الكلام، 
بالن�شر والت�وسيق؛ ف�إننا هنا نحاول �أن ن�ستل من بين �سطور الكتاب ما ي�صلح 

ى »ن�صائح للكتابة«. �أن يندرج تحت م�سمَّ

)128(

ما من و�صفة جاهزة �أو "بر�شامة" دواء يبتلعها الكاتب فت�سري في عروقه 
حمية الخلق، ولكن بع�ض الإ�شارات قد تمهد �سبيل العبور:

القليلة  بالوح�شية  ونعني  والمتقعرة.  الوح�شية  الأل��ف��اظ  من  الاح��ت��راز   -
الا�ستعمال والمغرقة في الغرابة، لأن خير الألفاظ ما كان م�ألوفًا بين النا�س 
و�أرباب ال�صناعة، حتى �أن بع�ض الكلمات قد �سحبت نهائيًا من التداول في 
على  يطلق  مثلا  »كالمندري�س«  وغرابتها،  نطقها  ل�صعوبة  الراهن  الع�صر 
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الخمر، و »الج�شعم« يطلق على الأ�سد.

- الحر�ص على �إيراد الكلمة وهي على �أقل قدر من الأوزان تركيبًا، ف�إن هي 
على  بها  التعبير  و�سهل  لق�صرها،  بها  النطق  قليلة خف  بت من حروف  ركِّ
بها  النطق  كان  كثيرة  ركبت من حروف  ف�إن  منها،  فراغه  ل�سرعة  الل�سان 

كُلفة على الناطق، وذلك لتطاولها وامتداد ال�وصت بها.

- الت�سليم ب�أن علاقة اللفظ بالمعنى -في الكلمة والجملة والف�صل- علاقة 
لثم و�ضم وعناق، وبدون هذه الأوا�صر الحميمة لا ت�ستقيم بلاغة ولا ينجلي 

بيان ولا تعزف مو�سيقى. فمن �أراد معنى كريمًا فليلتم�س له لفظًا كريمًا.

)129(

قبل  القراءة  ثم  والقراءة،  بالقراءة،  الكتابة  على  التحري�ض  مُبتغاي  جل 
تقتحم لجج بحر الت�أليف.

)130(

الخواطر المتروكة على عواهنها دون تهذيب قد تتمخ�ض عن كاتب عادي 
�أو محرر في �صحيفة مهملة، لكنها لا تخلق كاتبًا مبدعًا ولا كتابة مبدعة.
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)131(

الكتابة التي لا تتميز بميزة ما، ق�صيرة العمر، �سريعة الاندثار قليلة الت�أثير 
�أو عديمة الأثر.

)132(

الموهوبون قادرون على تفجير المفردة و�إعادة تركيبها ب�شحن الكلمة لتعبر 
عن جملة، وتكثيف الجملة لتعو�ض عن مقال، و�إغناء المقال ليُغني عن كتاب.

)133(

جوانحه  بين  والوله.  الع�شق  درجة  يبلغ  للغة  حب  المبدع  الكاتب  ف���ؤاد  في 
�إليها  م�ضافًا  ا،  �أي�ضً وم�شاك�سته  و�صدقه  وتلقائيته  وده�شته  طفل  عفوية 

معرفة �شيخ وحكمة مجرب و�صبر حكيم.

)134(

الكاتب المبدع كثير الاهتمامات، متعدد المواهب، متذوق للجمال ولو كان 
في �شوكة.

)135(

الكاتب المبدع مُحَر�ض كبير.
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)136(

لا يكتفي الكاتب المبدع بالنظر العابر �أو العي�ش في اللحظة الراهنة.

)137(

الكاتب المبدع يتوقف عند الأ�شياء والحوادث م�شحونًا بالأ�سئلة والاحتمالات.

)138(

الكاتب يتوقف لي�سمع ويرى ويراقب.

)139(

الكاتب مع المجموع وغريب عنهم.

)140(

الكاتب البارع مبتكر عبقري للعلاقات واكت�شافها.

)141(

الم�ألوفة  الأ�شياء  ويكتب عن  العادي،  الإن�سان  يراها  لا  �أ�شياء  يرى  الكاتب 
بطريقة غير م�ألوفة.
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)142(

تة ما دامت في المعجم، ف�إذا و�صلها الفنان الخالق ب�أخواتها في  الكلمة ميِّ
التركيب، وو�ضعها في مو�ضعها اللائق من الجملة؛ دبَّت فيها الحياة، و�سَرَت 

فيها الحرارة، وظهر عليها اللون.

)143(

للكاتب بذرة الموهبة وجمهرة الكلمات وقوافل الكتب والفهار�س والمعاجم 
الت�أمل  ولحظات  ال�شعبي  والموروث  والحكم  الأمثال  للكاتب  والقوامي�س. 
و�ساعات البحث، وتلك الوخزة المقد�سة التي لا تهد�أ �إلا ب�إبداع، وي�سمونها 

حرقة الروح ويطلق عليها ابن الأثير »الطبع القابل لمعرفة الت�أليف«.

)144(

في  تدر�س  لا  الكتابة  نزعة  �أن  حيث  من  ي�صنع،  ولا  يولد  المبدع  الكاتب 
مدر�سة خا�صة ولا تحتويها الكتب.

)145(

غير  طبيعية  هبة  الكتابة  و»فن«  وال�صقل،  بالتعليم  تجود  الكتابة  »�صنعة« 
مكت�سبة.
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)146(

�ساد�سة  ثالثة وحا�سة  و�أذن  و�أنف �ضخم  �أربع عيون  له  كبير  را�صد  الكاتب 
و�إهاب �سميك، ولا ب�أ�س على الكاتب �إن احتفظ بل�سان واحد فقد لا يحتاجه 

�إلا لل�ضرورة الق�وصى.

)147(

للكاتب ع�شق الكلمات حد الهيام والوَلَهْ، ولع غريب بتفكيكها و�إعادة تركيبها، 
فالكلمات لعبة الكاتب المف�ضلة.

)148(

الكاتب يعا�شر الكلمة معا�شرة حبيبة، ويرعاها ك�أم.

)149(

للكاتب الكتب؛ فما من كاتب مجيد قديم �أو معا�صر �إلا وكانت الكتب زاده 
وفاكهته و�وضء ليله.

)150(

الكاتب �شديد الثقة بنف�سه.
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)151(

مدار�س تعليم الكتابة تحر�ض الكاتب- با�ستمرار- على �أن يكون رقيبا على 
الثقة  من  الوافي  القدر  توافر  �ضرورة  على  وت�ؤكد  لنف�سه،  وناقدا  كتاباته 
النا�س  من  ملأ  على  و�أفكاره  كوامنه  الكاتب من عر�ض  يمكن  بما  بالنف�س 

خلال ما يكتب.

)152(

ة وبعد النظر. للكاتب الجيد ال�صبر والرويَّ

)153(

الكاتب المبدع �ضنين با�سمه �أن يُهان �أو يُ�ستهان به.

)154(

يفكر الكاتب بالقراء �أكثر من تفكيره بنف�سه، ويكتب ك�أنه مقبل على امتحان 
�صعب والممتحنون لجنة من العباقرة.

)155(

تيقن  �أول كلمة من  كتابة  ال�شروع في  الجيد قارئ جيد، ولابد قبل  الكاتب 
الكاتب �أنه قر�أ ما فيه الكفاية.
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)156(

بجوارحه  حوله  وما  من  لكل  الإ�صغاء  يجيد  الذي  ذاك  هو  الجيد  الكاتب 
جميعًا.

)157(

كلما توغل الكاتب في غياهب الإ�صغاء كانت �أدعى لثراء ح�سه وغنى ذائقته.

)158(

الكاتب الحقيقي خ�صب الخيال؛ فكاتب بلا خيال لي�س بكاتب.

)159(

الكاتب ف�وضلي بطبعه �شديد الرغبة في التحري وحب الا�ستطلاع.

)160(

لا تتعال على القارئ ولا ت�ستغفله �أو تخدعه بمعلومة خاطئة �أو ر�أي م�ضلل.

)161(

بدءً  خطوة  كل  في  ح�سابه  ح�سبان  يعني  وهذا  عاليًا،  مكانًا  القارئ  �أن��زل 
باختيار المو�وضع وانتهاءً بن�شره.
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الكاتب ي�ستهين بنف�سه حين ي�ستهين بالقارئ.

)163(

قليل من الأنانية واجبة للاختلاء والعزلة والح�وصل على وقت.

)164(

الكاتب المبدع قَلِقٌ عديم الر�ضا.

)165(

حاجة الكاتب للكتابة كحاجة الإن�سان العادي لل�شهيق والزفير، وهي علاوة 
على ذلك ت�سبيحة الكاتب وملاذه، �سلوته و�سلوانه وريا�ضته المف�ضلة.

)166(

نحن نكتب لن�شر �أفكار �أو تعميم فائدة �أو ك�شف مظلمة، نكتب للتحدي.

)167(

لنجعل من فعل الكتابة متعة للقراء وزهوا.
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)168(

بع�ضهم لا يترك لخواطره فر�صة الإفلات حتى لو كان في الحمام.

)169(

لكل كاتب وقته المف�ضل، ومكانه المف�ضل.

)170(

ا�ستجب لدواعي الوخزة حين تواتيك.

)171(

الكتابة  على  المواظبة  ترك  لو  ي�أ�سن  بركته  وماء  لي�صد�أ،  الكاتب  قلم  �إن 
ردحًا من الزمن.

)172(

يحتاج الكاتب �إلى مو�وضع �شيق، ممتع �ساخن، حي، يهمّ القراء.

)173(

ي  لابد من الإلمام ببع�ض جوانب المو�وضع �إن لم يكن كلها، من خلال التق�صِّ
والا�ستطلاع، �أو التكليف بجمع المعلومات.
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)174(

الكاتب الناجح هو الذي يختار المو�وضع ال�ساخن ويتناوله من الزاوية التي 
تهم الآخرين.

)175(

اكتب عما تعرف.

)176(

ب�إمكان الكاتب بقليل من المعرفة، وكثير من المهارة �أن يحوّل �أي مو�وضع 
مَهْما كان تافهًا لمو�وضع قيِّم، جدير بالقراءة والمتابعة والاهتمام.

)177(

جذوة  وت�سعير  النمو  في  الجادة  بالرغبة  للكتابة  �سعيك  يقترن  �أن  يجب 
الخيال، وتطوير عادة الإ�صغاء وت�صعيد قوة الملاحظة.

)178(

خ�ص�ص دفترًا �صغيرًا، وا�صحبه معك دائمًا، و�سجل فيه ما يعنّ على بالك 
من خواطر وخلجات و�أفكار و�أحلام، واجعله رفيق الو�سادة. في دفترك هذا 

جليل الفائدة، لا�سيما و�أنت تعتزم احتراف الكتابة.
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)179(

اق من النظرة الأولى. الكتَّاب -عادة- ع�شَّ

)180(

�أحدٌ  �شر-�أو خير- لابد منه. فلا  الكاتب  ووحدانية  ن�شاطٌ منفردٌ.  الكتابة 
قادرٌ على م�شاركتك الت�أمل �أو لحظات الا�ستغراق �أو اقت�سام الهواج�س.

)181(

الم�س�ؤولية الأخيرة في نهاية المطاف هي م�س�ؤوليتك عما تكتب.

)182(

�أكثر مدار�س تعليم الكتابة �شيوعًا ثلاثة:

- الأولى: اجل�س للكتابة حتى و�أنت خالي الوفا�ض والذهن مما �ستكتب.

- الثانية: �سلوك طريق القراءة.

- الثالثة: الا�ستجابة ال�سريعة لداعي الحاجة للكتابة.

)183(

ي�شبهون جلو�س الكاتب لممار�سة الكتابة اليومية، بتمارين الإحماء للريا�ضي 
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)184(

عقلك  �سيطرة  غلواء  من  خفف  الكتابة  لممار�سة  بنف�سك  تختلي  عندما 
الواعي-�سيما للمبتدئين-.

)185(

الكتابة  نتعلم  �آخ��ر.  �شيء  �أي  قبل  الكتابة  بممار�سة  الكتابة  نتعلم  نحن 
بالتطبيق.

)186(

من  الأول��ى  القدحة  �إنها  غريبة،  طاقة  الكتابي  العمل  في  الأول��ى  للفكرة 
�شرارات الدماغ.

)187(

لابد �أن تكون م�سكونًا بالرغبة في الكتابة.

)188(

المرهف،  الح�س  الثاقبة،  النظرة  الموهبة،  الناجح:  الكاتب  �أدوات  �أهم 
الذهن المتوقد، �سرعة الخاطر، الثقة بالنف�س، والقدرة على التعبير.
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)189(

لي�س الكاتب �إلا ابن فكرة وربيب كتاب.

)190(

الكتابة عملية معقدة، �إنها عدة عمليات في واحدة.

)191(

الكتابة نزعة دائمة نحو الجمال والكمال.

)192(

الأفراد  بين  والح�ضاري  الإن�ساني  التوا�صل  المبدعة  الكتابة  مهمات  �أجلُّ 
والأمم وال�شعوب.

)193(

عندئذ  الكلام،  ت�أليف  لمعرفة  القابل  الطبع  الإن�سان  في  الله  ركب  ما  �إذا 
يحتاج المرء �إلى تح�صيل الآلات التي يُخرج بها ما في القوة �إلى العمل.

)194(

الكاتب المجيد لا يبقى �أ�سير الكتب، �إنه ابن الحياة.
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)195(

يحتاج الكاتب �إلى الت�شبث بكل فن والنظر في كل علم.

)196(

الكتابة  تراثية حول  مو�وسعة  �أ�ضخم  الإن�شا« هي  كتابة  في  الأع�شى  »�صبح 
فها القلق�شندى: �إنها �صناعة روحانية تظهر ب�آلة جثمانية. التي عرَّ

)197(

جمالية الن�ص تكون بالتناغم بين الأ�شياء.

)198(

الإيجاز هو �إي�ضاح المعنى ب�أقل ما يمكن من الألفاظ. وهو �أقل �أنواع الت�أليف 
ا�ستعمالًا بين �أرباب �صناعة الكلام.

)199(

الإيجاز �إذا لم تح�سن �صناعته كان م�شينًا ومُخِلا.

)200(

ا! �إن الكلمات كالب�شر، لها قدرة على ال�ضم والعناق وفعل الحب �أي�ضً

o b e i k a n . c o m



81

)201(

�صنعة الكاتب المبدع هي التي تبعث الروح في الكلمة الميتة.

)202(

�إذا كان �أول الكلام مفتاحًا، وجب �أن يكون �آخره قفلًا له.

)203(

�إن تحديد الفئة �أو ال�شريحة التي يتوجه �إليها الكاتب تعد الخطوة الأولى نحو 
درجات �سلم النجاح.

)204(

حدد الحقل الذي ي�ستهويك، لتحرثه وت�ضع بذرك في تربته لتيْنع �أزهاره.

)205(

�ضع قائمة بما تحتاج �إليه من مواد لإنجاز العمل.

)206(

الدقة والأمانة الأدبية مطلوبة في �صناعة ت�أليف الكلام.
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)207(

ت�سمية الأ�شياء في الأعمال الكتابية تمنحها دفقًا م�ضاعفًا، فلا تقل �صحن 
فاكهة بل حدد.

)208(

�إذا كتبت عن مدينة فقارن م�ساحتها بم�ساحة مدينة �أخرى.

)209(

دع �شخ�صياتك تحيا.

)210(

�إنما هو كاتب  �أن ي�شرح لماذا كتب هذا، ولم يكتب ذاك،  كل كاتب يحاول 
فا�شل، علاوة على �أنه يجرح ذكاء قارئه.

)211(

و�أن  للعمل الأدبي،  العام  ال�سياق  �أن يح�سب لها ح�ساب في  كل كلمة ينبغي 
يكون لها هدف ت�سعى لبلوغه.

)212(

على  وال��ق��درة  الذهنية  الملكة  جانب  �إل��ى  تتطلب  الذهنية  ال�سيرة  كتابة 
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الت�أليف؛ �شجاعةً لا حدود لها، لا يملكها �إلا القِلَّة من النا�س.

)213(

ي�صبحوا  �أن  في  ملحة  رغبة  ت�سكنهم  الذين  الكتابة  تعليم  مدار�س  تن�صح 
كتَّابا ي�شار �إليهم بالبنان؛ ب�أن يبد�ؤوا بكتابة �سيرتهم الذاتية.

)214(

في  الكتابة  وا�صلوا  �أو  ب��د�ؤوا  وال��غ��رب-  ال�شرق  في  الكتّاب-  كبار  معظم 
المطبوعات الدورية ال�صحفية، قبل �أو بعد الان�صراف لت�أليف الكتب.

)215(

اليقظة، والذاكرة الحية، والفكر الخلاق، وال�ضمير الواعي، ونزعة الطفل 
الم�شاك�س التي لا تكفّ عن ال�س�ؤال، ولا تكتفي ب�إجابة، ولا يقنعها جواب؛ هذه 
�سمات ال�صحفي. �إ�ضافة �إلى ال�صفات العامة الواجبة: الح�وضر في الكاتب 

الأديب، والكاتب الباحث.

)216(

ثمة قول ين�سب لأر�سطو ا�ستخدمه الكاتب الإنكليزي كبلنغ رايام، في كتابه 
من  خم�سة  �أ�سخّر  �إني  يقول،  والفائدة«.  للمتعة  »الكتابة  الانت�شار  الوا�سع 
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المخل�صين في �أي عمل �صحفي �أقوم به، ه�ؤلاء الخم�سة هم �أ�ساتذتي: ماذا 
ولماذا ومتى و�أين وكيف؟

)217(

عرف  �إذا  الكتابة  ي�ستحق  ومجرات  و�سماوات  ا  �أر�ضً الوجود  في  �شيء  كل 
الكاتب من �أين يبد�أ و�إلى �أين ينتهي.

)218(

قلة قليلة من الكتاب، ممن حباهم الله بموهبة الكتابة دونما �شطب �أو محو، 
دون حذفٍ �أو �إ�ضافة، دون تعديلٍ �أو تغيير، دون تنقيحٍ!

)219(

�شروط العنوان: 

- دلالته على الم�ضمون.

- �أن يكون وا�ضحًا ومفهومًا.

- مرتبًا على الذاكرة لي�سهل حفظه �أو تذكره.

- عميقًا وب�سيطًا في �آن.
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)220(

اختيار العنوان فن من الفنون الجميلة.

)221(

ت�سليمه  قبل  م��رات  �أرب��ع  كتبه  ما  يقر�أ  ليغات"  "مي�شيل  بريطاني  الكاتب 
للنا�شر.

)222(

تجربة الفجوة: ترك الكتاب فترة، ثم العودة �إليه كقارئ �أولًا وناقد ثانيًا.

)223(

الكتابة كتمارين الإحماء كلما زيدت �ساعات التدريب؛ كانت النتائج �أف�ضل.

)224(

لابد للكاتب من التغيير.

)225(

الإبداع  في  الرغبة  خلاف  �شاغل  الكتابة  فترة  خلال  الكاتب  ي�شغل  حينما 
وتوخي الكمال تكون النتيجة زائفة.
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)226(

لابد من تعلم فن القراءة ببطء.

)227(

الخيال لا يرتوي ولا ي�شبع، وغالبًا ما يكون �أكثر خ�وصبة.

)228(

قيمة الكتابة �أن تترك �أثرًا لدى المتلقي.

)229(

اختر اللفظة التي تدل على معناها دون ح�شو.

)230(

المقاطع الطويلة ت�صيب القارئ بالتعب والإنهاك.

)231(

ال�سفر خيرُ مُعين للكاتب.

)232(

التفا�صيل ال�صغيرة عبءٌ ثقيلٌ على القارئ.
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)233(

لا ت�ستعجل ن�شر كتابك الأول.

)234(

الكتابة للعامة تلقى رواجًا �أكثر من الكتب المو�وضعة للخا�صة.

)235(

ابحث عمن يكونون قراءك، واكتب لهم.

)236(

كن ناقدًا لِما تقر�أ.

)237(

اجعل القامو�س واحدًا من �أ�صدقائك.

)238(

المعاني مطروحة في الطريق يعرفها كل �أحد، �إنما ال�ش�أن في الوزن وال�سبك.

)239(

لا يكن هَوَ�سُك بالألفاظ وطبيعتها، �أكثر من هو�سك بالدلالة.
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)240(

�إذا كنت ممن حباهم الله تلك الوخزة المقد�سة ف�ستجد �أن الأفكار تتزاحم 
حول ر�أ�سك وتتقافز تقافز النحل، ولذا ا�صطحب دفترًا �صغيرًا معك.

)241(

هناك دائمًا مو�وضع جديد يمكن الكتابة عنه.

)242(

اكتب في الحقل الذي تعرفه.

)243(

ارفع بوجه قارئك جملة من الأ�سئلة ودعه ينتظر الجواب.

)244(

اعرف قدر قرائك.

)245(

كن �أنت نف�سك الرقيب على كلماتك.
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من نصائح أشرف الخمايسي في حلقات »سرد«

)246(

الحكمة من �صمت  تتلقف  كي  ال�صحراء  �إلى  تذهب  �أن  منك  لي�س مطلوبًا 
بنظرٍ  �إقامتك، محل عملك، كل ما حولك،  ارقب في محل  ولكن  الفيافي. 

جيد. وليكن الإن�سان غايتك في كل ت�أمل.

)247(

الإبداع رغم تميزه، ومفارقته عن كل الأعمال الب�شرية، �إلا �إنه يخ�ضع لنف�س 
القانون الذي يحدد قيمة المنتَج. بقدر الاهتمام والإخلا�ص لل�صنعة؛ يكون 

التميز.

الإبداع يمنحك على قدر ما تمنحه.

)248(

الأدب النظيف هو الخالي من عجز اللغة، وركاكة الأ�سلوب، وتفاهة الفكر، 
ورداءة التناول.

)249(

الكاتب المبدع يُقلِّب مترادفات الكلمة في عقله، يزنها بروحه، ي�شم ريحها، 
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ي�ستطعمها، يُن�صت �إلى جر�سها؛ ليقرر في النهاية �أيها يُ�ستعان بها كي تحقق 
�أعلى تناغم ل�صالح اللغة، ومن ثم لإفادة ال�سرد داخل العمل.
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