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فى التقديم والدراسة
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لا �أعرف هل من البلاغة والروعة الأ�سلوبية �أن ي�سمي الكاتب ما قدمه 
»الكماليات« �أو »الرحيميات« اعتمادًا على الت�سمية ال�شهيرة التي �أطلقها 
ال�شاعر اللبناني ال�شهير »محمد على �شم�س الدين« على �شعر »حافظ 
ال�شيرازي« بقوله »�شيرازيات«، فكلاهما تعبد �إ�سلامي ب�أدوات متقاربة 
من تاريخ وطبيعة، وغناء وطقو�س و�شراب لذة لل�شاربين، مع روحانية 
�إ�سلامية مفعمة بجوهر الحب الذي يلوح للناظر من �شوائب الظاهر، 
وكلاهما حافلٌ بالمفردات الإ�سلامية والقر�آنية حيث عبارات العبادة، 
والر�سول  وال��زه��د  وال��ط��واف  وال�صيام  وال��زك��اة  وال�صلاة  والتوحيد 
وال�صحابة، وال�شيخ والمريد والو�صول، والإمداد مع الت�أثر البالغ بال�شعر 
المتنبي.  الطيب  �أب��و  وبخا�صة  والعبا�سي  والأم��وي  الجاهلي  العربي؛ 
وال�سلا�سة  البديعة  وال�صور  الجامح  والخيال  الرفيع  والذوق  الغزليات 
والتو�شية  المنحوتة  اللغوية  والقوالب  والعذوبة  والفل�سفية  اللفظية 
فيها  يلتقي  مناطق  كلها  و�إيقاعًا،  حرفًا  والتنا�سق  والتجان�س  اللفظية 
فن النثر الذي اختاره »عبد الرحيم كمال« لينطلق من خلاله لمنطقة 
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ال�شعراء  هيام  وهي  وافر،  بحظٍ  فيها  ي�ضرب  �أن  يومًا  هو  تمنى  وعرة 
�سلوك  فى  تف�صيلًا  �إدراك.  التمني  وفي  تمنى  البنائي..  وتراق�صهم 
المقارنة ال�سابق ي�أتي الت�أكيد في كون حافظ ال�شيرازي ٧٢٩هـ �شاعرًا 
عظيمًا �أما كاتبنا فقد امتلك القدرة ال�شعرية للغة في نقلها من قالب 
�شعري منظوم �إلى قالب نثري محكوم، محتفظًا لذاته بالأ�صالة والتميز 

والعروج فوق معارف �شتى من فنون الذائقة العربية الغراء.

وينطلق  الأ���س��رار(  وترجمان  الغيب  )ل�سان  بـ  ا  �أي�ضً ال�شيرازي  يلقب 
»عبد الرحيم كمال« في »الكماليّات« من اللاواقع حيث الخيال الجامح 
�أو  »العرفانية«  ب�أن  ا  �أي�ضً �أكيد  ت�صور  في  الرفيع  العرفاني  والخطاب 
الإبداعية  التجربة  كانت  و�إذا  ال�شعر،  �أعلى من مقام  »العرفان« مقام 
واحدة؛  وفكرية  ثقافية  منظومة  من  تنبع  لأنها  م�شتركة؛  و�شائج  ذات 
�إبداعية  بقوة  م�شاربهم  اختلاف  على  المبدعين  ترفد  فهي  لذلك 
واحدة، لكن لكل مبدعٍ �شخ�صيته، وو�سائله الخا�صة ومعطياته الذاتية 
بما ي�شبه ب�صمة الإ�صبع، فال�شاعر ي�صوغ تجربته في ق�صيدة، والر�سام 
ي�ضعها في لوحة، والقا�ص ين�سجها في ق�صة طويلة �أو ق�صيرة، والنحات 
فني  معماري  ت�صميم  �ضمن  ي�ضعها  والمعماري  تمثال،  في  ي�صوغها 

هند�سي.

الإبداعية  طاقاتها  ي�ستخدمها  التي  الأداة  في  يثير  الذي  هو  والمبدع 
الخلاقة، و�شخ�صيتها المتفردة، �سواءً كانت هذه الأداة لغة �أو فر�شاة 
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ال�شكلية  البنية  له  تتم  حتى  للتجريب  يُخ�ضعها  ويظل  نحتٍ..  معول  �أو 
الخا�صة التي تتجادل مع بنية الموقف، ومن خلال هذا التفاعل ين��شأ 
العمل الفني، كما يقوم الكيميائي بالاهتداء �إلى الو�سائل التي يتم من 
خلالها مزج عن�صرين �أو �أكثر لينتج عن�صرًا ثالثًا له �سمات جديدة. �إن 
المنثورة  اللغة  المهمة، وكذلك  بهذه  تقوم  وتعبيرًا  ال�شعر ت�صويرًا  لغة 
م�شتركًا  عاملًا  ال�شعرية  كانت  و�إذا  ال�شاعر،  لا  الكاتب  يُبدعها  التي 
ب�أبنية مختلفة ح�سب طبيعة كل فن وتقنياته  بين الفنون؛ ف�إنها ت�شكل 
و�أدواته الخا�صة، وهذا يجعل تبادل الت�أثير قائمًا بين هذه الفنون كلها، 
�إقامة  على  الفنان  قدرة  مدى  على  والت�أثر  الت�أثير  هذا  نجاح  ويتوقف 
�صلب  في  الا�ستفادة  ثنائية  تذوب  بحيث  الفنيّ،  لعمله  الكلية  الوحدة 
الفن الم�ستفيد، وحتى لا يحدث تنافر يُبرر قلق تلك الثنائية الت�شكيلية 

داخل العمل الواحد.

فن القص... المنجز التراثى العربى العظيم:
لا ينطلق الق�ص من فراغ ذهنى �أو ن�ضوب فى المخيلة وجوهر الخيال، 
م بفل�سفة عقلية، وروح هائمة وخيال موثوق وعقل  �إنه زاد معرفى مُطَعَّ
غيرهم  اتخذه  كما  والتغيير،  للتروح  و�سيلة  العرب  اتخذه  �إبداعي... 
واقعة  و�أح��داث  مت�شابهة  ظ��روف  فى  الواقع  ومجابهة  للهروب  و�سيلة 
وجوهره  بنائه  وط��رق  نوعياته  اختلاف  على  الق�ص  كل  تنق�ضى،  لا 
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الهيكلى، كان الإخبار فيه هو الأ�سا�س و�سيبقى، والق�ص ال�صوفي بد�أ 
كغيره من الأنواع بالأخبار ال�صوفية وتراجم ال�صوفيين، فبعد ازدهار 
اد منذ القرن الثاني،  الت�صوف والزهد وتراكم �أخبار المت�صوفة والزهَّ
هـ(   ٢٥٥ )ت  الجاحظ  فعل  كما  و�أبوابًا،  ف�صولًا  يفردون  الكتاب  �أخذ 
في »البيان والتبيين« وابن قتيبة )ت ٢٧٦ هـ( في »عيون الأخبار«. وفي 
القرن الرابع نجد �أبا عبد الرحمن ال�سلمي ي�ؤلف »طبقات ال�صوفية«، 
�أنه  غير  ومواقف،  �أق��وال  كتاب  و�إنما  كتاب ق�ص�ص،  يكن  لم  و�إن  وهو 
على  هـ   ٣٢٥ عام  بني�سابور  ال�سلمي  ولد  بعده،  جاء  فيمن  كثيرًا  �أث��ر 
ال�سراج �صاحب  الن�صر  �أبي  تلميذ  وهو  هـ،  وتوفي عام ٤١٢   ، الأرجح 
الت�أليف، كتب  ني�سابور، وكان غزير  »اللمع« وغيره من م�شاهير علماء 
في التف�سير والحديث والت�صوف كتبًا كثيرة �ضاع جلها، ولم ي�سلم من 
مخطوط،  �أكثرها  ور�سالة  كتابًا  وع�شرين  ب�ضعة  �سوى  الزمان  عوادي 
و�أ�شهر كتبه »حقائق التف�سير« وتاريخ ال�صوفية« و»طبقات ال�صوفيين«. 
وكان قد �سبقه �إلى هذا المو�ضوع �آخرون، �ضاعت كتبهم، مثل: �أخبار 
للن�سوي  ال�صوفية  وتاريخ  الني�سابوري،  بكر  لأب��ي  والزهاد  ال�صوفية 
ولا�سيما  ال�صوفية،  للق�صة  �أ�س�ست  يبدو  ما  على  الكتب  وهذه  الزاهد. 
في »الكرامات« وفيما �سيعرف لاحقًا بـ»المنامات«، وهي �شكل مهم من 
نوعًا  ا�ستقرت  ثم  ر�سالته،  في  الق�شيري  منه  �أكثر  ال�صوفية،  الق�صة 

قائمًا بذاته عند الوهراني في ع�صر مت�أخر. 
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وهناك فن �آخر من الق�ص�ص وهو الق�صة التاريخية التي اهتمت ب�أخبار 
في  ال�سيا�سية  وال�صراعات  والفتوح  الم�سلمين  و�أخبار  القدماء  العرب 
ق�ص�صية،  وجاذبية  ومتعة  عظة  من  فيها  ما  وفيها  ال�سابقة،  الع�صور 
ومنها ما كان نادرة طريفة �أو �سيرة موجزة �أو ق�صة تعليلية كق�ص�ص 
الأمثال وق�صة انتقام ق�صير لأبي عبيدة، ومعركة القاد�سية لأبي حنيفة 

الدينوري، وكلاهما من الق�ص�ص التاريخي .

�أما كتاب »عيون الأخبار« لابن قُتيبة فهو في مقدمة الكتب التي اهتمت 
بهذا المجال، ولا�سيَّما في كتاب ال�سلطان وكتاب الحرب، وكذلك كتاب 
والأخبار  الطبري«  »تاريخ  في  التاريخية  والق�صة  »الكامل«.  المبرد 
الطوال للدينوري الذي ي�شبه رواية تاريخية طويلة، لأن م�ؤلفه تخل�ص 
عنا�صر  من  الكثير  فيه  م�شوق،  ب�أ�سلوب  الأحداث  و�سرد  الأ�سانيد  من 
التاريخية في الع�صر  �أهم مثال للق�صة  ال�سرد الق�ص�صي، وربما كان 
الكتب  ومن  التاريخية.  �أخباره  في  فني  تما�سك  من  فيه  لما  العبا�سي 
المهمة »تاريخ اليعقوبي« الذي �سار على �سنن الدينوري في الأ�سلوب، 
و�إن كان �أقل حنكة كتابية منه، و»مروج الذهب« للم�سعودي الذي تميز 

ا متكاملة م�ستقلة.  بت�ضمين كتابه ق�ص�صً

القدماء  كان  �إذ  تُلحَظ،  لا  تكاد  والتاريخ  الق�ص  بين  التخوم  وكانت 
الاعتبار  غايتها  حكاية،  �أو  ق�صة،  �أن��ه  على  ال��ت��اري��خ  �إل��ى  ينظرون 
والاتعاظ، ولذلك لا نرى فرقًا كبيرًا بين كتب التاريخ وكتب الأدب، بل 
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نجد الم�ؤرخ ي�سجل �أحداثًا �شخ�صية و�أ�شعارًا ومواقف وم�شاعر كالأديب 
تمامًا، حتى لي�صعب التمييز بين خبر في كتاب الأغاني مثلًا، وخبر في 
خَت للخلفاء والقادة  تاريخ الطبري �أو الم�سعودي. وهناك الكتب التي �أرَّ
والأدباء والعلماء والأعلام العبا�سيين، وبد�أت كتب التراجم تظهر هنا 
في  ال�صولي  فعل  مثلما  للم�ؤرخ،  الذاتية  بال�سير  �أ�شبه  لتكون  وهناك، 

�أخبار �أبي تمام، و�أخبار الخليفتين الرا�ضي والمتقي. 

وكان هناك كتب ت�ؤرخ للقبائل مثل »�أن�ساب الأ�شراف« للبلاذري الذي 
»مقاتل  مثل  واح��دة،  �أ�سرة  �أو  واح��دة  لقبيلة  ت���ؤرخ  �أو  لم�ضر،  فيه  �أرخ 
الطالبين« للأ�صفهاني، على غرار م�ؤلفات القرن الثاني التي لا ح�صر 
الق�ص  بفن  اهتمت  التي  الم�صنفات  بع�ض  عند  الوقوف  ويمكن  لها. 
على جميع �صوره و�أحداثه، وربما ت�أتي ر�سالة التوابع الزوابع لعامر بن 
�شهيد من جملة الر�سائل التي خطت بالق�ص العربي خطوات متقدمة، 

م�ستفيدة من رحلة الإ�سراء والمعراج.

عر�ض  ح��ول  وت��دور  الأندل�سي،  �شهيد  بن  عامر  هو  الر�سالة  �صاحب 
فهو  الر�سالة  م�سرح  �أما  ق�ص�صية،  بطريقة  والعقلية  الأدبية  الم�شاكل 
رون،  وادي الجن في الدنيا، وال�شخ�صيات عنده من الجن الذين يُ�سَخَّ
لينطلق  الأندل�سي  الكاتب  خيال  فيها  ات�سع  �صرفة،  تخيلية  رحلة  وهي 
�إلى وادي الجن في خطاب عقلاني وا�ضح، وفكرة الإطار العام للر�سالة 
يبدو فيها الت�أثر الوا�ضح بحادثة الإ�سراء والمعراج، و�إذا كان الخلاف 
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للق�ص،  العام  الإطار  فكرة  في  �أ�سبق  �أيهما  النقاد حول  بين  قد جرى 
الأندل�سي،  �شهيد  لابن  والزوابع  التوابع  �أو  العلاء  لأبي  الغفران  ر�سالة 
ف�إن حادثة الإ�سراء والمعراج كافية لأن ت�ضرب بحظ وافر في ت�أثيرها 
والحادثة  الديني،  التراث  ووعوا  حفظوا  الذين  الأدباء  لكافة  الوا�ضح 
على وجه الخ�صو�ص، ولي�س هناك ما يت�ضح في كون ابن �شهيد �سبق �أبا 

العلاء �أم لا، فالت�أثير والت�أثر وا�ضح في كافة الآداب. 

يقول ابن �شهيد مخاطبًا زهير بن نمير من �أ�شجع الجن: »�أهلًا بك �أيها 
اح، �صادفت قلبًا �إليك مقلوبًا، وهوى نحوك مجنونًا« وينطلق  الوجه الو�ضّ
ابن �شهيد فيق�ص علينا �أنهما تحادثا وتذاكَرا �أخبار الخطباء وال�شعراء 
ومن كان ي�ألفهم من التوابع والزوابع، و�أنه �س�أل �صاحبه زهير بن نمير 
�أن يحتال له في لقاء من اتفق من ال�شياطين، فيم�ضي زهير لي�ست�أذن 
�شيخ الجن ويعود وقد �أذن له، فيركب ابن �شهيد مع �صاحبه على متن 
، حتى  الأدهم، وي�سيران كالطير يجتاب الجوَّ فالجو، ويقطع الدوَّ فالدوَّ
ال�شجر، عطر  ا لا كجونا، متفرع  وي�شارفا جوًّ ك�أر�ضنا،  ا لا  �أر�ضً يلمحا 
الجن،  �أر���ض  حللت  �شهيد:  ابن  مخاطبًا  الجني  يقول  وهناك  الزهر، 
�أولى  »الخطباء  �شهيد:  ابن  فيجيب  تبد�أ؟  �أن  تريد  فبمن  عامر،  �أب��ا 
في  ا  �أي�ضً �شهيد  ابن  ويتحدث  �أ�شوق.«  ال�شعراء  �إلى  ولكني  بالتقديم، 
بديع  و�شيطان  الجاحظ،  �شيطان  الجن  �أر�ض  في  �صادف  �أنه  ر�سالته 
ا،  الزمان، و�شيطان عبد الحميد.. نهاية ف�إن ر�سالة التوابع نف�سية جدًّ
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�إلى حدٍّ بعيد، وقد وقعت له فيها فكاهات تبعث  وم�ؤلفها خفيف الظل 
الأُن�س �إلى النف�س.

روايات الأغاني
ولأن الأمير كان �شاعرًا بارعًا، فلم يت�أخر في قبول هدية عظيمة مكث 
وع�شرين  واحد  �إلى  و�صلت  حتى  عامًا  خم�سين  �إعدادها  في  �صاحبها 
مجلدًا، ليو�صف ب�أنه �أكبر م�ؤلف عرفته اللغة العربية، ذلك الم�ؤلف هو 
»الأغاني« لأبي الفرج الأ�صفهاني، �أما الأمير الذي قبل الهدية فهو �سيف 

الدولة الحمداني.

وبالرغم مما حفل به الكتاب من الإ�سراف في و�صف اللذات وال�شهوات، 
الجوانب  �سرد  على  والحر�ص  والمجون،  الخلاعة  ب�أخبار  والاهتمام 
كم�ؤلف  الإبداعية  قيمته  �أن  �إلا  الجدية،  الجوانب  و�إهمال  ال�ضعيفة، 
�أدبي عر�ض الحياة الفنية في الع�صر العبا�سي بعبارات �صريحة الدلالة 
الفنية  للظاهرة  ت�ؤ�صل  التي  الم�ؤلفات  مقدمة  في  يكون  لأن  تر�شحه 
المتطلعين  القراء  ي�ساعد  �إنه  العربي.  الأدب  في  الق�ص(  �أو  )الحكي 
والكتاب  وال��وزراء  والخلفاء  الملوك  �أخبار  من  الطريفة  النواحي  �إلى 
ا �إذا فهمه القارئ  وال�شعراء، ولهذا النحو في الت�أليف قيمة عظيمة جدًّ

على وجهه ال�صحيح.
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لقد �ألف الأ�صفهاني كتابه حول محور طريف، هو الأ�صوات )الألحان( 
�أخبار  ذك��ره  علة  الأ�صوات  تلك  فكانت  للر�شيد،  اختيرت  التي  المئة 
تراجمه  لتبلغ  بها،  يت�صل  الأبيات ومغنيها، وما  وقائل  اللحن،  �صاحب 
يقدم  وتاريخية،  و�أدبية  و�شعرية  فنية  ل�شخ�صيات  ترجمة   ٤٢٦ نحو 
الواقعية  الحياة  �صور  من  الكثير  فيه  حيًّا،  تقديمًا  ال�شخ�صية  فيها 
الو�صف  م�ستخدمًا  البيئة،  وملامح  النا�س  وع���ادات  وتف�صيلاتها، 

والحوار والحبكة الق�ص�صية.

نجد الأ�صفهاني يعنون ف�صوله بكلمة )خبر/ �أخبار( وقد ي�شفعها بكلمة 
)ذكر(، فيحدد بذلك �شكلها الفني، ويعر�ض الروايات المختلفة للخبر 
النهاية  في  ولكن  الخبرية،  والأ�صوات  النظر  وجهات  فتتعدد  الواحد، 
ولكنها لا  الظاهر مفككة،  تبدو في  نح�صل على مادة �سردية مكتملة، 
تلبث �أن تلتئم في نف�س قارئها، وهو ما قد نعده طريقة خا�صة في ال�سرد.

ابن دريد
من �أين نبد�أ؟ من هذه الأبيات غير الم�شهورة لق�صا�صٍ بارعٍ من مدر�سة 
�أ�ستاذ بديع الزمان الهمذاني  النثر العربي الأولى، ذلك هو ابن دريد 
المولود بالب�صرة في خلافة المعت�صم �سنة ٢٢٣هـ، والذي �سكن فار�س 
لكنه   ، �شاعرًا مقًّال وفاته ٣٢١هـ.. كان  العلوم حتى  بغداد حا�ضرة  ثم 

o b e i k a n . c o m



كان ي�سكب روحه فيما ينظم من �شعر، فترى معانيه قوية �سحارة بلا 
قال  م��اذا  بالألباب..  النواع�س  الجفون  تفعل  كما  �ضو�ضاء  ولا  جلبة 

عندما ر�أى حمامتين فوق فرع �شجرة:  

رُ	 لَ الإِمْ�سَاءُ �أو جَنّحَ العَ�صْ �أقولُ لورقاوينِ في فرعِ نخلةٍ  وَقَدْ طَفَّ

حْرُ وقدْ ب�سطتْ هاتا لتلكَ جناحها وَمَالَ عَلَى هَاتِيكَ مِنْ هَذِهِ النَّ

هْرُ ليهنكما �إنْ لمْ تراعــــا بفرقةٍ وَمَا دَبَّ فِي تَ�شْتِيتِ �شَمْلِكُمَا الدَّ

ــــخْــرُ ّ هُ يَحْكِي قَ�سَـاوَتَهُ ال�صَ فلمْ �أرَ مثلي قطعَ ال�شوقُ قلبهُ عَلَى �أَنَّ

�إلا  قيمتها  يعرف  ولا  الكثير،  وال��ع��ذوب��ة  ال��رق��ة  م��ن  بها  �أب��ي��ات  وه��ي 
م��ن �أل���ف م��ن��اج��اة الطير ف��ي ���ض��ح��وات ال��رب��ي��ع و�أ���ص��ائ��ل ال��خ��ري��ف .

لكن للرجل �آثار نثرية حملت بديع الزمان على �أن يكتب �أربعمائة مقامة 
فبع�ضها  النثرية  الآث��ار  �أم��ا  �أربعون،  �إلا  منها  يبق  لم  معار�ضتها،  في 
ق�صير وبع�ضها طويل، لكنها امتازت بالإقناع وروائية الق�ص مع طائفة 
من الق�ص�ص الم�سجوعة. و�أن �أغلب هذه الآثار جرت على �أل�سنة �أنا�س 

مجهولين.
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الجاحظ:
النا�ضجة  الواقعية  الق�صة  �أ�س�س  وا�ضع  فيها، وهو  ون��شأ  بالب�صرة  ولد 
المكتملة فنيًّا في كتابه النفي�س »البخلاء«، وقد �ساعده على ذلك انت�شار 
ظاهرة الت�أليف في مو�ضوع محدد، فقد اهتم الكتاب بالمو�ضوع الواحد 
منذ مطلع القرن الثاني، ف�ألفوا في الخيل وال�شجر والمطر والإبل وغير 
»البخلاء« ذو مو�ضوع واحد غير مختلط، وهو ما �ساعد  ذلك، وكتاب 

على بروز العنا�صر الفنية للق�صة فيه. 

ا من الفنون �إلا طرقه، مع روح �ساخر ولمحة  والجاحظ لا يكاد يترك فنًّ
ي�صور  الجاحظ  �إن  �ضيف،  �شوقي  د.  يقول  كما  تحليلي،  وعقل  ذكية 
وبالغ  ولهو،  وزندقة، وجد  ودين  ووزر،  فيها من طهر  ما  بكل  الحقائق 
ا عن الغلمان وال�صعاليك والل�صو�ص كما  في ذلك حتى �إنه ليروي �أي�ضً
يروي عن الخلفاء والأمراء والوزراء وقواد الدولة وكبار كتابها. وقد �ألف 
ع�شرات الكتب والر�سائل، �أكثرها �ضاع في غياهب الزمان و�أقلها كتبه 
المجموعة  ور�سائله  و«البخلاء«  والتبيين«  و«البيان  »الحيوان«  الخالدة: 

والمتفرقة وغيرها.

ما  في  يبدو  لا  فهو  فيها،  القوي  بح�ضوره  �أخباره  في  الجاحظ  تميز 
من  عليه  ي�ضفي  ال�سردي،  المناخ  �صنع  في  م�شاركًا  بل  ا  حياديًّ ينقل 
الفن  مجال  في  كتاب  و�أهم  ومزاجه.  بعقله  ويلونه  و�شخ�صيته،  روحه 
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الق�ص�صي لديه هو كتاب »البخلاء«، المحطة المهمة في تاريخ الق�ص 
الناحية  من  بل  فح�سب،  ومو�ضوعه  م�ضمونه  حيث  من  لي�س  العربي، 
�أول من ا�ستخدم م�صطلح »الق�صة« للتعبير  ا. والجاحظ  �أي�ضً ال�شكلية 
و�أثّله  الم�صطلح  �أ�صل  من  و�أول  الأق��ل،  على  �أو  ال�سرد،  من  ن��وع  عن 
الذكر في  �أو  الحدث  �أو  الخبر  يعني  كان  �أن  بعد  الكتابية،  الق�صة  في 
ق�صيرة  ق�صة  ع�شرة  ب�ضع  البخلاء  كتاب  حوى  وقد  ال�شفوي،  الق�ص 
م�ستقلة، وع�شرات الق�ص�ص والحكايات والطرائف والنوادر الفرعية �أو 
ال�سياقية، �أو الوحدات ال�سردية التي قدر عددها الدكتور رجب النجار 
بنحو خم�سين ومئتين . وهو �أول من اهتم بالنماذج المهم�شة والخا�صة 
د  فوطَّ المجتمع،  باتجاه  الفنية  م��ر�آت��ه  وج��ه  من  و�أول  المجتمع،  في 
بذلك قاعدة لفن ق�ص�صي عربي واقعي عامر بالحياة، يهتم بالفئات 

الاجتماعية المختلفة بروح �إن�ساني ونظرة عميقة ودقيقة.

ابن الداية: 
هو �أحمد بن يو�سف المعروف بابن الداية، ولد بعد �سنة ٢٢٦ هـ وتوفي 
�أخبار  في  كتابان  له  كاتبًا،  �أدي��بً��ا  وك��ان  بم�صر  عا�ش  ه��ـ،   ٣٤٠ �سنة 
لدى  كاتبًا  الذي عمل  �أحمد  بابنه  ورُزِق  الأطباء،  و�أخبار  المهدي  ابن 
الطولونيين، فن��شأ في بيت علم و�أدب، و�سار على نهج �أبيه في الت�أليف، 
وله كتب  �أخرى،  و�سيرًا  وابنه خمارويه   بن طولون  �أحمد  �سيرة  فكتب 
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في الطب والريا�ضيات والهند�سة والمنطق وال�سيا�سة والفلك، غير �أن 
�أ�شهر كتبه كتاب »المكاف�أة وح�سن العقبى«. 

في  الواقعية  الق�صة  �إليه  و�صلت  عما  نا�صعة  �صورة  »المكاف�أة«  وكتاب 
الحياة الاجتماعية  به من قدرة على ت�صوير  يتميز  لما  الرابع،  القرن 
وال�سيا�سية في ع�صره، بالإ�ضافة �إلى نكهة �شعبية وا�ضحة على م�ستوى 
م�صرية  عامية  ومفردات  تعبيرات  ي�ستخدم  فهو  واللغة،  ال�شخ�صيات 
كثيرة �أ�شار �إليها زكي مبارك في كتابه »النثر الفني في القرن الرابع« .

القاضي التنوخي:
هو �أبو على المح�سن بن على التنوخي من �أ�صحاب مدر�سة ال�سرد في 
القرن الرابع الهجري،، ولد بالب�صرة �سنة ٣٢٧ هـ. وللتنوخي ثلاثة كتب 
)ق�ص�صية( هي غاية في الأهمية: كتاب الم�ستجاد من فعلات الأجواد، 
المذاكرة.  و�أخبار  ن�شوار المحا�ضرة  ال�شدة، وكتاب  الفرج بعد  وكتاب 
وهي جميعًا تدور حول فكرة تقلبات القدر الذي يلعب بم�صاير النا�س 
بجميع فئات المجتمع. والتنوخي يتحرى �إقناع قارئه بم�صداقية �أخباره 
كتاب  من  وغيره  الأ�صفهاني  ��شأن  ذلك  في  ��شأنه  وم�صادره،  ب�إ�سناده 
هذه المرحلة، الذين كانوا لا يزالون مت�أثرين برواية الحديث النبوي. 
والتنوخي في ق�ص�صه �شديد الواقعية يحاول تقديم �أحداثه في �شروطها 
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الواقعية الدقيقة، متوقفًا كثيرًا عند اختلاجات نفو�س �أبطاله بالم�شاعر 
ال�صادقة �أمام المواقف، وكثيرًا ما ت�أتي هذه الم�شاعر معبرًا عنها على 
�أل�سنة �أ�صحابها، فتبدو حية وواقعية. �أما من حيث المنهج في الت�أليف 
فلم يخرج التنوخي عن منهج من �سبقه في الا�ستطراد، والانتقال من 
ق�صة �إلى �أخرى من غير ما ترتيب ولا تبويب، حيث وجد في ذلك و�سيلة 
لت�شويق القارئ، ونقله من حال �إلى حال، بين الجد والهزل والحلو والمر 

والقديم والطريف.

أبو المطهر الأزدي »حكاية أبي القاسم البغدادي«:
التوحيدي  حيان  �أبو  ابتكره  الذي  الم�ستعار  الكاتب  نموذج  هو  الأزدي 
الثقافية، حيث  حياته  في مطلع  التوحيدي  �أ�ستاذ  الجاحظ  فعل  مثلما 
المحا�سن  كتابه  مقدمة  في  ذكر  كما  غيره.  وينحلها  كتبًا  ي�ؤلف  كان 
بغداد  في  الاجتماعية  الحياة  ت�صوير  الأزدي  هدف  كان  والأ���ض��داد. 
بغداد  �أه��ل  من  والمتماجنين  المجون  و�صف  طريق  عن  ع�صره،  في 
و�أ�صفهان، فهي لي�ست ق�صة بالمعنى المعروف -كما يقول زكي مبارك- 
ولكنها مجل�س واحد يطّرد فيه القول من فن �إلى فن في دعابة وظرف، 
وهذا المجل�س اتخذ �شكلًا فنيًا توطد في ال�سرد العربي والثقافة ب�صورة 
�أفاد منها الأزدي، �إذ  �أبرز تمثلاته مقامات الهمذاني التي  عامة، لعل 
الق�صة  بطل  البغدادي  القا�سم  �أبي  بين  الوجوه  بع�ض  من  �شبه  يُوجد 
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و�أبي الفتح الإ�سكندري في مقامات الهمذاني.

وبطل ق�صة �أبي المطهر الأزدي هو »�أبو القا�سم البغدادي«، وهو رجل 
خيالي اخترعه �أبو المطهر و�أجرى على ل�سانه هذه الحكاية التي ي�صف 

فيها حياة بغداد الاجتماعية في ذلك الع�صر.

وهناك كتب كثيرة في هذه المرحلة زخرت بال�سرد الواقعي، منها ما 
كان على �صورة �أخبار، ومنها ما كان على �صورة حكايات، و�إن لم ي�صلنا 
ابن  جهود  �إلى  الإ�شارة  من  بد  ولا  الزمن،  عوادي  ب�سبب  منها  الكثير 
الأنباري المبثوثة في كتب الأدب، وجهود الجه�شياري وابن دلان وابن 

العطار في القرن الرابع من الأقا�صي�ص في الحب والترف الم�سرف.

ومن الكتب المهمة في هذا المجال »كتاب الزهرة« للظاهري )ت ٢٩٧ 
عن  بالأخبار  يحفل  وهو  هـ(   ٣٢٥ )ت  للو�شاء  »المو�شى«  وكتاب  هـ(، 
الكثير من  اللطيفة، بلغة فيها  الظرف والظرفاء والحكايات العاطفية 
ولا�سيما  القدماء،  عن  منقولٌ  منها  والكثير  والواقعي،  ال�شعبي  الروح 
الجاحظ والعتبي و�أبي العيناء، وغيرهم من الأدباء والأخباريين، وهي 

ق�ص�ص تجمع بين النثر وال�شعر، وبع�ضها يولد ق�صة �أخرى.

ومن الكتب الأخبارية كتاب »المحا�سن والم�ساوئ« للبيهقي، وهو كتاب 
الأموي، وقد  الع�صر  �أخبار ق�ص�صية غزيرة معظمها من  يحتوي على 
في  �سواء  والأ���ض��داد«،  »المحا�سن  الجاحظ  كتاب  منوال  على  ن�سجه 
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المو�ضوعات �أو في المقدمة عن الكتب و�أهميتها في حياة النا�س.

غريب  كتاب  فهو  التوحيدي  حيان  لأب��ي  والم�ؤان�سة  الإمتاع  كتاب  �أم��ا 
الأ�سلوب  معتمدًا على  فل�سفية  فكرية  مادة  يقدم  �إنه  �إذ  ال�شيء،  بع�ض 
ال�سردي، وعلى تق�سيم الكتاب �إلى ليالٍ على غرار ليالي »�ألف ليلة وليلة« 
في كل ليلة مجل�س لمطارحة ق�ضية ما، وهو ما يبعث في الكتاب حيوية 
خا�صة، ويجعله فريدًا في مجاله، ولكنه يق�صر من الناحية الق�ص�صية، 
ذلك  يعني  �أن  دون  بالأمثال،  �أ�شبه  موجزة،  ق�صيرة  �أخباره  ت�أتي  �إذ 
على  يوحي  والكتاب  لطيف،  �سردي  موقف  �أو  طريفة  ن��ادرة  من  خلوه 
�أبي  والوزير  �أبي حيان  بين  الحوار  �سردي عام من خلال  بجو  العموم 
و�أجبته(  له  وقلت  ،)و�س�ألني،  لي  »قال  على طريقة  العار�ض،  عبدالله 
بتلك  يذكرنا  ما  التحقيق  وهو  �أمين في مقدمة  �أحمد  يبين ذلك  كما 
الثنائية الخالدة في ال�سرد العربي القديم، ال�سائل والمجيب: )دب�شليم 

وبيدبا(، )�شهريار و�شهرزاد(. 

ومن الم�ؤلفات المهمة في هذا المجال كتاب »الجلي�س ال�صالح الكافي 
النهرواني  زكريا  بن  المعافى  الفرج  لأبي  ال�شافي«  ال�صالح  والأني�س 
الجريري ٣٩٠ هـ، الذي كان قا�ضيًا بباب الطاق ببغداد، وعا�ش حياة 
نزيهة جعلته فقيرًا في �أواخر حياته، كما يذكر ياقوت. وقد بنى كتابه 
على مائة مجل�س، �إذ �سمى كل مجموعة من الأخبار من حيث المقدار 
منها  كلاًّ  يبد�أ  �أن  والتزم  واحدة،  ليلة  ل�سمر  عادة  يكفي  وهو  مجل�سًا، 
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ي�أتي  ثم  منه.  تُ�ؤخذ  التي  العبرة  يف�سره مو�ضحًا  �شريف  نبوي  بحديث 
بعد ذلك بالأخبار.

فن القصة العربي والفارسي-نماذج التقاء
�أكثر غنًى و�شمولًا من التقاء العرب  لم يعرف التاريخ الإن�ساني التقاء 
ب�أهل فار�س على م�ستويات عديدة �سيا�سية واجتماعية؛ وفكرية وثقافية؛ 
�أدبية وفنية، لغوية وبلاغية. فالقوا�سم الم�شتركة بين  فل�سفية ودينية؛ 
بينهما  الم�شترك  التمازج  من  انبثقت  �إنما  والفار�سي  العربي  الأدبين 
�إذ  الإ�سلام،  بعد  وارتقاءً  �إحكامًا  ازدادت  ثمَّ  التاريخية،  الع�صور  منذ 
دخل �أهل فار�س فيه طوعًا و�إرادة ورغبة؛ وان�صهروا في بوتقة تعاليمه 

ومبادئه... 

ولما كانت العربية لغة القر�آن، والدين الجديد الذي اعتنقوه، �أقبلوا على 
تعلّمها و�إتقانها ك�أهلها. وقد ت�ضافر �إلى هذا رغبة علمية جامحة وملحة 
في خدمة الح�ضارة الإ�سلامية... �صار كثير منهم يتقن الل�سانيْن حديثًا 
وكتابة. ومن ثمَّ �أخذوا ينقلون بو�ساطة اللغة العربية كثيرًا من معارفهم 
القديمة المكتوبة بلغاتها الأ�صلية؛ في التاريخ والفن والطب والكيمياء 
والفلك واللغة والح�ساب والأدب... وقد �شاركهم في هذا عدد من علماء 

العرب والبلدان المفتوحة الأخرى...
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من  الكثير  فى  الح�ضارتين  اتفاق  التراثية  الذاكرة  تثبت  ذلك  على 
والأح��داث  المطهرة،  ة  نَّ وال�سُّ الكريم  كالقر�آن  الم�شتركة  القوا�سم 
مثل  والتاريخية،  والفل�سفية  الدينية  والكتب  والاجتماعية،  التاريخية 
ابن  وتاريخ  الطبري،  وتاريخ  الطو�سي،  للفردو�سي  ال�شاهانامه  كتاب 
الغزالي  ت�صدره  الذي  الت�صوف  و�أدب  الرحلات،  �أدب  وكتب  الأثير؛ 

وجلال الدين الرومي.

�أدبي  تفاعل  �إط�الق  في  و�أثرها  الترجمة  حركة  �إلى  ينقلنا  هذا  ولعل 
في  وق��ع  كما  غيرهم،  عند  نجده  ما  الالتقاء  عنا�صر  في  ي�ضاهيه  لا 
الحب  وق�ص�ص  والمقامات.  الخيام  ورباعيات  ودمنة(  )كليلة  كتاب 
العذري، وبخا�صة ق�صة ع�شق قي�س بن الملوح؛ مجنون بني عامر؛ لليلى 
والفار�سي  العربي  الأدبين  في  الق�ص�ص  �أعظم  من  فهي  العامرية... 
في مو�ضوع الحب والتدلُّه والحرمان... و�إذا كانت ق�صة المجنون عند 
العرب تج�سد �أخبارًا مثيرة تناقلها النا�س؛ ف�إنها لقيت لدى �أدباء �إيران 
رواجًا لا نظير له؛ ثمَّ اتّخذت �شكل العمل الأدبي المتكامل بعد �أن كانت 

مجرد �أخبار متفرقة تعبر عن الحرمان والعذاب والمعاناة والع�شق. 

وهذا لا ين�سينا �أن الأدب ال�صوفي نف�سه ن��شأ في الأدب العربي، وعني 
به الكتاب عناية فائقة، ثمَّ نقل بعد ذلك �إلى الأدب الفار�سي، فعُني به 
ال�شعراء. وهكذا دخل عليه تطور  �إلى  العناية  تلك  انتقلت  ثمَّ  الكتاب؛ 
ال�صوفية  الم�صنفات  فيه  غلبت  وقت  جاء  حتَّى  الفار�سي،  الأدب  في 
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في  العك�س  كان  حين  على  الفار�سي؛  الأدب  في  النثرية  على  ال�شعرية 
الأدب العربي؛ �إذ ظلت الغلبة للم�ؤلفات ال�صوفية النثرية على الم�ؤلفات 
ال�شعرية ال�صوفية. ويعد مولانا جلال الدين الرومي: محمد بن محمد 
وقد  الإ�سلامي.  الت�صوف  �شعراء  �أعظم  من  672ه��ـ(  ـ   604( البلخي 
علينا  يق�ص  وهو  بالم�صاعب،  المملوءة  ال�سالكين  طريق  عن  حدثنا 
في  ال�صوفية  مقامات  من  ع��دد  ذك��ر  �إل��ى  وينتهي  المجنون...  ع�شق 

ق�صيدته )�شكوى الناي(. 

رحلة الإسراء والمعراج وقصص الطير:
وعمن  المعراج  بق�صة  ت�أثر  من  �أول  عن  الحديث  �صدد  في  الآن  ل�سنا 
وفكري  �أدب��ي  التقاء  م��دار  غدت  �أنها  �إثبات  �صدد  في  و�إنما  تناولها، 
فريد  الفار�سي  فالأديب  والفار�سي...  العربي  الأدبين  بين  وفل�سفي 
�أول  الأولياء(  كتابه )تذكرة  ترجم في  ـ 627هـ(  العطار )545  الدين 
معراج �صوفي لأبي يزيد الب�سطامي طيفور بن عي�سى؛ الملقب ب�سلطان 
ر�ؤية  �إطار  في  بالعربية  الب�سطامي  كتبه  وقد  العارفين؛ )ت 261ه��ـ(. 
ا ال�شيخ الرئي�س �أبو على ح�سين  منامية يتخيل فيها الطريق �إلى الله. �أمَّ
بن عبد الله بن �سينا )338 ـ 428هـ( فقد �ألف )ر�سالة الطير( ور�أى 
�أنه »يطير مع الطيور و�أن الطريق مليء بال�صيادين الذين تمكنوا من 
ومنها  ال�صعاب،  الكثير من  وعبرت  الطيور،  بالطيور، فطارت  الإيقاع 
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من  يخل�صها  ال��ذي  الملك  �إل��ى  الو�صول  هدفها  وك��ان  جبال  ثمانية 
وتعود  ال�شباك  من  ويخل�صها  الملك،  بلقاء  الطيور  وتحظى  ال�شباك«. 

�أدراجها...

على  ي�ستوجب  ا  عمَّ الحديث  في  الب�سطامي  مع  �سينا  ابن  يلتقي  وبهذا 
الم�شاهدة  مقام  �إل��ى  لي�صل  حياته  في  يفعله  �أن  ال�صوفي  ال�سالك 
والالتقاء بالح�ضرة الإلهية، وهي نف�س الخطوات التي ربما نلمحها في 

تجربة كاتبنا.

كذلك لا بد �أن لا نغفل ر�سالة )التوابع والزوابع( لابن �شُهَيد الأندل�سي 
مفا�ضلة  بق�صد  الآخر  العالم  �إلى  ورحلته  �إليها.  الإ�شارة  �سبقت  التي 
�أنداده ومناف�سيه من الأدباء والوزراء و�أهل ال�سيا�سية والانتقا�ص منهم 
وتوابعهم  ال�شعراء،  من  لعدد  وفيها عر�ض  مناقبه...  و�إظهار  ونقدهم 
الكاتب  والنقاد كعبدالحميد  الأدباء  بع�ض  وادي عبقر، ف�ضلًا عن  في 
الآخر، �صاحب  العالم  �إلى  وبهذا فهي رحلة  الزمان.  وبديع  والجاحظ 

فيها �أبو عامر هاديًا له يتمتع ب�صفات خارقة.

الغفران  المعراج، ور�سالة  التوابع والزوابع مع ق�ص�ص  وتتوافق ر�سالة 
�أن  بعد  الآخ��ر،  العالم  �إل��ى  معراجية  رحلة  ب�أنها  المعري  العلاء  لأب��ي 
اجتمع فيها اثنان ير�شد �أحدهما الآخر، ويُبين له �سبيل الحق... وبعد 
النار  �أو  الجنة  و�إلى  المعراج،  ق�ص�ص  في  ال�شهود  مقام  �إلى  الو�صول 
في ر�سالتي الغفران والتوابع والزوابع تنتهي الرحلة بالعودة �إلى عالم 
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الوجود.

فر�سالة الغفران تجعل من ابن القارح قائدًا للرحلة، و�إن كانت �شخ�صية 
ال�سارد )�أبي العلاء( لا تغيب في كثير من الأحيان عنها. ويزور فيها 
وغيرهم  والنحويين  والقرّاء  والأدب��اء  ال�شعراء  ويُقابل  والنار،  الجنة 
له؟  غُفر  وبمَ  الجنة،  �أو دخوله  النار  �سبب دخوله  �أحدهم عن  في�س�أل 
الأدب  في  المعراج  وق�ص�ص  �شهيد  وابن  المعري  ر�سالتي  بين  والفرق 
العربي والفار�سي �أنهما تعبير عن الذات، بخلاف الأخرى التي تحقق 

لل�صوفي ما ي�صبو �إليه من م�شاهدة �أو اتحاد.

و�إجمالًا يمكن القول �إن ق�ص�ص المعراج في الأدب الفار�سي عديدة مثل 
)�سير العباد �إلى المعاد( ل�سنائي الغزنوي )ت 545هـ( و)ر�سالة الطير( 
لحجة الإ�سلام زين العابدين �أبي حامد محمد بن محمد الغزالي )450 
- 505هـ( ومنظومة )منطق الطير( لكبير م�شايخ الت�صوف الفار�سي 
فريد الدين العطار )545 ـ 627هـ(. و�إذا كان ابن �سينا قد عبَر جبالًا 
ثمانية، لمقابلة الملك ف�إن الأودية والطرق عند الغزالي و�سنائي والعطار 
و�إذا  الت�صوف، وطرقها،  في  ال�سبعة  المقامات  �إلى  ترمز  �سبعة، وهي 
كان �سنائي الغزنوي، قد اتفق مع ابن �سينا والغزالي والعطار في تجاوز 
رافق  الغفران في كونه  ر�سالة  اتفق مع  ف�إنه  والجبال،  للوديان  الطيور 

مر�شده وهاديه في رحلته �إلى الجنة والأعراف والنار...

للمفكر  الخلود(  )ر�سالة  وه��و  �إغفاله  ينبغي  لا  �آخ���رٌ  عملٌ  وه��ن��اك 
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الإ�سلامي الكبير محمد �إقبال )1873 ـ 1938م( التي كتبها بالفار�سية 
الدين،  جمال  ال�سعيد  محمد  العربية  �إل��ى  وترجمها  )1932م(  عام 
الذي  �إقبال،  لمحمد  ومر�شدًا  هاديًا  الرومي  الدين  جلال  نرى  وفيها 
تاقت نف�سه للعروج والاتجاه �إلى الله وحده بعد اجتياز الزمان والمكان 
�إقبال  وي�شكو  ال��ف��ردو���س...  جنة  �إل��ى  لي�صل  �سبعة  �أف�الك  خ�الل  من 
ب�سبب م�صائب  الم�سلمين،  نفو�س  ل�ضعف في  الإ�سلامي  العالم  ت�شتت 
الا�ستعمار وال�شيوعية، ثمَّ يرى �أن العالم الإ�سلامي �أ�صيب بحالة موت 

ولن ينقذه منها �إلا عالم القر�آن الكريم.

�أفاد  فقد  638ه��ـ(،  ـ   560( عربي  بن  الدين  محيي  الأكبر  ال�شيخ  �أما 
النبوي،  المعراج  ق�صة  من  الأ�سرى(  المقام  �إلى  )الإ�سرا  المخطوط 
)الكوميديا  في  ن��راه  كما  الغرب  �أدب��اء  من  ع��دد  منها  �أف��اد  ما  بمثل 
و)الفردو�س  1331م(،  ـ   1265( دانتي  الإيطالي  لل�شاعر  الإلهية( 

المفقود( لل�شاعر الإنكليزي ملتون )1608 ـ 1674م(وغيرها.

حركة  �أحدثت  النبوي  المعراج  ق�صة  �أن  لنا  ثبت  كله  ذلك  �ضوء  وفي 
الأدبين  في  والأدب��اء  لل�شعراء  الخ�صب  الخيال  و�أث��رت  عظيمة،  �أدبية 
العربي والفار�سي، فكانت قا�سمًا م�شتركًا عظيمًا بينهما، وهي الق�صة 
�إلى التجلية، وعبوره ال�سموات  �أفاد منها كاتبنا في رحلته  نف�سها التي 

ال�سبع.

كتاب  فهما  الأدبين  بين  كبرى  التقاء  حركة  �أحدثا  كتابين  �أعظم  �أما 
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)كليلة ودمنة( لعبد الله بن المقفع )106 ـ 142هـ( ورباعيات الخيّام؛ 
لعمر الخيام، وكلاهما من �أ�صحاب الل�سانين العربي والفار�سي.

�سنة  المقفع  ابن  ترجمها  التي  الكتب  �أ�شهر  فهو  ودمنة(  )كليلة  ��ا  �أمَّ
)133هـ(؛ ف�ضلًا عن �أنه �ألف في العربية عددًا من الكتب مثل )الأدب 
ال�صغير، والأدب الكبير، واليتيمة في الر�سائل( كما ترجم من الفار�سية 
ق�ص�ص  كانت  و�إذا  الآن.  حتَّى  �شيء  منها  �إلينا  ي�صل  لم  �آخ��ر  ع��ددًا 
الق�ص�صي  ال�سرد  ف�إن  الجاهلي،  ال�شعر  في  معروفة  الحيوان  م�شاهد 
تلك،  الحيوان  ا هو في م�شاهد  عمَّ لكليلة ودمنة يختلف كل الاختلاف 
ف�ضلًا عن �أن ابن المقفع ت�صرّف في �أ�سلوب ال�سرد ومعانيه بما يتوافق 

والذوق العربي...

ينقلون منها حكايات  �أخذوا  واللغويين  الأدب��اء  كثيرًا من  ف�إن  ثمَّ  ومن 
على  ي�ؤلفون  �أو  قتيبة،  لاب��ن  الأخ��ب��ار(  )عيون  في  نجده  كما  و�أم��ث��الًا 
الذي ما زال مفقودًا،  للمعري  منوالها كما حُكي عن كتاب )القائف( 
مرات  طُبع  الذي  والباغم(  )ال�صادح  ال�شعر  في  الهبّارية  ابن  وكتاب 
عدة، وغيرهما. �أما الدكتور طه ح�سين قد �أعجب بجودة عبارات كليلة 
والأ�ساليب  الكتابة  في  المقفع  ابن  احتذوا  الأدب��اء  من  وكثيرًا  ودمنة؛ 
والطير،  البهائم  �أفواه  والحكم من  الأمثال  واقتبا�س  المعاني،  وغزارة 

ون�سجها في �أ�شكال �شعرية ونثرية.

ولم تقت�صر العلاقة بين الأدبين العربي والفار�سي على الأدب القديم 
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�أنوار �سهيلي قد ترجم )كليلة  �إلى الأدب الحديث. وكان  و�إنما امتدت 
ودمنة( �إلى الفار�سية، ومن ثمَّ ترجمت �إلى الفرن�سية فت�أثر بها لافونتين 
�إذ  بها،  الحديث  العربي  الأدب  ت�أثر  ثمَّ  وحاكاها،  1695م(  ـ   1621(
ترجمها من العرب المحدثين محمد عثمان جلال )ت 1898م(؛ فقد 
�ضمّ كتابه )العيون اليواقظ في الحكم والأمثال والمواعظ( كثيرًا من 
بع�ض  وا�ستخدام  بالإيجاز  حكاياته  وات�سمت  و�أفكارها...،  حكاياتها 
الألفاظ العامية، ف�ضلًا عن ت�أثره بحكايات لافونتين... وفي هذا المقام 
كتب خم�سين  الذي  �شوقي  �أحمد  ال�شعراء  �أمير  �إلى  ن�شير  �أن  نن�سى  لا 
ودمنة(  )كليلة  بحكايات  ت���أث��ره  ت�ؤكد  الحيوان  ل�سان  على  ق�صيدة 
بالتقوى  الثعلب  تظاهرُ  ومنها  والديك(،  )الثعلب  و�أفكارها كق�صيدته 

وال�صلاح، وتخلّيه عن كل مكائده وفتكه بالطيور.... 

الخيام  رباعيات  �إلا  ودم��ن��ة(  )كليلة  على  يتفوق  كتاب  هناك  ولي�س 
ـ  الني�سابوري )430  الخيام  �إبراهيم  بن  الدين عمر  الفتح غياث  لأبي 
�أ�شعارًا ح�سنة  له  �إنَّ  ا قيل:  التي نظمها بالفار�سية، ف�ضلًا عمَّ 526هـ( 
بالعربية والفار�سية؛ وكذلك كتب بالعربية )مقالة في الجبر والمقابلة( 
�أما  الل�سانين...  �أ�صحاب  �أح��د  فهو  وغيرها؛  الوجود(  في  و)ر�سالة 
ترجمات الرباعيات للعربية فقد زادت على خم�س ع�شرة ترجمة منذ 
ترجمة وديع الب�ستاني لها �سنة )1912م( عن الترجمة الإنكليزية، وهي 
كما  عنها  الرباعيات  لينقلوا  الفار�سية  تعلم  �إلى  النا�س  دفعت  ترجمة 
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فيها  �سكب  عالية  ب�شفافية  تميز  الذي  رامي  �أحمد  ال�شاعر  مع  حدث 
�سنة  ترجمها  العربي، حين  الذوق  �إلى  الرباعيات  ب  فقرَّ ور�ؤاه؛  روحه 
ا �صوت �أم كلثوم الذي �أ�شاع بين العامة  )1924م(، ودون �أن نن�سى �أي�ضً

عددًا من الرباعيات.

في أدب الرحلة الصوفية
فكرة النوع الأدبي وجوهر التصنيف:

لا تختلف رحلة كاتبنا عن الرحلات التي �سبق و�صفها، و�إن تمايزت عنها 
الإطار  لكن  الدرا�سة،  عندها  �ستقف  التي  المهمة  الأ�شياء  من  بجملة 
العام لفكرة الق�ص تراثية مبعوثة في قالب ناطق، طبقًا لقانون التطور 
�إلى تجريب  والارتقاء للأجنا�س والأنواع، وحقيقة كل مجتمع في ميله 
�أ�شكال �أدبية ملائمة تعبر عن ظروفه وحاجاته، يعزز ذلك منطلق الوعي 
نحياه،  الذي  الع�صر  طبيعة  �إلى  ترجع  عوامل  عن  ف�ضلًا  والممار�سة، 
وتعدد  والمعلوماتي،  المعرفي  والانفجار  الات�صالية  بالثورة  والمت�سم 
المجتمعات  في  التقليدية  ال�سلطات  وت�آكل  و�أ�ساليبه،  التوا�صل  �أ�شكال 

المعا�صرة، وتنوع الأدوات التعبيرية لغوية وغير لغوية.

�إننا ن�ستقبل كل لحظة بنية �سردية جديدة، ت�سعى في �صمت �إلى ك�سر 
�أخرى، وهي على  �أدبية  �أنواع  الأدبية، مع تفجير  الأنواع  بين  الحواجز 
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النوع الروائي �أو الق�ص�صي �أو حتى تقنيات ال�سردية الروائية التقليدية 
وت�صوير  ال�شخ�صيات،  ت�صوير  في  التقليدية  الطرق  عن  ف�ضلًا  �أكثر، 
ي�ستوجب  وقت  في  معًا،  والحكاية  الحبكة  وتفتيت  بل  والمكان  الزمان 
على القارئ �ألا يهبط على الن�ص المقدم له بمخططات ذهنية م�سبقة 

يقر�أ الن�ص ويتلقاه طبقًا لنوع التخطيط المحفور في الذهنية.

على  يرتكز  غدَا  الجديد  ال�سردي  النموذج  �أن  يرى  البع�ض  كان  و�إذا 
ا، محاولًا �أن يعيد للغة وظيفتها الأولى  �شعرية الن�ص و�شعرية الأداء �أي�ضً
باعتبارها طاقات انفعالية، لهذا يتجه كثير من هذه النماذج والن�صو�ص 
اتجه  ل�سرد  �أمر طبيعي  المكثفة، وهو  المركزة  اللغة  ل�شعرية  ال�سردية 
معظمه �إلى تقديم الواقع الداخلي للإن�سان، �أكثر من اهتمامه بالواقع 
الداخلية  لإبرازه على م�ستوى حركتيه  كافيًا  يعد  لم  والذي  الخارجي، 
والخارجية ؛ ف�إن اللغة هي الوعاء الحاوي للثقافة وو�سيلة التفكير الذي 
اللغة  :»�إن غلبة  ابن خلدون  قال  ونوامي�سه، وقديمًا  العالم  ر�ؤية  يحدد 
بغلبة �أهلها، و�إن منزلتها بين اللغات �صورة لمنزلة دولتها بين الأمم« 
هذا �إذا كان الأمر يتعلق بر�ؤية كبرى لتحديد موقع اللغة في �سياق عام 

من اللغات الأخرى.

يهتم  �أدب��ي عام  �سياق  في  مبدع خا�ص  يمتلكها  لغة خا�صة  وم��اذا عن 
وبلاغتها  التركيبي  برونقها  �أ�صلًا  يحتفي  وعبقريتها،  اللغة  بجوهر 
الدلالية في وقت خطير يتطلب منا �أن نع�ض بالنواجذ على هذا الإرث 
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الإعجازي العظيم؛ �أق�صد لغتنا العربية.

ورُقيها  و�صحتها  اللغة  ب�أهمية  �إيمان  على  يقوم  لا  �إبداعي  �أي عمل  �إن 
يجعل المتلقي يغ�ض الطرف طوعًا عن الاحتفاء به، فاللغة هي المنوط 
بها وحدها، والم�ستحقة بجدارة �أن تجعل كاتبًا ما في درجة ال�صدارة، 
�أقول هذا مع �سوق  �إلى دور ما يميزه..  الو�صول  يلهث في  �آخر  وتجعل 
لا  �شعب  البربر  لأن  البربر،  عن  اليونانيين  بتميز  حكمت  التي  الأمثلة 
يتحدث اليونانية، وا�ستخدام اليهود في الأندل�س اللغة العبرية بو�صفها 
بولندا  في  اليهود  الأطباء  وا�ستخدم  الدينية،  طقو�سهم  تحفظ  و�سيلة 
الأطباء  ي�ستخدمها  كان  التي  اللاتينية  بدل  عربية  طبية  م�صطلحات 
الم�سيحيون.. وكل هذا ي�شير �إلى �سعي نحو التميز والاختلاف تقوم به 

اللغة نف�سه.!

والحق �إن ال�سابق قد لا يعد مدخلًا جذابًا لدرا�سة نقدية لكاتب مر�شحًا 
�أن يحكم له بال�صدارة والامتياز؛ ذلك �أن الوُلوج �إلى عالمه وبنياته هو 
ا�ست�شارة  مع  العامة  النظرة  لكن  هذه،  التوقع  لم�س�ألة  الأو�ضح  الدليل 
ال�سياق، والإيمان بوظيفة اللغة الأدائية، وا�ستحالة عزلها عن مخاطبيها 
وم�ؤديها و�سياقها ومبدعها �سيكون معينًا في البلوغ �إلى جوهر لغة هذا 
المبدع على وجه الحقيقة، الذي �أراد التميز والاختلاف ب�سلوك ي�شبه 

الأدلة ال�سابقة مع كونها بين �أبناء لغته.

في  ومرئي  م�سموع  هو  ما  عنده  ندر�س  كيف  �أق��ول  الكاتب  ه��ذا  وع��ن 
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�أو نبحث فيما هو  جوهره الإبداعي، ونبتعد عن الا�ستنباطي الخيالي. 
�أقرب للواقع بعيدًا عن ما هو مثالي تجريدي، في ذلك مقاربة تحليلية 
للكاتب وهويته الثقافية وبلاغته اللغوية نجملها في نقاط عبر الإجابة 
عن ال�س�ؤال: لماذا يعد خطاب عبد الرحيم كمال خطابًا بنّاءً حيًّا قابلًا 

للتحقيق مبتعدًا عن الطنطنة والتو�شية..؟!

ك�شف  في  �أكثر  ي�ساعد  الإط��ار  جوهر  �أن  باعتبار  النوع  بفكرة  والبدء 
بجملة  يتقدم  �أدب��ي  نوع  كل  �أن  �أق�صد  التحديد،  �أحكم  لو  اللغة  �أغ��وار 
في  �أخ��رى  �أحيانًا  والمده�شة  �أحيانًا،  المت�ضمنة  الا�ستراتيجيات  من 
محكمة  لغوية  ببنية  جديد  نوع  ي�ضرب  ولربما  المبدعين،  بين  تمايز 
الثقافي  الوعي  في  ذهنيًّا  ثبوتًا  وحقق  ج��ذوره،  له  كانت  ��ا  �أدب��يًّ نوعًا 
العربي عبر امتداد طويل وثبوت �أ�شد، لأن الأ�شكال ال�سردية؛ الروائية 
و�أ�سرعها  �أكثر الأ�شكال الأدبية تطويعًا ومرونة،  منها والق�ص�صية من 
الروائي  »فال�شكل  وتقنياتها  و�أ�ساليبها  �أنماطها  وتطوير  للا�ستيعاب 
�أدوات  ا�ستلهام  على  قادرًا  يغدو  ثم  ومن  والمرونة،  بالان�سيابية  يتميز 
الأدبي  والتراث  وال�سينما  والدراما  كال�شعر  الأخرى،  الفنون  من  فنية 
بوتقة  في  و�صهرها  المتنوعة  الأ�ساليب  بين  بمزجه  وهو  ال�شفاهي، 
ال�سرد، يتميز عن �سائر الأنواع الأدبية بقدرته الفائقة على التمرد على 

ا« . الحدود والقواعد، وعلى ذاته �أي�ضً

ولعل المنطلق الأهم في تحديد النوع الأدبي الذى يقدمه عبد الرحيم 
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كمال القالب الق�ص�صي المعتمد على الروافد التراثية المحكمة، والتي 
بد�أت �شفاهية ثم ا�ستوعبتها الذاكرة العربية مكتوبة في قالب منطوق، 
طبقًا لأعراف الكتابة التي مثلها الهمداني ثم الحريري ثم المقامات 
�سبقت  للحكي  روافد ق�ص�صية  وا�ستق�صاء من  الأندل�س،  اللزومية في 
القر�آن  الديني في  والق�ص�ص  الإخباري  الق�ص�ص  �إليها، مثل  الإ�شارة 
الكريم والحديث ال�شريف، وق�ص�ص الأنبياء للك�سائي، وكتاب العرائ�س 
للثعالبي، وفن الق�ص في الألغاز والأحاجي والع�شرات من الكتب التي 
ذكرها ابن النديم، والتى �ألفت في النوادر، وغريب اللغة والنحو مثل 
كتاب النوادر لأبي عمرو بن العلاء والنوادر لابن دريد ونوادر الأ�صمعي 
والك�سائي ونوادر جحا، ونوادر �أبي خم�ضم ونوادر بن يعقوب وغيرهم.

والحق وبعد تحديد الإطار العام يتبقى �أن نلفت النظر �إلى �أن كل محاولة 
لت�ضييق الن�صو�ص، تهدف �إلى اخت�صار العدد غير النهائي للن�صو�ص 
العملية  لجعل  بها،  الإحاطة  يمكن  الأ�سا�سية  الأنواع  من  مجموعة  �إلى 
الات�صالية �أكثر �شفافية، غير �أن هذا الطرح تجابهه جملة من العوائق 
تقف حائلًا دون تنميط الن�ص، منها ندرة الفئات الن�صية المقدمة، كما 
�إلى عينات ن�صية مثالية البناء، وعلى ذلك  �أنه من ال�صعوبة الو�صول 
بالت�صنيفات  مقارنة  مفتوحة  درا�سة  الن�ص  درا�سة  في  الحلول  تكمن 

ذات الأوجه المتعددة .

�سلوك  خ�الل  من  للن�صو�ص  ال�شمولي  البناء  فكرة  �إل��ى  الو�صول  �إن 
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المقارنة ال�سابق طرحه ي�ساعدنا في الإجابة على جملة من الت�سا�ؤلات 
طبقًا  ال��ر�ؤى  تتعدد  ثم  ومن  البع�ض،  �أذه��ان  في  حائرة  ت��زال  لا  التي 
لحالية المتلقي، الأمر الذي من ��شأنه �أن يحفز الن�ص بالكثير، وينتق�ص 
الن�ص على  يمليه  الذي  الواجب  �إن  المتلقي،  ل�سلوك  الأكثر طبقًا  منه 
�صاحبه يكمن في �أن يجابه المبدع نف�سه لحظة الخلق على الذي يريده 
�شرطًا �ضروريًّا  لي�س فقط  ال�شمولي  البناء  ف�إن  الن�ص، على ذلك  من 
ا عامل مهم لفهم الن�ص لدى المف�سر فيما  لابد منه للإنتاج، بل هو �أي�ضً
يطلق عليه �أبنية الن�ص ال�شمولية، حيث ي�شترط عند تكوين الن�ص �أن 
فهو  لذلك  له،  المخطط  الن�ص  بوا�سطة  يريد  ماذا  الن�ص  منتج  يعلم 
ين�شط القالب المنا�سب لهذا المطلب �أو نموذج الن�ص ال�شمولي، وعن 
الا�ستقبال  في  الم�شتركين  لدى  الا�ستقبال  �سلوك  تحديد  يتم  طريقه 
بوا�سطة بناء الن�ص ال�شمولي، وكذلك ين�شط مف�سر الن�ص نموذج بناء 
الن�ص ذا ال�صورة النمطية، والذي ي�صبح حينئذٍ ذا قيمة توجيهية في 

عملية ا�ستقبال الن�ص الفعلي وفي تف�سيره.

يكون  �أن  بال�ضرورة  لي�س  �أنه  يرى  الإبداعي  النوع  من  موقف  وهناك 
النوع معيارا للتقويم الأدبي مادام التركيز على فاعلية المعطى الدلالي 
هو الأهم في درا�سة البنى الن�صية، وهذا الموقف يمنح الناقد فر�صة 
للتخلي عن مهمة بولي�سية للأدب، كانت مفرو�ضة عليه لح�صر  كبيرة 
التنكر  دائ��رة  ات�سعت  وبهذا  حد،  �أق�صى  �إلى  الأن��واع  انت�ساب  معايير 
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تحولات  على  ال��دلال��ة  �شديدة  بت�سميات  وا�ستبدلت  الأن���واع،  لق�ضية 
لنا بجمع مجموعة  ي�سمح  الأدبية في وقت لم يعد  الأعمال  جذرية في 
من الن�صو�ص لنقول �إنها تنتمي �إلى نوع �أدبي واحد، في وقت ت�ضاءلت 
ا قيمة دور الأنواع بو�صفها مر�شدا ي�ستخدمه الناقد �أو القارئ  فيه �أي�ضً
�إلى نوع �أدبي  �أن ينتمي الن�ص  في عملية التف�سير، ولم يعد بال�ضرورة 
تعبير  حد  على  الأدبية  الأن��واع  درا�سة  في  الا�ستمرار  �أن  ويبدو  معين، 
�أوانه، وربما  �إن لم يكن عملا فات  تودوروف بمثابة تزجية وقت فراغ 
الذين  �أولئك  ا  الأدب، وخ�صو�صً بدرا�سة نظرية  المعنيون  ما دعا  هذا 
الأن��واع  تداخل  ا�ستثمار  �إل��ى  وبنيوية  ل�سانية  ت�صورات  عن  ي�صدرون 
م�صطلحات  فتخلت  الن�ص،  وعلم  الخطاب  نظرية  في  اندمجت  التي 
عمدا،  النوعية  الت�صنيفات  عن  )�إب��داع(  �أو  )كتابة(  �أو  )ن�ص(  مثل 
واتجهت نظرية الأنواع الحديثة في ت�صنيف الن�صو�ص الإبداعية نحو 
المغايرة فتعاملت مع النوع الأدبي بو�صفه مفهومًا مرنًا ومفتوحًا ي�سمح 
في  ي�ستخدم  �أنه  �أي  الزمن،  مع  نف�سه  من  ويطور  والتداخل،  بالتعدد 
تحليل الأعمال الجديدة. وقد تعر�ض نقاد ما بعد البنيوية �إلى مفهوم 
النوع الأدبي بهجوم و�سخرية، فمقالة جاك دريدا مثلا )قانون النوع( 
)النوع(  بين  يفرق  لكي  جينيت  جيرار  بذله  ال��ذي  الجهد  من  ت�سخر 
)ال�صنف  م�صطلح  عند  تحليلاته  في  ويبتعد  و)النمط(  و)ال�صيغة( 
التي  هي  الن�صية  التحليلات  لأن  )الن�ص(  من  ويقترب   )Class
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�ستك�شف لنا عن مفارقة الانت�ساب وعدم الانت�ساب في اللحظة نف�سها. 
وهذا ما دعا �إلى خلخلة كثير من الم�سلمات وت�شتيت مركزيتها، فاهتزت 
جرَاء ذلك الت�صورات القديمة، وتغيرت النظرة القائلة ب�ضرورة ح�صر 
الخ�صائ�ص، وتبيان القواعد وتنظيم الأبنية، و�ضبط الأ�ساليب بهدف 
لت�صبح  المتقاربة،  الن�صو�ص  من  م�ستخل�صة  معايير  �إل��ى  الو�صول 
�أن تجعل من فكرة نظرية  �إلى فكرة تريد  مبادئ عامة مميزة للأنواع 

الأدب �إطارا جامعا للممار�سات الأدبية ب�شتى �أنواعها.

التجنى،  من  كثير  فيها  المنفتحة  ال�صورة  بهذه  النوع  �إلى  النظرة  �إن 
فلي�ست غاية الن�ص الأدبي مجرد �إي�صال المعنى، ولو كانت كذلك لما 
التقريري  النثر  و�أ�شكال �شتى، و�سوف ي�سود  �أدبية ب�صيغ  �أنواع  ظهرت 
والإخباري الذي هو �أجدر ب�إي�صال المعلومة الجاهزة دون �أي افترا�ض 
�ضرورة  لا  وعندها  الممكن،  الأدب��ي  الن�ص  يعالج  �أن  يحاول  نظري، 
لمعايير وخ�صائ�ص تمنح الن�ص الأدبي فاعلية جمالية، و�ستعم الفو�ضى 
في الأعمال الأدبية بحجة التخل�ص من ))الأعراف الت�أ�سي�سية( التي 

يمنحها النوع الأدبي للن�ص.

�أدب��ي،  ن��وع  لكل  خ�صو�صية  افترا�ض  �إل��ى  طوعًا  ي�أخذنا  ال�سابق  لكن 
�أي  �أن  �أي المبدع، ذلك  وافترا�ضي �صفة مائزة ل�صاحب النوع الأدبي 
ن�ص مهما التزم التزامًا بنائيًّا وهند�سيًّا بفكرة النوع الثابتة في متون 
الكتب وطبقات الذهنية الإبداعية، تبقى علامات تباينه ثابتة ووا�ضحة، 
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والنوع  المبدع  نوع  بين  التباين  ي�أتي من خلال ر�صد هذا  الناقد  ودور 
العام.

ونحو نمط ا�ستقرائي في البحث يمكن القول �إن ن�ص عبد الرحيم كمال 
يقع �ضمن الرحلات الخيالية غير الجامحة، فهي رحلات ترفيهية في 
غير  الجامح  الخيال  ولا  الملغزة  الذهنية  فيها  تعلو  لا  الخيال،  عالم 
المعقول؛ ذلك �أن البع�ض ينحاز لمبدع على �آخر عندما يرى في خياله 
�إطاره  في  نقدمه  �أن  علينا  يملي  نف�سه  الخيال  لكن  وات�ساعًا،  جموحًا 
والقيمي  المعرفي  ووعائه  المن�ضبط،  الأدبي  وقالبه  المقبول،  العقلي 

البناء.

قالب  يحكمها  ولا  العام،  بمعناها  �صوفية  لي�ست  �أو ق�صة  رحلة  فالنوع 
الق�ص حيث تكيفاته المعهودة والثابتة، ولا ي�ستقيم في الرحلة تنامي 
ينفي  ولا  الإل��غ��از،  ومتعة  الحبك  حرفة  �إل��ى  و�صولًا  �آخ��ر،  على  ح��دث 
ال�سابق �أدبيتها الم�ستمدة -طوعًا �أو كرهًا- من تراث عربي عظيم خطا 

نحو هذا النوع خطوات كبرى �ألهمت خيال العالم.

ال�سادة  رح�الت  �إط��ار  في  �إلا  النوع  على  �إ���ص��داره  يمكن  �إذا  حكم  لا 
لك�شف  و�سعيًا  و�إ�شراقًا،  معرفة  لن�شوان  الإ���ش��راق  و�أه��ل  المت�صوفة، 
الثابت  ور�ؤي��ة  لظهورها،  بطونها  ت�صوغ  حتى  المعارف  بع�ض  غمو�ض 

بعد�سة كبيرة �ألقت بعين ال�ساعاتي في �صندوقه القديم.
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�صحيح �أن لكل معرفة وقتًا، وما قام به �صياد الل�ؤل�ؤ قديمًا تجاوزه �صياد 
�صانع  تجاوزه  �سابقًا،  ال�ساعاتي  يتقنه  كان  وما  بم�سافات،  اليوم  ل�ؤل�ؤ 
هذه  على  ين�ساق  نف�سه  والأمر  وباهرة،  خلابة  وتقنيات  ب�أ�شكال  اليوم 
الرحلة، التي ربما تجاوزت فكرة البناء المعهود بخطوات وا�سعة، كذلك 
تجاوزت فكرة ثبوت النوع، وكذلك خطت بعيدًا نحو تقديم �شكل �أكثر 

ات�ساقًا وتجديدًا مع معارف مت�سارعة ومتلونة بطبيعة التجارب.

الله،  �أهل  عند  ومائزة  خا�صة  الو�صول  ورح�الت  ال�صوفية  فالتجارب 
وكذلك النوع الأدبي خا�ص ومائز عند الذين يقدمون المعرفة ال�صوفية 
المن�ضبطة، فالذوق خا�ص والم�شرب مختلف، فلا هي رحلات متتابعة 
في �صورة حلقات ت�سلمك حلقة �إلى �أخرى، �أو ال�سماء الأولى �إلى الثانية، 
�إن�صات  في  والباقي  حيوان  �أو  طائر  يطرحها  عقلية  نزهات  هي  ولا 

الم�ستهيم �إلى ما يقول.

�ساجٍ،  والبحر  �شاهدة،  وال�شجرة  ي�صف،  والطائر  يحكي  فالعا�شق 
نبيل،  �أخلاقي  بكرم  والثعبان  �أ�سنان،  بلا  والتم�ساح  راق�صة،  وال�سماء 
و�سائق  ال�شهود،  �أه��ل  فهم  ي�شاركون،  بل  ي�سمعون  لا  المدينة  و�أه��ل 
طوعًا،  المبدع  عنها  غفل  كبرى  �إ�شكالية  وتلك  معروف،  غير  القطار 
وعمال القطار لا ذكر لهم؛ ومح�صل التذاكر ق�صد �إبهامه، والعربات 
ال�سير، ومحطاته كثيرة،  فاخرة، وبع�ضها مميز، والقطار لا يكف عن 
والآخر  قهرًا،  ينزل  البع�ض  الأخ��رى،  تظهر  الأف��ق  وعلى  واح��دة  ت�أتي 
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بالحب،  �إلا  وعبد  �سيد  بين  فرق  ولا  الأ�سياد،  هم  والذاهلون  يركب، 
ولا  القيام  ولا محطة  الانطلاق،  لموعد  تحديد  ولا  للو�صول،  نهاية  ولا 
وبلاغة  نادر،  �صوفي  طعم  في  المحبوكة  اللغة  النا�س  وطعام  �ساعته، 
عربية �صرفة، يقدمون خلا�صة تجاربهم، والمبدع لا مكان له، فهو في 
كل العربات، تراه �سائحًا يلتقط وينثر حبات وحيه من نوافذ كل عربة، 
وفي حوا�صل الطيور تقع الحكم والعطاءات، وفي �أذن كل عا�شق يغرد 
عا�شق،  ف�ضي  بحر  جوف  في  هادئة  ماءٍ  �صفحة  فوق  الحب  طائر  بها 
والقطار ي�سير، �أماكنه ي�صعب تحديدها، ذلك �أن المبدع الذاهل �أ�صلًا 

لا يعرف لنف�سه مكانًا، وكلما �ألقى �إلى �أ�سماع الطيور ذهلت �أكثر...

المبا�شرة  وجوهر  ومتوالية،  �سريعة  والحكم  يقر�أ،  مما  ذاهل  والقارئ 
فيها �أمتع ما فيها، فلا وقت للتحايل، ولا م�ساحة للإلغاز، فلي�س الحب 
�أدب  ا ينميه الخيال، الحب في لقاء من تحب، الحب في  كائنًا خرافيًّ
وجنة  الم�ؤمن،  �سلاح  الحب  النظرة،  ونقاء  النطق،  وحلاوة  ال�سماع، 
العا�شق. وحتى لا تذهب بعيدًا: كيف هو البناء عند هذا الكاتب العا�شق؟!

الإطار الهيكلي للبناء السردي:
الموفرة  المبا�شرة  من  �إط��ار  وفي  �سي�أتي،  بما  �إلمامًا  �أكثر  تكون  لكي 
العا�شق  حكم  �إن  القول  يمكن  ق��دم،  وم��ا  التجربة  طبيعة  مع  ات�ساقًا 
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دت معالمها من حيث مكان الخروج المبهم  جاءت في �صورة رحلة حدِّ
الع�شاق  والتي يمر بها  الوهم ال�صادق،  العجب، خلف جبل  من مدينة 
بالقطار، وي�ستريحون فيها ليلة لي�ست كباقي الليالي، يعبرون فيها �سيرًا 

على الأقدام كوبري الخيال.

الو�صول  رحلة  في  رئي�سة  محطة  هي  بل  رحلة،  نهاية  لي�ست  فالمدينة 
الأنبياء  مقام  فهي  فيها،  الخو�ض  عن  الكاتب  �أحجم  التي  النهائية 
�أحد  تاه  المدينة  المو�صوف.. في  الكامل غير  النور  والمر�سلين، حيث 
الزمان  وبديع  الحريري  الف�ضل  �أب��ي  مقامات  �أن  تن�سى  لا  الع�شاق.. 
تفتر�ض هذا الإطار المعهود من نزول م�سافر مدينة غريبة، ثم تحدث 
المفارقات ويت�صاعد جو الحكي.. في مدينة كاتبنا ارتاح العا�شق بجوار 
طائر غريب هو طائر الروح.. ولا و�صف ولا وجود لهذا الطائر �إلا في 
ذهن المبدع وخياله.. الأهم )بجانب الكوبري( وطلبًا للت�صديق و�إيهام 
الخيال  كوبري  منحدر  بجانب  وواقعيتها..  الرحلة  ب�صدق  المتلقي 

الم�ؤدي �إلى النهر، التقى العا�شق بالطائر..

للحب.  الملغزة  لواقعيتها  هل  �سكنًا..  لهم  ت�صلح  لا  المدينة  �أن  غير 
ليقيم  ونظرًا  طيرانًا  �أخ��رى  م�سافات  قطع  �إلى  الكاتب  �ألج�أ  الذي  ما 
التنزلات  لهذه  المدينة  ت�صلح  �ألا  البكر،  ال�صوفية  التعاليم  من  حلقة 

الجديدة..؟!

ا، ذلك  في قلب كل عا�شق ي�سكن المع�شوق الذي ي�سافر �إليه نظرًا وحبًّ
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لأمواجه  وطرح  وحادثه،  فع�شقه  الكاتب  بروح  ا�ستبد  الذي  المع�شوق 
�آهاته و�شجونه، البحر المتلاطم القا�سي الحنون.. ولكم نادى �أحبابه.. 
دعوني وحبيبي.. دعوني والبحر.. والزعم �أن هذا الكاتب له مع البحر 
الباقي  فهو  �أخ��رى..  ت�شبه  لا  رحلة  كل  �أن  تعلم  منه  تطول..  �أحاديث 
فهو  ح��رام..  المعرفة  �إخفاء  �أن  تعلم  ومنه  العبارة..  لأ�سرار  الخازن 
الم�ستمع  �أن  تعلم  ومنه  �صمت،  في  وي�سبح  حب  في  يهدر  الذي  البحر 
لي�س ب�أعلم من ال�سامع، و�أنه في رحلة الع�شق مكتوب على باب القطار 
)لن تنالوا البر حتى تنفقوا مما تحبون( وهذه �أمواجي الم�سافرة منذ 
ومنه  �شواطئ حبكم..  �أطرحها على  الع�شق  �أهل  ب�أخبار  ال�سنين  �آلاف 
داعي  ولا  عميق،  البحر  �أن  تعلم  ومنه  هو..  له  مخلوق  البحر  �أن  تعلم 

لل�س�ؤال متى �أ�صل؟!

و�إذا كانت هذه هي البداية بمثل هذه التعليمات والحكم والو�صايا، فما 
الذي يمكن �أن يقع في هذه الرحلة؟ ومن هم الذين اختارهم الكاتب 
كتابه  في  جبران  �سابقًا  قدمه  ما  ي�شبه  مق�صود  تحاوري  �سلوك  في 
النبى حيث بنية التحاور بين الم�صطفى والحواريين؟ لكنه �شتان بين 
الأب  فيها ع�صا  المعرفة، وخطت  و�أثقلتها  الحب  زكاها  �إيمانية  رحلة 
والجد خطوطًا �إيمانية خ�ضراء، وبين معرفة م�سروقة ماتت روحها قبل 
الو�صول.. الحق كان جبران محتفيًا بجوهر اللغة لكن المعرفة �سطحية 
المعرفة  تبدو  كمال  الرحيم  عبد  رحلة  وفي  الأحيان،  بع�ض  في  زائفة 
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�صادقة حية ناطقة، �أما اللغة ففي مبا�شرة تج�سيدية طغت فيها فكرة 
ففي  ومعلوم  الوا�سع،  المعنوي  اللفظ  ح�ساب  على  والتج�سيد  التمثيل 
التج�سيد تقييد، لكن ال�سابق له ما يدللـه في ذهن الكاتب حيث الرغبة 
ا و�إلبا�سًا في  في تب�سيط المعارف ال�صوفية التي ادخرها البع�ض غمو�ضً
وما  الح�صالات،  فتح هذه  �إذا رحلة في  ح�صالات معتقة منفرة.. هي 

ادخرته.. فجاءت كنوزها مبا�شرة وا�ضحة.

في المدينة حواريون )الطائر ال�صغير، وفر�س النهر، والتم�ساح الطيب 
والزهور والأوراق والأ�شجار ومن �صفات الحواريين، و�أهل الحب الذين 
ركبوا مع الكاتب على �سفينة الحب الخيالية.. التجلي )ولله الحب من 
�أحبه ربنا ولك الحب( والتوكل  قبل ومن بعد( الحب )�سمع الله لمن 
)�أعط  والم�ؤاخاة  يومه(  بقوت  ولو  المحبة  عن  الم�شغول  �سعي  )خاب 
حبيبك كل الفر�ص، لأنه هو نف�سه فر�صتك الجميلة( وال�شوق )جددت 
�أنفا�سهم الم�شتاقة( والجمال )من لا يلحظ  مواعيد الأحباب بتجديد 
الجمال ف�أي �صفة ينتظر( ح�سن الظن )الأعزل هو من لا يملك كلمة 

غزل( التوا�صل )بين المحبين خيط من �ضوء لا يراه عزول(.

�ساحة  وفي  المعهود،  الخيالي  البحر  و�سط  الحب،  �سفينة  �سارت  ولما 
الملونة،  الطيور  ع�شرات  به  �أحاطت  ال��ذي  الطائر  ب�صحبة  الع�شاق 
هذه  كانت  التجربة..  �أثقلته  عجوز  قط  وب��ج��وار  ب��ه،  ترحب  وك�أنها 
متواز  �سلوك  في  والمعا�صي  الطاعات  محاربي  و�صف  في  التجليات 
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حيث بنية التناق�ض والتثنية التي لج�أ �إليها الكاتب اقتبا�سًا من طريقة 
مولانا جلال الدين الرومي في المثنوي.. الثنائيات ال�صوفية المتقابلة 
)الطاعات والمعا�صي تبد�أ مع كل نف�س.. فيخرج الزفير في مع�صية، 
وربما يدخل ال�شهيق التالي في طاعة( ولأن المعرفة تحتاج �إلى م�سافر 
خا�ص يملك روحًا �شفافة تخل�صت من كثافة طينتها.. تحول الم�سافر 
�إلى كلمة �صغيرة متحركة على �صفحة كتاب، و�صار يلم�س في كل �صفحة 
من �صفحات هذا الكتاب الحروف الكبيرة بيده، في وقت تحولت فيه 
الحروف �إلى كيان تج�سيدي ناطق.. وراح العا�شق الم�سافر ي�صدح بما 
ك�شف لي من متون الحكم: )يقول الإن�سان يا حبيبي ولو من غير ق�صد، 
فيرد عليه كل مخلوق نعم يا �سيدي(. )الحب في انتظار المقابل تجارة 
لا تليق بالقلوب(. )كل �إن�سان محجوب بهواه(.)لماذا كل هذا ال�ضجيج 
وال�صخب.. بينما الطيور �ساكتة هادئة �صامتة، هل يجب �أن ننتقل �إلى 
هناك حتى نتعلم الأدب(.)العلامة لكل محب نجمة تعلو ر�أ�سه لا يرى 

نورها �إلا الحبيب(.

في الموقف الخام�س لأحداث الرحلة يكمل الم�سافر العا�شق م�شاهدات 
ا�ستطاع  م�سموعة  كلمات  تهطل  غيمة  ومن  م�ضطرب،  جو  في  رحلته 
الو�صف  بنية  من  تقترب  التي  الجمل  بع�ض  �إل��ى  ي�ستمع  �أن  العا�شق 
المعتمد على الا�ستفهام ل�شحذ همة المتلقي، وا�ستثارة ذهنه في �صورة 
قطرات ا�ستفهامية نازلة من ال�سماء: )ول�سوف يعطيك ربك فتر�ضى.. 
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وماذا بعد �أن �أعطاه حبه؟!(

�إلا هدية ب�سيطة من حبيب  �إن هي  �أمام الحب؟  )ماذا تكون ال�شفاعة 
لحبيبه(.

)خفيف كالهواء وثقيل كالجبل.. ولا يعرف وزنه �إلا حبيبي كان عن قلبه 
يتحدث(.

و�إذا كانت اللقاءات ال�سابقة قد تمت و�سط بيئات خيالية �أر�ضية، ف�إن 
الكاتب ي�ستلهم ق�صة الإ�سراء والمعراج المباركة في الإفادة من بنية 
�إطارها، في �سلوك �إبداعي درج على الإفادة منه الكثير من المبدعين 
به،  حفلت  وم��ا  �سماء  ك��ل  ف��ي  الرحلة  الكاتب  ي�صف  وغ��ربً��ا،  �شرقًا 
وال�شخ�صيات والمدى الزمني والإطار المكاني وبنية الحدث، والتركيب 
اللغوي الخا�ص بكل رحلة، وهي نقاط كان الباحث يطمع في ا�ستك�شافها 
اللغوي  البحث  �إج���راءات  على  ت�أبى  التي  المقدمة  كتابة  تقاليد  ل��ولا 

الم�سهب في بع�ض الأحيان.

وللفائدة.. ينطلق العا�شق في محطته الجديدة من الأر�ض �إلى ال�سماء، 
في رحلة �صعود، فكانت ال�سماء الأولى �سماء الأدب، وما �إن فتح بابها 

حتى قال الحار�س:

)الغ�ضب يطرد الأدب.. والأدب ي�ست�أذن الغ�ضب في الابتعاد(.

)الأدب في حفظ القلب من التعلق بال�سبب(.
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ثم �صعدا �إلى �سماء ثانية، ور�أى فيها رجالًا ون�ساءً يبكون في خ�شوع.. 
ولم ي�سم لها الكاتب ا�سمًا غير �أنه قدم و�صفًا ل�سكانها، و�سمع حوارهم 
ومن �أقوالهم: )لم يخلق الله �أجمل من قلب ولي، وع�شب ندي، ولحن 

�شجي، و�آاااه تخرج وتعود(.

ا: )من ترك ملك(، )�أنا �أحب �إذًا هو موجود(. ومن �أقوالهم �أي�ضً

ليجد  ال��روح،  ل�صوت  وهي �صدى  الحمد،  �سماء  �إلى  العا�شق  ثم �صعد 
ي��رددون خلف  و�سائر ج�سده  وقلبه،  و�أذن��ه  و�أنفه  وعينه  تتحدث  روحه 
ع��اداه(  من  ي�ضره  لا  لله  الحمد  عرف  منتظم:)من  �إيقاع  في  ال��روح 
)الحمد لله هي ماء الله الطيب.. يطف�أ نار النف�س( )من ي�سكن الحمد 
العا�شق  لا يخ�شى من الطرد، فالحمد لله على الحمد لله( ثم ي�صعد 
للآخر  ينظر  منهما  واحد  كل  �أخذ  وهنا  ال�س�ؤال،  �سماء  �إلى  والطائر 

وي�س�أل:

�أتدرون �أين الله؟!

في كل حب يجعلك تف�ضل اختياره على اختيارك.

في كل حب يجعلك تف�ضل �أخاك على نف�سك.

في كل حب يجعلك تغلب ح�سن الظن على المنطق.

حتى �إذا و�صلا �إلى �سماء الخروج، وفيها ا�ستراح الطائر على غ�صن من 
�سعادة، و�شرب الم�سافر ك�أ�سًا من حنين و�أن�شدا �سويًّا:
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خرجنا من كل �ضيق �إلى الوا�سع.

ا، كان  حتى وجد نف�سه وحيدًا �أمام �شاهد قبره في �سماء الخروج �أي�ضً
و�سلم بطلة  ي�أتي �صلى الله عليه  انتظار طال حتى  بعد  العا�شق  خروج 
�أب��دًا.. في كل �صباح كان ينتظر  �سعادة ولحظة ر�ضى لا ت�شقى بعدها 
العا�شق �أن يرى.. ويبدو الكاتب في �أولى محطات هذه ال�سماء وا�ضحًا 
في ك�شف معالم طريقه وطرق الو�صول.. فكل الطرق مو�صدة �إلا طريق 

الم�صطفى �صلى الله عليه و�سلم.

الواقف  الأحمر  الثعبان  ا هناك مفاج�آت.. حيث  �أي�ضً ال�سماء  في هذه 
منت�صبًا بين الأحجار.. و�أخذ ي�ستطيل وهو يقف على ذيله حتى �صارت 
ر�أ�سه قرب ال�شم�س، و�صارت حلقات جلده الحمراء تزداد بريقًا، وفمه 
الكلمات  مع  الحمراء  الأر���ض  على  في�سقط  ال�سم  منه  ي�سيل  المفتوح 
�سماء  في  الثعبان  �أق��وال  يتابع  والم�سافر  يافعة،  خ�ضرة  �إلى  فتتحول 
الخروج بذهول، مقدمًا له ب�شرى الو�صول والقبول )ال�سعادة �أن يجدك 
ب�صبرك(  لا  ب�صبره  تنتظره  �أن  )ال�سعادة  عنه(  تبحث  و�أنت  حبيبك 

)وال�سعادة �أن يلحقك ال�سكون، فتعلم �أن حبيبك الآن ي�صلي عليك(.

حتى  عليه  تهبط  والأن��وار  واختفى،  وانكم�ش  الثعبان  وتواجد  لحظات 
تلا�شى تمامًا، وهو يترجم للعا�شق ما حدث له ت�أ�سيًّا وتعليمًا.. وك�أنها 
عبارات نازلة لتوها في نور و�سكينة )�سي�أتي يوم �أحبك فيه كما �أريد.. 
�أو �أ�سمعها منك، ولا نظرة �أنظرها  يوم لا �أحتاج �إلى كلمات �أنطق بها 
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�إليك �أو �أ�ستقبلها منك..(!

هل تعتقد �أن رحلة الخروج هي نف�سها رحلة العودة؟ لكي �أبطل عندك 
فكرة التخيل �أو التمثيل، و�أمحو اعتقادك بمكانية الرحلة هل كانت �إلى 
علو ثم علو حيث ال�سماء الأولى والثانية والثالثة.. �إلخ، لكي �أبطل عندك 
�شبهة ذلك �أقول لك �إن فكرة التحديد المكاني غير موجودة �أ�صلًا في 
الذي ينطلق م�سرعًا  ال�سعي  الم�سافر لا يزال في قطار  الن�ص.. وكان 
الم�سافر،  نحو  م�سرعة  تقترب  القطار  محطة  )كانت  الو�صول..  نحو 
وقد �سبقت قطارها، ووجد نف�سه يركب القطار، وي�ستعيد نف�س مقعده 
ال�سابق قرب ال�شباك، بينما يمر المفت�ش على الركاب راكب راكب يوزع 

عليهم من�شورات خا�صة بالرحلة(.

الطرح  وهو  رحلته  من  الكاتب  �أفادها  ربما  التي  الن�صائح  هي  وتلك 
مختلفة  ال���دلالات  متعددة  كانت  و�إن  وانب�ساط..  ه��دوء  في  المقدم 
ذهول  حالة  من  لتوه  عاد  م�سافر  حالة  عن  تف�صح  �أنها  �إلا  المذاهب، 
حقيقية.. ر�أى فيها و�سمع و�شاهد.. فكان �شاهدًا وم�شهودًا يقول: ا�صغوا 

للذكريات بت�ؤدة وا�ستماع.

)يد المحب بي�ضاء من غير �سوء(.

)الحب م�شروعي و�أراه هدفًا جيدًا للربح(.

قيام  �إلى  والحب  ا�شترى..  من  وا�شترى  باع  من  باع  �ساعة..  )الدنيا 
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ال�ساعة القاع من القاع و�سر من ر�أى(.

وقبل �أن ت�صمت روح العا�شق يقول: هذا الطريق لا ي�سير فيه �إلا الحيران 
ال�صادق، ح�سن الظن الخفيف ال�شفوق الغيور الطموح الزاهد الغريب 
القابل  المعول  غير  المريد  ال�سالك  المجذوب  العابر  المقيم  الم�شتاق 
الآدم��ي  الحامد  ال��ت��ارك،  المتخلي  العا�شق،  الأدب  �صاحب  الرا�ضي 
المحظوظ ال�ساكن ال�سخي، الفقير قليل الكلام، كثير الغرام المجاهد 
لنف�سه، غير الآ�سي على ما ترك، ولي�س فرحًا بما �أخذ، الم�شغول عن ما 

لا يعنيه...

و�أح��اط  �شتى،  �أرواح  ل�سماعها  ا�شتاقت  العا�شق  روح  �صمتت  وعندما 
وفي  ح�ضورهم....  روح��ه  ف�شهدت  و�أحياء  �أم��وات  من  ال�صالحون  به 
المحطة الأخيرة المت�صلة قطعًا بالمحطة الأولى في �شبه طريق دائري 
لا توجد له نهاية ولي�ست له بداية، ففي نهاية الطريق �ستجد من �أر�سلك 
�أنوار  حيث  مو�سى..  �أم  لهفة  تفوق  بلهفة  ينتظرك  �ستجده  �أول��ه،  �إلى 
ولا �ضجة، لكنه وجد نف�سه وحيدًا �ساكنًا را�ضيًا مت�أملًا بلا غر�ض ولا 
هدف.. عندها امتلأ بالطم�أنينة، وابتلت عيناه بالدموع.. فلم يعد حوله 
مكان يحيط به، ولي�س هناك زمان يمر فقط بذاته، يقف بلا حاجة، 

وي�سمع حديث روحه ويبت�سم!

الذي على  الطلب  العا�شق في كل زمان ومكان، وهو  �أمنيات  �أما فرط 
النظرة �شفاء،  الأرواح.. فالنظرة قرب،  القلوب وفا�ضت  مداره قامت 
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وفي  حبيبك!  عين  من  �إليك  ينظر  والله  الله..  نور  من  في�ض  النظرة 
النهاية ي�ستند الكاتب ا�ستنادًا على محراب الذوق الذي قال فيه الإمام 
�أحمد ر�ضي الله عنه ر�أيت ربي عز وجل في المنام فقلت له بم يتقرب 
�إليك المتقربون؟ قال يا �أحمد بكلامي فقلت يا رب بفهم وغير فهم؟ 
قال بفهم وبغير فهم. والفهم هذا لعلماء ال�شرع، وبغير فهم �أي تذوق 
وهو للعارفين منهم، لا يفهمون كلام ربهم �إلا بالك�شف والتذوق لا الفهم 

والفكر .

التنسيب الاجتماعى.. والمصادر الخاصة بالكاتب:
 فى درا�سات الخطاب الحديثة ينبغى �أن يكون التن�سيب الاجتماعى خير 
معين على مكا�شفة خطاب الكاتب وم�صادره الإبداعية، فى ذلك لا يغفل 
الرحلة وم�ضات من  يكتب �صاحب  وبل�سان حاله  والتربية،  الن��شأة  دور 
تن�سيبه الاجتماعى الذى �أن�ضج وعيه و�أثقل خطابه، واكت�سب ح�سا�سية 
اللفظ ونعومة التجربة و�إ�شراقية الكلم... "�ساعات �ست ينهبها القطار 
من محطة رم�سي�س حتى ي�صل من القاهرة �إلى �سوهاج. �شباك زجاجي 
و�إيقاع منتظم ومنظر في الخارج، لا يتبدل كثيرا، يعيد �إليك كل �شيء 

في لحظة! «.

...البداية كانت في قرية العي�ساوية �شرق مركز �أخميم محافظة �سوهاج 
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�سنة  رم�ضان  الخام�س من  �سنة ١٩٧٣م  �أكتوبر  �شهر  الثلاثين من  في 
١٣٩٣هـ نهارًا عند الظهر، كما �أخبرتني �أمي كنت �آخر �أبنائها و�صولًا 
و�أول من ولد في بيت �أبيه، فجميع �إخوتي ولدوا في بيت جدي لأمي، �أما 

�أنا فولدت في بيت �أبي، لأني �أتيت قبل توقعها.

وجبل،  جارٍ،  ونهر  �أبي،  يد  في  لم�سبحة  الذاكرة  في  متناثرة  تفا�صيل 
و�أم تحاول �أن تتعلم ت�شبيك الحروف في رغبة لا تقل، وتكررها لنا كل 
�إلى  عام في بداية كل �سنة درا�سية، وهي تجلِّد لنا الكتب، وهي ت�شير 
في  وعمال  ودراوي�ش،  �شاعر،  و�أب  وجمال،  بخجل  وتنطقها  الحروف 
محجر و�أر�ض زراعية، وجراج �ضخم، و�سيارات نقل وور�شة ميكانيكا، 
لمبة رقم ع�شرة ت�ضيء  الغروب فلا  بعد  الظلام  ها  يعمُّ ب�سيطة  وقرية 
خارج  �شيء  ولا  الظلام،  تبديد  على  ق��ادر  رتينة  �أب��و  الكلوب  حتى  ولا 
ال�شياطين.  كر�ؤو�س  )الطياب(  مع  المتمايل  النخل  جريد  �إلا  النوافذ 
الكامن  وتاريخه  ال�سابقة  القمر هيبته  ل�ضوء  يعيد  �أتذكره، وهو  ظلام 
ت�سلي  المت�سرب  �ضوئه  في  والأم  وال�شعراء،  الحب  عن  ال��ذاك��رة  في 
فندف�أ  المحزنة  اللطيفة  بالحكايات  �إخوته،  بين  الأ�صغر  �أنا  ال�صغير، 
بـ )الحجاوي( وت�ضيء الغرفة �أكثر في البيت المطل على النيل، ذلك 
ل�شركتهم،  ا�ستراحة  ليكون  الإنجليزي،  المهند�س  بناه  ال��ذي  البيت 
منهم  جدي  وا�شترى  والنيل،  المحاجر  من  وقريبة  القرية،  عن  بعيدة 
الا�ستراحة بعد ذلك، و�أقام فيها �أبي عري�سًا مع عرو�سه �أمي ابنة عمه، 
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لي�صبح ا�سم البيت الر�سمي والدائم على �أل�سنة �أهل القرية )ا�ستراحة 
ال�سيد كمال( وال�سيد هو اللقب الذي ت�ضيفه القرية على نبلاء القرية 
ال�شريف  ال�سيد عي�سى  �إلى  ن�سبهم  ينتهي  الذين  ال�شريف  الأ�صل  ذوي 
الح�سني القادم من بلاد فا�س المغربية، لي�ستقر به المقام هو وزوجته 
و�أولاده على تلك الأر�ض المطلة على النيل ويحيط بها الجبل في �أنانية، 

وت�سمى البلاد التي ا�ستوطنها ال�سيد عي�سى بالعي�ساوية ن�سبة له. 

نيل  �سوى  تكن  لم  لأنها  الح�صى(  )عي�ساوية  ا�سمها  كان  البداية  في 
وجبل يف�صلهما �شريط م�ستوٍ من الأر�ض التي غطّاها الح�صا كح�صيرة 
عري�ضة، وعمّر ال�سيد عي�سي و�أولاده المكان وحل الأخ�ضر مكان الح�صا 
ب بهم  و�أنجب الولاد والبنات، و�أتى الوافدون، و�أقاموا �إلى جواره فرحَّ
القرية  طريق  في  العابر  كان  ولو  حتى  ال�سيد  لقبُ  ن�سلَه  ي�سبق  و�صار 
ا بلقب ال�سيد  طفلًا من ذلك الن�سل فكان الطيبون ينادونني طفلًا �أي�ضً
البلد،  طرف  في  الا�ستراحة  في  ال�ساكن  كمال  ال�سيد  بن  عبدالرحيم 
طابق  كل  طابقين،  من  مكونة  الخواجات  �صممها  كما  والا�ستراحة 
غرفتان ومطبخ وحمام يف�صلهما، ويربط بينهما �سلم لطيف، لا �أهبط 
عليه ولا �أ�صعده �إلا جاريا لاهثا بلا �سبب. يطل الطابق الثاني عبر فرندة 
ال�سمك  على  ليلًا  ال�صيادون  ينادي  حيث  النيل  على  ال�صالة  بات�ساع 
ويرتبك  ال�سمك  يخاف  حتى  ال��ق��ارب  خ�شب  على  متتابعة  بدبدبات 
ويتجمع في ال�شبكة الملقاة. ويعبرون �صباحًا ب�صيدهم المربوط ب�سعف 
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فم  من  الأخ�ضر  الخيط  فيمر  ال�سمك  �أف��واه  به  يخزمون  الذي  النخل 
ال�سمكة جاحظة العينان، �إلى فم �سمكة �أخرى لتعليق عدة �أ�سماك في 
�أبي من  بهم  فيهتف  يمرون  )الم�شكاك(،  بـ  ي�سمي  فيما  واحدة  �سعفة 
ال�شباك كيف الحال؟ فيردون مبت�سمين الحمد لله يا �سيد كمال معانا 
رزق، عايز؟ وما كان �أبي ليقول للرزق لا، فيمتلئ البيت برائحة ال�سمك 
وت�شرع �أمي في التتبيل والقلي ويدخل الدفء من ال�شباك مع )لدلدة( 
ال�سمك ال�ساخن في الفم مع ال�شم�س عند الغداء، ولم تتجاوز ال�ساعة 

الواحدة ظهرًا، هكذا كان توقيت الغداء في الطفولة.

غالبا  الما�ضي،  القرن  من  الخم�سينيات  �أوائ��ل  في  الا�ستراحة  بنيت 
�سنة ١٩٥١م، وولدت �أنا �آخر �أبناء �أمي و�أبي بعدها بع�شرين عاما �سنة 
١٩٧١م، وانق�ضي ع�صر عبدالنا�صر ولم يبق لي في عيني منه �إلا �صورة 
ال�صالون  الأول، غرفة  الطابق  في غرفة  ت�ستقر  ببرواز ذهبي  �ضخمة 
�أو غرفة الكنب كما ا�صطلح على ت�سميتها، وهي الغرفة التي ي�أتي �إليها 
زيارة  بعد  الفطر  عيد  �صباح  مجموعات  مجموعات  البلد  �أهل  غالب 
ة ا�ستنها الب�سطاء  موتاهم، لل�سلام على �أبي ال�سيد كمال، هي عادة و�سُنَّ
والطيبون من �أهل قريتنا، وذلك لقرب الا�ستراحة المقامة في �آخر البلد 
ولمعرفتهم بميل �أبي للت�صوف والذكر، وقربه من �أولياء الله والدراوي�ش 
فاعتبروا بيتنا �أو الا�ستراحة مزارًا �سنويًّا يمرون به مجموعة مجموعة، 
يجل�سون مبت�سمين بجوار �أطباق العيد، في�شكو �أحدهم لأبي ال�سكر الذي 
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را �إياه  يمنعه من الغريبة والكعك، في�ضحك �أبي مُقربًا الطبق �إليه ومذكِّ
بنف�س الجملة المكررة كل عام: كحكنا يعالج ال�سكر.

وكنت في  الوافدين معه،  اليقظة مبكرًا لا�ستقبال  �أبي ي�صر على  كان 
�أن  و�أري��د  ال�سهرة،  فيلم  مع  ب�أكملها  الليلة  �سهرت  لأن��ي  �شديدٍ  �ضيقٍ 
ر النوم،  �أ�شبع نومًا لكن �أحاديثهم ال�ضاحكة وحتى جملهم المكررة تطيِّ
ال�سنة.  �أبي في  �أيام  �أ�سعد  اليوم هو  المراقبة، كان ذلك  وتخلق بهجة 
المحبة.  �سوى  ل�شيء  لا  النا�س  فيه  �إليه  ت�أتي  للحب  يوما  يعتبره  كان 
وحينما ا�ضطرته الظروف لحملنا والذهاب بنا �إلى القاهرة في رحلته 
الأولى ب�أ�سرته �إلى العا�صمة التي كان يع�شقها منذ �أن �أتاها طالبًا فجاور 
�سيدنا الح�سين واعتنق الت�صوف والمحبة مذهبًا، لكنها رحلته الأولى 
و�أنا  عيوني  وامتلأت  و�أمه.  زوجته  ومعه  وبنتين،  �أولاد  لثلاثة  �أب  وهو 
على م�شارف ال�ساد�سة بزحام الأنوار والإعلانات والفتارين في القاهرة 
�أيام قليلة تف�صلنا عن موت عبدالحليم حافظ،  ن�سخة ١٩٧٧م. كانت 
بانهيار  ت�شي  ال�شوارع  يوليو،  القاهرة في �صيف  و�أتينا  مات في مار�س 
حزينة  �أغ��انٍ  في  يتمثل  ع�صر  بقايا  جديدة،  مرحلة  وبداية  مرحلة، 
مو�سيقية  فرق  وانت�شار  عدوية،  ل�صوت  و�سيطرة  ف���ؤاد  لمحرم  جميلة 
الآلات  �إلكترونية، واختفاء  �أورجات  و�أمامها  �إلكترونية  تحمل جيتارات 
من�سدل  طويل  و�شعر  النموذج،  هو  الأه��ب��ل  البطل  ويعود  التقليدية، 
حادة،  تقلّبات  �إلى  البلاد  يقود  مفوّه  �أ�سمر  ورئي�س  و�سوالف،  للرجال 
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�إلى  القرية  �أمامي في لحظة واحدة، مكاني من هدوء  يتغير  كل �شيء 
�صخب العا�صمة، والعا�صمة نف�سها تتغير وتنتقل من الحروب والترقب 
�إلى مفاهيم جديدة تن�شد ا�ستعجال الم�ستقبل بالع�صرنة والر�أ�سمالية 
والاتجاه نحو التخل�ص من الا�شتراكية التي ق�صمت ظهورهم، والهرولة 

�إلى وعود بالرفاهية.

ال�شرف  لهذا  اختاروهم  من  �ضمن  من  وكنت  الف�صل  تزيين  طلب 
وظللت �أبحث �أكثر من �ساعة في المكتبات المجاورة عن �صورة لل�سيد 
الرئي�س بكامل هيئته الع�سكرية، وبذته المو�شاة برتب بع�ضها معروف 
و�أنا  وو�سيمًا  بنف�سه،  جدًا  ومعجبًا  مم�شوقًا  كان  ت�أليفه،  من  وبع�ضها 
وهي  بحب  �إليها  نظرت  التي  �إيمان  الجميلة  النحيلة  لمدرّ�ستي  �أف��رده 
تعلق ال�صورة فربتت على �شعري وقبلتني، فانتابني �شعور طاغ بحبها، 
حبًا جعلني �أبت�سم ابت�سامة طفولية جميلة، حتى الآن كلما ر�أيت �صورة 
الكنب  غرفة  في  مكانها  في  عبدالنا�صر  �صورة  ظلت  بينما  ال�سادات 
وللنا�س  ذاتها،  وللغرفة  ولزمنها،  �إليها  للعودة  الم�شتاق  �أبي  قلب  وفي 

المقبلين بقلوبهم مهنئين بالعيد. 

لم يرتح يوما واحدا بعيدا عن قريته لا لإيقاع القاهرة ولا للم�ستجد من 
�أحداث، وظلت م�سبحته بين يديه تتحرك ببطءٍ عند تذكره للما�ضي، 
�أب��دًا، حتى وهو  يده  تغادر  لم  لكنها  الحا�ضر،  التفكير في  وبتوترٍ عند 
نائم كانت تتحرك ببطء، وك�أنه يوا�صل الذكر وهو يغطّ في نومه وفمه 
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وك�أنها  تتحرك،  تمامًا لا  �ساكنة  يده  كانت في  وفاته  يتمتم، حتى عند 
�أدركت قبلنا �أن �صاحبها غير قادر على تحريكها فامتثلت.

المدر�سة  في  الجميع  العا�صمة.  في  لي  الارتباك  بداية  اللهجة  كانت 
�آن واحد لطفل  يتحدث بلهجة قاهرية مثيرة للإعجاب وال�سخرية في 
جنوبي في ال�ساد�سة من عمره، ي�شعر �أنه لو نطق بها �أمام �أهله �سيتهمونه 
�أق��رب  تجعله  ل�سانه،  في  بطراوة  �أ�صيب  �أو  بعد،  ين�ضج  لم  نَ��يّ  ب�أنه 
للبنات لكن �سرعان ما ا�ستجاب الطفل �إلى قلب الجيم المعط�شة جيما 
�أعجمية غريبة، ك�أنها كاف مخففة �أو قاف طرية، وا�ستبدل بالقاف �ألفًا 
القاف  تلك  يلي  ما  ومك�سورة على ح�سب  ومفتوحة مرة  م�ضمومة مرة 
بلهجة  المدر�سة  في  يتحدث  �أن  م�سلية  يومية  لعبة  كانت  ح��روف.  من 
كان  كذلك  الأ�صلية.  ال�صعيدية  بلهجته  بيته  في  ويتحدث  القاهريين 
البيت نف�سه مربكًا فبعد �أن اعتاد على �سكن بيت بلا جار يجري طوال 
�أ�ضيق،  مكان  وهي  بال�شقة  فوجيء  �سلالمه  هابطًا  �صاعدًا  فيه  النهار 
وله �أكثر من جار في الطابق الواحد، وكل هذه ال�شقق في بيت واحد. لم 
يعتد هذا الكم من الجيران، وظلت ازدواجية اللهجة تلازمه حتى الآن 
بين �أهله المقربين بلهجته العتيقة، ومع حياته الحا�ضرة باللهجة التي 
للتحفظ  تدفعه  الجيران  عدد  فيها  يزداد  التي  المدينة  وظلت  احتلته 
والإعجاب معا بينما روحه على باب غرفة الكنب تنتظر الوافدين كل 

عيد لعل الم�سبحة تتحرك في يد �أبيه".
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التي  العالم  لر�ؤية  تج�سيدًا  يعتبر  �إب��داع��ي  عمل  كل  ف���إن  ذل��ك  وعلى 
ت�صنعها الذات المجاوزة للفرد، وذلك بالمعنى الذي ينقل هذه الر�ؤية 
من م�ستوى الوعي الفعلي �إلى م�ستوى الوعي القابل للإنجاز، وبخا�صة 
�إلا  المقدرة  هذه  تت�أتى  ولا  ذلك،  عن  الإبداعي  العمل  يك�شف  عندما 
�سبيل  في  �أرحب  خطوطًا  ينقلون  بل  الواقع،  بنقل  يكتفون  لا  لمبدعين 

غر�س قيم �إيجابية من خلال �أعمال فنية و�إبداعية نادرة.

الم�صادر  بناء تمثله جملة من  �إيجابي  بلون  الهادف  الثري  المعين  �إن 
التراثية المن�ضبطة التي غرف الكاتب منها بوعي، وعروجًا فوق التجارب 
من  العديد  تن�سيب  يمكن  �إليها،  الإ�شارة  �سبقت  التي  التراثية  الأدبية 
المعارف ال�صوفية والإ�شراقية �إلى �أ�صحابها في �إبداع الكاتب، ف�ضلًا 
�إلى الإفادة  عن معجمه الديني المحافظ. في �سبيل ذلك لج�أ الكاتب 
من القر�آن الكريم والحديث النبوي ال�شريف في مثل الاقتبا�سات الآتية 

التي جاءت م�ضفورة داخل بنيات الن�ص ال�صغرى:

كفى  كتابك  )اق��ر�أ  تعالى:  قوله  من  اقتبا�س  وهو  كتابك(  )اق��ر�أ   •
بنف�سك اليوم عليك ح�سيبا(.

• )في رحلة الع�شق ي�ستوي القاعد والراجل والراكب على �ضامر...( 
وعلى  رجالًا  ي�أتوك  بالحج  النا�س  في  )و�أذن  تعالي:  قوله  من  اقتبا�س 

كل �ضامر..(.
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• )على �سفينة الحب �ستجد المحبين من كل زوجين اثنين( اقتبا�س 
من قوله تعالى: )من كل زوجين اثنين و�أهلك...(

• وقوله )ما جعل الله لرجل من قلبين.. هذا هو مقام الرجولة( وهو 
اقتبا�س من قوله )ما جعل الله لرجل من قلبين في جوفه(.

�أعطاه  �أن  • وكذلك قوله )ول�سوف يعطيك ربك فتر�ضى.. وماذا بعد 
حبه(

وكما وظف الكاتب بع�ض الآيات القر�آنية نراه ي�ستمد من الحديث النبوي 
ال�شريف ما يدلل به على ما يقول و�سط لغة تراثية حية ت�صلح للتجربة 

ال�صوفية الطاهرة، من ذلك:

)�أنا  ال�شريف  الحديث  من  اقتبا�س  وهو  الع�شاق(  جلي�س  )فالله   •
جلي�س من ذكرني(.

بعد ر�سول الله �ضامن.. فقد جعل بف�ضل محبته حتى  • وقوله )لي�س 
عليه  الله  �صلى  قوله  اقتبا�س من  وهو  �آمن(  �سفيان  �أبي  دار  من دخل 

و�سلم عند فتح مكة )من دخل دار �أبي �سفيان فهو �آمن(.

من  مقتب�س  وهو  تر�ضى(  حتى  العقبى  لك  )�سبحانك  قوله  • وكذلك 
دعاء النبي �صلى الله عليه و�سلم بعد رحلته �إلى الطائف.

�آدم م�شتاق وخير الم�شتاقين حبيبي(  • وكذلك قول الكاتب )كل ابن 
�آدم خطاء وخير  وهو مقتب�س من قوله �صلى الله عليه و�سلم )كل ابن 

o b e i k a n . c o m



62

الخطائين التوابون(.

• وكذلك قول الكاتب )من قال ل�صاحبه متى فقد جفاه( وهو مقتب�س 
لغى  فقد  �أن�صت  ل�صاحبه  قال  )من  و�سلم  عليه  الله  �صلى  قوله  من 

ومن لغى فلا جمعة له(.

• وكذلك )في رحلة الع�شق لا فرق بين �أعجمي ولا عربي �إلا بالحب( 
ا مقتب�س من حديثه �صلى الله عليه و�سلم. وهو �أي�ضً

القوم  لغة  ت�أثير  نلمح  ل��ذل��ك  بقلب،  كتبت  �صوفية،  التجربة  ولأن 
و�إ�شراقاتهم مت�ضمنة في خطاب الكاتب، ومن العجب �إحالة �أو �إرجاع 
به  المحمل  ال�صوفي  المعجم  �أن  ال���ر�أي  لكن  �صاحبه،  �إل��ى  قلم  كل 
عبد  �أعمال  في  القوم  للغة  البالغ  بالأثر  قطعًا  نحكم  يجعلنا  الخطاب 
مف�سر  �أكبر  ال�سابق  الاجتماعي  التن�سيب  كان  ولربما  كمال،  الرحيم 
ا �أن نذكر �أنه ابن لمدر�سة �صوفية �شهيرة �ضاربة  لذلك، ولا نعدم �أي�ضً
بقوة في �أفريقيا غربها و�شرقها، ف�ضلًا عن �شيخه الذي ي�ستلهم خطاه 
ويطمع في نظره ومدده. وهذه الألفاظ تدلنا على الت�أثير ال�صوفي في 
 - �سبق  لمن  الطريق  لي�س   - الع�شق  �أهل   - خفية  الكاتب:)�شهوة  لغة 
قتيل المحبة - الأدب في حفظ القلب من التعلق بال�سبب - حال ومال 
ال�س�ؤال  الخروج - �سماء  التم�سوا الله في كل حب - �سماء  المعرفة - 
- ال�صحبة معنى الطريق - ال�صاحب نور الطريق - الوجد والتواجد - 
كنوز القوم في بطنهم - حروب الع�شاق - كيف تتجلى المحبة(. وفي 
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تتبع م�صادر الكاتب التراثية يمكن القول �إنه �أفاد من تراث الأقدمين، 
والفلا�سفة،  الكلام  �أه��ل  ب�أقوال  مت�أثرًا  والفار�سي،  العربي  الأدبين 
وجديرة  فريدة  رحلة  ليقدم  والأدب��اء  وال�شعراء  المت�صوفة،  ومت�أخري 

تنطق بالحكمة والتجليات.

والبنية  والو�صف  ال��ح��وار  �آلية  على  رحلته  في  ا  �أي�ضً الكاتب  اعتمد 
الإحالة  وبنية  والتنا�ص  التكرار  ونمط  الخلاب  والت�صوير  ال�شفاهية 
وت�أثر  )المونتاج(،  ال�سينمائي  التقطيع  وفكرة  المتقابلة،  والثنائيات 
المبدع مع  �أو�صافه، وتماهى  ال�سحرية في بع�ض  بالواقعية  �إلى حد ما 
و�صفه طلبًا ل�صدق التجربة، وك�أن ل�سان حالة ال�صادق يقول )مقد�سة 
كل �أر�ض م�ستها نعالكم عندي، مقد�سة كمزار خالد للحب، �أطوف حوله 

و�أبتهل ر�سول الله حي ونحن موتى حتى نلقاه فنحيا(.

غير �أن عجائب هذا الكاتب لا تنق�ضي، كما �أن رحلته لم تنق�ض، وبالرغم 
من ات�ساع �إطار الحكي والقالب الأدبي الذي ابتعثه لي�صوغ روحه ويفرد 
�أفكاره ويتجلى �إيمانيًّا على المتلقي، �أر�شح للكاتب �أن ي�ستمر في رحلته 
للعبارات  ا  بنائيًّ تنوعًا  �سيلاحظ  القارئ  ولعل  المعتمد،  الإط��ار  وفق 
والأقوال المبثوثة والمثبتة، هي طبيعة الرحلة، وحالات التنزل الإيماني 
ا�ستطال  الكلمة..  بقيمة  ي�ؤمن  خلاقًا  مبدعًا  ت�صادف  عندما  النادرة 

الإطار، وتنوعت الحكم ولا يزال التنزل قائمًا.

الذي  الثاني  الق�سم  ا  �أي�ضً البنائية  الكاتب  خطاب  تنوعات  جملة  ومن 
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التكثيف  على  بنيت  مركزة،  ق�ص�صية  قوالب  وهي  رحلته،  به  اختتم 
والاختزال، معتمدة حركية ال�صورة وتنوعها، وحافلة بالألوان والأ�صوات 
الفنية، لتثبت تحديًّا جديدًا لمبدع من طراز فريد، من �أبناء الجنوب 
الأمة  ذاكرة  والديني  القومي  ووعيهم  وبلاغتهم  بفكرهم  �أثروا  الذين 

الحا�ضرة بناءً و�إ�سهامًا.

دكتور / حمدي النورج
مدرس النقد وتحليل الخطاب

المعهد العالي للنقد الفني – أكاديمية الفنون بالقاهرة
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