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كن معنا لرسم صورة جميلة للثقافة العربية

�سفولفاير بالنرويج
�شاب يجل�س على قمة مرتفع �صخري يبلغ ارتفاعه

569م فوق �سطح البحرعلى حافة قرية �سفولفاير 
 municipality of Vågan فاجان  بلدية  في 
بمقاطعة نوردلاند Nordland county في �شمال 
�صغيرة  �صيد  قرية  �سفولفاير   .. النرويج  مملكة 

)م�ساحتها 580 هكتار- يبلغ عدد �سكانها 
 .. "2013م"  �إح�صائيات  وفق  ن�سمة(   4487

و�سفولفاير قائمة على جزيرة �صغيرة 
 Vestvågøy island في�ستفاغوي  جزيرة  هي 
 Lofoten معًا  ت�شكل  جزر  عدة  �ضمن  واقعة   ...

�أرخبيل �أفوتين �شمال النرويج  archipelago
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عالم  اقتحام  من  و�شخو�صها  تفا�صيلها  بجميع  الرواية  تمكنت 
ال�سينما الذي تعد مجالًا تعبيريًّا عن البنية للرواية، التي تحولت 
تروى  حكاية  والق�صة  الرواية  ما  مثل  بال�صور  تروى  حكاية  �إلى 

بالكلمة المكتوبة.
التحليل  وينه�ض  كثيرة  عنا�صر  يتقا�سمان  والأدب  فالفيلم 

ال�سينمائي الجيد على نف�سه مبادئ التحليل الأدبي.
لكن تظهر هناك خلافات في هذه العلاقة الم�ضمونية والارتباطية 
بين كليهما وخا�صة عندما يتم تحويل الرواية �إلى عمل �سينمائي، 
وفي كيفية مقدرة الفيلم ور�سالته المطروحة والمنبثقة من الرواية 
في الحفاظ على م�ضمون هذه الرواية وعدم ت�شوي�شها عن طريق 
�إلى  نقلها  طريق  عن  لها  تتعر�ض  التي  الاختزالات  من  الكثير 
الإ�سهاب  �أو  للحدث،  التزامنية  ال�ضرورة  م�سمى  تحت  ال�سينما 
الأحداث  كثير من  ال�سينمائي عن  الن�ص  ي�ستغني  وقد  ال�سردي. 
الجوهرية والمف�صلية، ويحذف بع�ض الخطوط المكتوبة، وقد يغير 
ال�شخ�صيات  بع�ض  عن  نهائيًّا  ي�ستغني  قد  وكذلك  النهايات،  في 
والأحداث التي بنيت عليها الرواية، الأمر الذي قد يودي بانحراف 

�ضمني وجوهري لر�سالة الرواية ومقولتها.
�سينمائية،  لأف�الم  تحويلها  تم  وعالمية  عربية  رواي��ات  وهناك 
لر�صيدها  �أ�ضيف  ا  �سينمائيًّ �إيجابيًّا  تدخلًا  �شهدت  منها  بع�ض 
من  الكثير  فيها  وح��ذف  واجتزئ  غير  ما  ومنها  ومتابعة،  وقعًا 
في  المحورية  التاريخية  والفوا�صل  المهمة  التفاعلية  ال�شخ�صيات 
�سير  �ضمن  عر�ضه  و�ضرورة  التاريخ  هذا  و�أهمية  الح��دث  �سرد 
الحكاية المرئية ليتمكن الم�شاهد من ربط وتوثيق المرحلة والحقبة 
مع  مقارنة  الحالية  و�إ�سقاطاتها  حينها  الأح��داث  بها  مرت  التي 

الزمن الذي يعر�ض به الفيلم ويتحدث عن حكاية الرواية تلك.
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دان براون

 1930 عام  في  بالأدب  الم�صرية  ال�سينما  علاقة  بد�أت 
في  "زينب"،  رواية  عبدالكريم  محمد  المخرج  قدم  ب�أن 
ثم  هيكل،  ح�سين  محمد  للدكتور  وهى  �صامت،  فيلم 
قدمها مجددًا عام 1952 من خلال فيلم ناطق، وذلك 

بو�صفها �أن المو�ضوع م�أ�ساوي ي�ستهوي ع�شاق ال�سينما.

ثلاثية محفوظ:
قدم الروائي نجيب محفوظ الثلاثية وهي �سل�سلة مكونة 
�أف�ضل  وتعد من  �ألفها محفوظ  �أدبية  روايات  من ثلاث 
روايات الأدب في تاريخ الأدب العربي ح�سب اتحاد كتاب 
 ،)1956( الق�صرين"  "بين  الثلاثية  وتتكون  العرب، 
ا "ال�سكرية" في  و"ق�صر ال�شوق" )1957(، وقدم �أي�ضً
كمال  حياة  عن  تحكى  الثلاث  والق�ص�ص  نف�سه،  العام 
من  م�أخوذة  و�أ�سما�ؤها  عبدالجواد،  �أحمد  ال�سيد  ابن 

�أ�سماء �شوارع حقيقية بالقاهرة. 
تعرفها  التي  الروايات  من  العديد  ا  �أي�ضً وقدم محفوظ 
ال�سينما جليًّا، ومنا )زقاق المدق(، )الل�ص والكلاب(، 
)المرايا(، )القاهرة الجديدة( و)ملحمة الحرافي�ش(.

يو�سف ال�سباعي:
ا  �سينمائيًّ عر�ضها  وتم  ال�شوك"  نزرع  لا  "نحن  قدم 
ال�سينما  في  عر�ضت  قلبي(  )رد  كذلك  ا،  ودراميَّ

ا )�أر�ض النفاق(. والتليفزيون، وقدم �أي�ضً
يو�سف �إدري�س:

التي  الأعمال  ومن   الأدبية  الأعمال  من  العديد  قدم 
�إلى  )البطل(  ق�صة  تحولت  الم�صرية،  ال�سينما  عرفتها 
فيلم عام 1977، كما قدم )الحرام( وهو من �إنتاج عام 
1965،)النداهة( عام 1965، ق�صة )بيت لحم( وهو 
كذلك   ،)1991( عام  م�شترك  �سوفيتي  م�صري  �إنتاج 

فيلم )�آخر الدنيا(، الذي تم �إنتاجه في عام 2006.
الطيب �صالح:

الزين"  "عر�س  رواية  منها   الروايات  من  العديد  قدم 
التي تحولت �إلى فيلم.

�أحمد مراد:
قدم رواية "الفيل الأزرق" التي تحولت �إلى فيلم.

علاء الأ�سواني:
قدم رواية "عمارة يعقوبيان" التي تحولت �إلى فيلم.

مار�س الأدب ت�أثيًرا كبيًرا على ال�سينمائيين، 
وكذلك فعلت ال�سينما مع الأدباء. 

ودخلت  الرواية  عالم  ال�سينما  اقتحمت  لقد 
�أحلامهم  عن  وفت�شت  �شخ�صياتها  عمق  �إلى 
ما�ضيهم  ونب�شت  وهواج�سهم  ورغباتهم 
بتقنياته  ال�سينما  عالم  الرواية  واقتحمت 
التقليدي  ال�سرد  بنية  فحطمت  الجديدة 
والمكان  الزمان  عن�صري  ت�شابك  على  وعملت 

وتداخل الأزمنة وغيرها.
الو�سطين  هذين  بين  ربطت  وثيقة  علاقة 
وتبادل  وت�أثر  ت�أثير  قمة  )ال�سينما/الأدب( 
او  الق�صة  �أو  الرواية  مبدع  بين  مواقع 
الق�صيدة وبين مبدع الفيلم.. �إن هذا التبادل 
عالم  في  يتحقق  ما  على  وا�ضحًا  م�ؤ�شراً  يعطي 
في  يتحقق  وما  الأدب  نظر  وجهة  من  ال�سينما 

الأدب من وجهة نظر ال�سينما.

لرواية  �أداة  وه��و  ا  خا�صً تعبيريًّا  مج��الًا  الفيلم  ويعد 
عنا�صر  وال��رواي��ة  الق�صيرة  الق�صة  تقا�سم  الحكايات 
والق�صة،  وال��رواي��ة  الفيلم  بين  الكبير  وال��ف��رق  ك��ث�رية.. 
والم�سرحية هو �أن الفيلم لي�س �سل�سًا على الدرا�سة �أي �أنه 
متحرك ولا يمكن تجميده بفعالية على ال�صفحة المطبوعة 
�أي�سر ن�سبيًّا على الدرا�سة  كما في الرواية والق�صة، وهما 
مبادئ  عن  نتخلى  �إننا  ذل��ك  يعني  ولا  لتقر�أ  كتبتا  فقد 
والأدب  فالفيلم  للفيلم..  ال��درام��ي  �أو  الأدب���ي  التحليل 
ال�سينمائي  التحليل  وينه�ض  كثيرة  عنا�صر  يتقا�سمان 

الجيد على مبادئ التحليل الأدبي نف�سه.
وقد تمثل ذلك في نظريات المونتاج و�سرد الحدث الدرامي 
الت�صويري، وخلال الن�صف الثاني من الأربعينيات طبعت 
الموجة  وكذلك  الإيطالية،  ال�سينما  في  الجديدة  الواقعية 
الأدب   - الخم�سينيات  مطلع  في   - فرن�سا  في  الج��دي��دة 
الجديدة  الرواية  فت�أثرت  الموجة،  هذه  خ�صائ�ص  ببع�ض 
والانتقالات  ال�سريع،  الإيقاع  ال�سينما، من خلال  بتقنيات 
من  الزمن  وتك�سير  ال�سينمائي  المونتاج  فنجح  المفاجئة، 
جهة والفلا�ش باك والا�ستعادة الذهنية من جهة �أخرى في 

�أن يُ�ؤثر على عدد من الأدباء.
ويتميز الفيلم ب�أنه حكاية تروى بال�صور مثل ما الرواية 
اختلافات  ثمة  المكتوبة,  بالكلمة  ت��روى  حكاية  والق�صة 
تختلف  بال�صورة  فالكتابة  نف�سها  التعبير  و�سيلة  تفر�ضها 
�آلة  تفر�ضه  الذي  الميكانيكي  والتعبير  بالقلم  الكتابة  عن 
هناك  يظل  ولكن  الأدب���ي  التعبير  عن  يختلف  الت�صوير 

من  الرواية  تقترب  �أن  ور�ؤية ومحاولة طموحة  ما  تقارب 
ال�سينما و�أن تكون ال�سينما �أمينة على ما تقدمه لها الرواية 

من ن�صو�ص.
المحافظة  كيفية  في  الفنين  كلا  في  الأهمية  تبقى  ولكن 
الرواية  من  كل  لأجله  وُلدت  الذي  والهدف  الجوهر  على 
وال�سينما، وهو �إي�صال الر�سالة الفكرية ومحتوياتها لذاك 
المتابع والم�ستقبل لنتاج لنتاجهما. ويظهر الخلاف الأكبر 
وخا�صة  بينهما  والارتباطية  الم�ضمونية  العلاقة  هذه  في 
�إلى عمل �سينمائي، وفي كيفية  الرواية  عندما يتم تحويل 
الرواية  من  والمنبثقة  المطروحة  ور�سالته  الفيلم  مقدرة 
ت�شوي�شها  وع��دم  الرواية  هذه  م�ضمون  على  الحفاظ  في 
عن  لها  تتعر�ض  التي  الاخ��ت��زالات  من  الكثير  طريق  عن 
طريق نقلها �إلى ال�سينما تحت م�سمى ال�ضرورة التزامنية 
الم�ؤثرات  ذريعة  تحت  �أو  ال�سردي،  الإ�سهاب  �أو  للحدث، 
كثير  لأن في  والاجتماعية،  وال�سيا�سية  والبيئية  الخارجية 
من  كثير  عن  ال�سينمائي  الن�ص  ي�ستغني  قد  الأحيان  من 
الخطوط  بع�ض  ويحذف  والمف�صلية،  الجوهرية  الأحداث 
المكتوبة، وقد يغير في النهايات، وكذلك قد ي�ستغني نهائيًّا 
عن بع�ض ال�شخ�صيات والأحداث البنيوية للرواية، وذلك 
ر�ؤي��ة  �إم��رة  تحت  لتبقى  �إنتاجيًّا  مواءمتها  ع��دم  بحجة 
ر�ؤية  يقيد  قد  الذي  الفيلم،  لهذا  الإنتاج  و�شركة  المخرج 
كاتب الرواية وحكايته و�صيرورتها التتابعية من وجهة نظر 
الراوي لا ال�صانع. الأمر الذي قد يودي بانحراف �ضمني 

وجوهري لر�سالة الرواية ومقولتها.

خا�ص - مجلة فكر الثقافية:

حمل م�ضمون تلك الق�صة ومنح الرواية �شهرة �أكبر بكثير، 
وذلك من خلال �إجادة المخرج في تقديم ر�ؤيته لهذه الرواية 
ب�صريًّا و�سينمائيًّا، �أي بر�ؤية الكاميرا لا ر�ؤية الكلمة. وتعد 
رواية "ذهب مع الريح" الرواية الوحيدة التي كتبتها ميت�شل 
ـ  الفيلم  بف�ضل  بالملايين  المبيعات  زالت  وما  والتي حققت 
خلّد  �أنه  �إلى  �إ�ضافة  هذا  العالمية,  الروايات  �أ�شهر  قائمة 
الرواية  م�صير  لكان  ال�سينما  فلولا  الرواية..  م�ؤلفة  ا�سم 
الناحية  من  نف�سه  العمل  و�إن  خا�صة  مجهول,  والم�ؤلفة 
الأدبية لا يدخل في عداد الأعمال الأدبية ال�شامخة. وهل 
كان �سيكتب الخلود ل�شخ�صية مثل "هيثكليف" بطل رواية 
هي  وها  لل�سينما,  تحولت  �أنها  لولا  وزرنج"  "مرتفعات 
1848( م�ؤلفة الرواية تلحق  ـ   1818( برونتي"  "�أميلي 
بزميلتها "ميت�شل" �إلى "تاريخ الخالدين".. وكان هذا لن 
يتحقق �إلا بف�ضل ال�سينما التي تعيد من الحين �إلى الآخر 
�إخراج هذه الرواية. حتى وليم �شك�سبير" نف�سه )1564 
مثل  �أع��م��ال��ه  �شخ�صيات  ب����أن  يحلم  يكن  لم   )1616 ـ 
قي�صر",  "يوليو�س  عطيل",  "هاملت" "لير" "ماكبث", 
�ستكون بمثل هذا الخلود والانت�شار لو لم تتناولها ال�سينما 
التي  وجوليت"  "روميو  م�سرحية  حتى  الم��رات..  ع�شرات 
 ,1956 عام  الأدبية  حياته  منت�صف  في  �شك�سبير  كتبها 

كانت ال�سينما من �أهم الأ�سباب وراء تخليدها.
ال�شهير قدمها  "زوربا" اليوناني  رائعة كازانزاكي فيلم 
المخرج مايكل كاكويان�س غير مبتعد  بالغتين  ب�أمانة ودقة 
ال���ذي جعل م��ن ممثل  الكاتب  ال��ك��ات��ب،  ر�ؤي���ة  �أب���دًا ع��ن 
في  �أبدع  الذي  الممثل  لروايته،  غلافًا  كوين  �أنتوني  الفيلم 
البراعة  عالي  ب���أداء  الفيلم  في  الرواية  �شخ�صية  ت�صوير 
والاحترافية، فا�ستحق �أن تكون �صورته على غلاف الرواية 
التي  حب(  �صلاة،  )طعام  فيلم  في  الأم��ر  وكذلك  ذاتها. 
كبيًرا  �سببًا  كانت  والتي  روبرت�س  جوليا  فيه  ال��دور  �أدت 
الفيلم ومعرفة  الرواية لمقارنتها مع  �إعادة قراءة هذه  في 

التفا�صيل �أكثر من قبل عدد كبير من النا�س عبر العالم.

تم  التي  والعالمية  العربية  الروايات  من  كثيًرا  هناك  �إن 
نقلها وتحويلها لأفلام �سينمائية، منها ما �شهدت تدخلًا 
ومنها  ومتابعة،  وقعًا  لر�صيدها  �أ�ضيف  ا  �سينمائيًّ �إيجابيًّا 
ال�شخ�صيات  من  الكثير  فيها  وح��ذف  واج��ت��زئ  غير  ما 
�سرد  في  المحورية  التاريخية  والفوا�صل  المهمة  التفاعلية 
التاريخ و�ضرورة عر�ضه �ضمن �سير  و�أهمية هذا  الحدث 
الحكاية المرئية ليتمكن الم�شاهد من ربط وتوثيق المرحلة 
و�إ�سقاطاتها  حينها  الأح���داث  بها  م��رت  التي  والحقبة 
الحالية مقارنة مع الزمن الذي يعر�ض به الفيلم ويتحدث 

عن حكاية الرواية تلك.
محفوظ،  نجيب  رواي��ات  الح�صر  لا  المثال  �سبيل  فعلى 
ورواية   ،)30 )القاهرة  ا�سمه  لفيلم  حولت  التي  خا�صة 
حنا مينة في فيلم )ال�شراع والعا�صفة(، الأمر الذي جعل 
المتابع لكلا الروايتين والفيلمين يح�س وي�شعر بحالة الف�صل 
بينهما، وح�صول حالة من ال�شرخ تت�شكل على هيئة فجوة 
�إدراكية بين المقروء والمرئي، حيث ي�سهب ويبحر ال�شخ�ص 
يده�ش  وم�شاهد،  ب�صور  بخياله  المقروءة  للرواية  المتلقي 
حينما ترجمت �إلى �صور مرئية كيف �أنها لا تطابق خياله 
وذهنيته الت�سل�سلية التي كوّنها من القراءة، ومن ثم يقود 

ا �إلى الانتقا�ص من القيمة الفعلية للرواية. ذلك تقديريًّ
الغربية  الأف�ل�ام  م��ن  كثير  ا�ستطاع  تم��امً��ا  وبالعك�س 
طريقة  و�أ�صبحت  لفيلم،  الرواية  تحويل  �إج��ادة  ح�صرًا، 
للرواية  وال�شهرة  والمتابعة  المتعة  من  فيه  كفيلم،  تقديمها 
وكاتبها نف�سه �أكثر بكثير لو تم الاحتفاظ بها في �صيغتها 
ب�سطات  على  �أو  قرائها  �أدراج  في  �أو  المكتبات  رفوف  فوق 
الطرقات، لا تلقى من يقر�ؤها ويعرف كنوزها ويبحر فيها. 
ومن �أهم هذه الأفلام التي تعد من �أهم الأفلام في تاريخ 
ال�سينما هو فيلم "ذهب مع الريح" عن الرواية التي تحمل 
الا�سم نف�سه للكاتبة مارجريت ميت�شل، فنجاحها لم يكن 
نتيجة فحوى العمل الأدبي في حد ذاته و�إنما الفيلم الذي 

الرؤية البصرية 
ا     للرواية سينمائيًّ

العلاقة
 بين السينما والأدب

67 www.fikrmag.com العدد 16 - �أغ�سط�س - �أكتوبر 2016  www.fikrmag.com العدد 16 - �أغ�سط�س - �أكتوبر 2016 

o b e i k a n d l . c o mموضوع العدد



دان براون

الرواية والفيلم 
   هل يكمل أحدهما الآخر؟

خا�ص - مجلة فكر الثقافية:

البع�ض  وعُ��دت  ال�سابع  الفن  ب�أنها  ال�سينما  ا�شتهرت 
�إيجاد  في  بالغنا  ومهما  ذلك،  مع  ذاتها.  ال�سبعة  الفنون 
ت�شابه �أو تطابق بين مفرداتها وبين باقي الفنون، لا يمكن 
�إنكار �أن كلًا منهم فن قائم بذاته وله خ�صو�صية �شديدة، 
جوهرها  في  تختلف  ال�سينما  �أن  �إغ��ف��ال  يمكن  لا  مثلما 
من  ا�ستفادت  ال�سينما  و�أن  الأخ���رى،  الفنون  كافة  عن 
ا م�ستقًّال  الفنون جميعًا فنجحت في �أن تجعل لنف�سها خطًّ

ومتجددًا، حتى و�إن �أخفقت �أحيانًا.
والفنون  ال�سينما  ب�ني  المت�شابكة  ال��ع�الق��ات  ب�ني  م��ن 
الأخرى تظل تلك العلاقة بين ال�سينما والرواية - وكذلك 
ومت�شابكة،  وثيقة  تاريخية  علاقة   - الم�سرح  ال��درام��ا/ 
اعتمدت  حيث  ال�سينما  لظهور  الأولى  ال�سنوات  مع  بد�أت 
وحققت  م�شهورة،  عالمية  وم�سرحيات-   - رواي���ات  على 
تلك  ارت��ب��ك��ت  م��ا  ���س��رع��ان  ل��ك��ن  ك��ب�رًيا حينها،  نج��احً��ا 
ال�سينما  هوية  عن  البحث  رحلة  وخلال  وتوترت،  العلاقة 
جديدًا  فنًا  كونها  البع�ض  �أنكر  لها  المميزة  والخ�صائ�ص 
مثلما قال جراهام جرين: ل�سنا في حاجة لاعتبار ال�سينما 
الرواية  غر�ض  لديها  الروائي  �شكلها  في  فهي  جديدًا  ا  فنًّ
نف�سه مثل ما للرواية غر�ض الدراما نف�سه. البع�ض الآخر 
من نقاد وكتاب وم�ؤرخي ال�سينما تطرف في محاولة �إيجاد 

والأدب.  ال�سينما  م��ن  ك��ل  م��ف��ردات  ب�ني  وتطابق  ت�شابه 
فالكادر ال�سينمائي يقابل الكلمة، واللقطة تعادل الجملة، 
الف�صل،  عن  يختلف  لا  والف�صل  الم�شهد،  تُقابل  والفقرة 
واعتبروا المونتاج بمثابة القواعد النحوية و�أدوات الربط. 
والأدب على  الفيلم  كتابه  ردّ بحزم في  بيجا  لكن موري�س 
�صحيحًا  هذا  كان  »�إذا  ا�ستنكار:  مت�سائلًا في  الر�أي  هذا 
وكانت الكلمات هي المقابل للكادرات ف�أين القامو�س الذي 

ي�ستطيع �أن يحدد معنى كل �صورة«.
العلاقة  يعبر عن  فيزيليه  �إيتيان  �أخرى نجد  زاوية  من 
بين ال�سينما والرواية قائلًا: »تبدو لي هذه القرابة �إيهامية 
خطوطه  في  ال��روائ��ي  ال�سرد  �إن  حقيقية.  هي  مما  �أك�رث 
الأ�سا�سية يمكن �أن ي�شكل مادة درامية كما يمكن �أن ي�شكل 
مادة روائية، وما يميز الرواية هي طريقة معينة في تناول 
الق�صة ونموها و�إغنائها ب�إطار خارجي وتقطيعها �إلى عدة 
�أمكنة ومزجها بتحليل مجرد، وفي الواقع �أن هذه المميزات 
في  للا�ستيعاب  قابلة  تكون  �أن  عن  بعيدة  هي  الروائية 
ال�سينما«. في حين يقول موري�س بيجا: »�إن الأدب المكتوب 
�أف�ضل  ا  اقت�صاديًّ تعبيًرا  الأف��ك��ار  عن  يعبر  �أن  ي�ستطيع 
�أمر يتفق عليه كثير  الفيلم، وهذا  �أن يفعله  مما ي�ستطيع 
�أن ذلك  النا�س  الكثير من  ويعتقد  بالمو�ضوع  المهتمين  من 

�أما  فكرية  و�سيلة  الأدب  �أن  مفادها  نتيجة  على  ينطوي 
الفيلم فميدانه العواطف«.

�أن  يرى  مورافيا  البرتو  الإيطالي  والكاتب  الروائي  �أما 
�أ�شياء كثيرة في الرواية تتعر�ض للحذف والإق�صاء عندما 
ال�سينما  �إن  ح���دودًا،  لل�سينما  لأن  ال�شا�شة  �إلى  تتحول 
ا �أن تنجز �أ�شياء رائعة ومده�شة لا ي�ستطيعها  ت�ستطيع �أي�ضً
�أجل  من  الكاميرا  المخرج  ي�ستخدم  ال�سينما  ففي  الأدب، 
وال��روائ��ي  الفيل�سوف  ويقول  تم��امً��ا.  جديد  واق��ع  �إن�شاء 
الإيطالي �أمبرتو �إيكو: لي�س �سهلًا دائمًا التعبير في الفيلم 
يفهمها  �سوف  �أ�شياء  ال���ورق،  على  مو�صوفة  �أ�شياء  عن 

القارئ �آليًّا. 
له  علاقة  لا  الفيلم  �أن:  برجمان  انجمار  يجزم  بينما 
عادة،  كذلك  ومادتهما  مختلفة  الاثنين  فطبيعة  ب��الأدب 
والأدب  ال�سينما  لي،  بالن�سبة  جرييه:  روب  �آلان  ويقول 

عالمان مختلفان، لي�س بينهما �أي رابط.
فل�سفة  كتابه  في  دول���وز  جيل  اعتبر  ثانية،  ناحية  م��ن 
حركة  على  يُبنى  كليته  في  الفيلم  �أن:  الحركة  ال�صورة- 
ال�صورة، وبهذا ي�ستطيع �أن يبتكر مجموعة �صور مختلفة 
تماماً ويُولفها، قبل �أي �شيء �آخر، عن طريق المونتاج. ويعد 
�أو  الواقعية  ال�صورة  ينق�صه جملة »حركة  التو�صيف  هذا 
ا في كليتها تُبنى على حركة  المرئية«، لأن الرواية هي �أي�ضً
وتولفها  �صور مختلفة  وتبتكر مجموعة  المتخيلة،  ال�صورة 
اعتبار  كن  �أنه ُمي يعني  فهل هذا  �آخر.  مونتاج  عن طريق 
�صفحات  ال�سينما  و�أن  �صامتة،  �سينمائية  �صورة  الرواية 

روائية ناطقة؟
اعتمدت  ال�سينما  �أن  �إنكار  كن  ُمي لا  �أخ��رى  زاوي��ة  من 
و�أحجام  المونتاج  مثل  كثيرة  �أخ��رى  �أم��ور  في  الأدب  على 
اللقطات، »ففي كتابات ت�شارلز ديكنز وجد جريفيث، في 

المزج،  مثل:  �سينمائية  مبتكرات  ال�صامتة،  ال�سينما  عهد 
للكاميرا«.  الا�ستعرا�ضية  والح��رك��ة  الكبيرة،  واللقطة 
قاله  ما  في  ايزن�شتاين  �سيرجي  الرو�سي  المخرج  »وي�شرح 
جريفيث  ترجم  كيف  ال��ي��وم  والفيلم  وجريفيث  ديكنز 
ديكنز«  »خا�صة  للق�صا�صين  الأدبية  والتقاليد  الأ�ساليب 
�إلى مرادفاتها ال�سينمائية. و�أو�ضح �إيزن�شتين �أن �أ�ساليب 
حوادث  �إلى  والرجوع  القريبة  واللقطات  اللقطات  تقاطع 
و�أن  الأدب،  في  مقابلات  جميعًا  لها  الم��زج،  وحتى  �سابقة 
كل ما فعله جريفيث هو اكت�شاف هذه المرادفات«. كذلك 
لل�شعر  التقليدي  النوع  ـ  الهايكو  بق�صائد  �إيزن�شتين  ت�أثر 
حيث  الم��ون��ت��اج،  في  منهجه  ابتكار  في  ـ  ال��ق��ديم  الياباني 
�شيئًا  لين�شئ  منف�صلة  عنا�صر  ثلاثة  بتركيب  يقوم  »كان 
مختلفًا في النوع �أو الطبيعة عن �أي عن�صر منها«. واعتبر 
"الفردو�س المفقود" مدر�سة  �أن: »كتاب ميلتون  �إيزن�شتين 
يمكن من خلالها درا�سة فن المونتاج والعلاقات ال�سمعية 

- الب�صرية«.
�أول فيلم روائي في تاريخ ال�سينما:

يعد ديفيد جريفث �أول كاتب ق�صة و�شاعر ي�أخذ طريقه 
يبد�أ من عنده  فيلم  �أول  للعالم  ليخرج  ال�سينما  �إلى عالم 
تاريخ ال�سينما في العالم كفن ينفرد بتقنية خا�صة وو�سيلة 
عام  �أنج��زه  ال��ذي  �أمة"  "مولد  فيلم  وه��و  مميزة  تعبير 

1915، ويعد من �أف�ضل مئة فيلم في العالم.
توقف جريفث عن الإب��داع الأدب��ي ولكنه لم يتوقف عن 
�إعداد الأدب لل�سينما فغالبية �أفلامه تعتمد على ن�صو�ص 
�أدبية، وا�ستقطب �إلى جواره البع�ض لكتابة ال�سينما ومثل 
بالمعنى  �سيناريو  كاتب  �أول  يعد  ال��ذي  وودز(  )ف��ران��ك 

المعروف.

الروائي والكاتب الإيطالي البرتو مورافيا 
�أ�شياء كثيرة في الرواية تتعر�ض  �أن  يرى 
ل��ل��ح��ذف والإق�����ص��اء ع��ن��دم��ا ت��ت��ح��ول �إلى 
ال�شا�شة، لأن لل�سينما حدودًا، �إن ال�سينما 
رائعة  �أ�شياء  تنجز  �أن  �أي�ضًا  ت�ستطيع 

ومده�شة لا ي�ستطيعها الأدب

الإيطالي  والروائي  الفيل�سوف  ويقول 
التعبير  دائمًا  �سهلاً  لي�س  �إيكو:  �أمبرتو 
على  مو�صوفة  �أ�شياء  عن  الفيلم  في 
الورق، �أ�شياء �سوف يفهمها القارئ �آليًّا. 
لا  الفيلم  �أن:  برجمان  انجمار  يجزم  بينما 
علاقة له بالأدب فطبيعة الاثنين مختلفة 

ومادتهما كذلك عادة

ماركيز  لغابرييل  العزلة"  من  عام  "مئة 
والمنتجون  المخرجون  عليه  تدافع 
بالموافقة  �إياه  مطالبين  ال�سينمائيون 
غير  �سينمائي،  فيلم  �إلى  تحويلها  على 
العرو�ض،  كل  بعناد  رف�ض  الكاتب  �أن 
قارئ  كل  يريد  �إنه  بالقول  موقفه  مبرراً 
من  مخيلته  في  لأبطالها  �صورًا  ين�سج  �أن 

وحي قراءته للرواية
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دورثي �سيار�س

وتوالت  بينهما..  وتح��اور  وا�صطدام  الأزم��ن��ة  في  تداخل 
ثم  1963م  )الخ��ال��دة(  فيلم  ف��ج��اء  )ج��ري��ي��ه(  �أف�ل�ام 
)قطار �أوريا ال�سريع( عام 1966م الذي �أدى فيه الخيال 
دوره البارع، وا�ستمر يقدم �أفلامه حتى عام 1983م حيث 
قدم فيلمه الأخير )الأ�سيرة الجميلة(.. و�إذا كان النقاد 
قد انق�سموا تجاه تجربة )جرييه( �إلى ق�سمين الأول يعيد 
والآخر  جديدة  ر�ؤية  لل�سينما  �أ�سدت  �إنها  وي�ؤكد  ت�شكيلها 
وال�سطحية،  الثقافية  بالادعائية  ويتهمها  ف�شلها  ي�ؤكد 
وال�سقوط وعلى ر�أ�س ه�ؤلاء الناقد روجيه بو�سينو، الا �إننا 
ن�ؤكد من خلال ما �شاهدناه من �أفلام )رينيه( انها تجربة 
البناء عليها لا تجاوزها  ثم  ومن  الوقوف عندها  ت�ستحق 

والغاءها.
فهي  مختلفة  تجربتها  فكانت  دورا(  )مارجريت  �أم��ا 
من  للتحول  قابلة  طيعة  كمادة  الأدب��ي  الن�ص  مع  تتعامل 
وهو  الأول  فيلمها  ويعد  ال�سينما  �إلى  الم�سرح  �إلى  الرواية 
"هيرو�شيما حبيبتي" عام  ا من �إخراج )�ألن رينيه(  �أي�ضً
1958م بداية جيدة وترجمة بال�صورة لما قدمته الرواية 
الجديدة من تقنيات. وتتوالى �أفلام )دورا( التي تقدمها 
خا�صة  تجربة  خلالها  من  وتقدم  والإخ���راج  الكتابة  بين 
الإب��داع  في  وت���أم�الت  وال�صورة  ال�صوت  بين  العلاقة  في 

ال�سينمائي.
)�أخ���رى  وتج���ارب  التجربة  ه��ذه  على  الح��ك��م  وب���دون 
م�شابهة ف�إننا ن�شير �إلى �أن ال�شا�شة �ستبقى م�ساحة جذب 

لن�صو�ص و�شخ�صيات �أدبية.

�أن ما طرحه ماركيز من تبريرات حول اتجاهه الأخير 
ي�شير الى ما لل�سينما من دور مهم في الم�ستقبل تجاه المبدع 
والقارئ معًا وهو دور قد يفوق دور الأدب ولكن لن يلغيه 

�أبدًا.
من  تبد�أ  لا  والأدب  ال�سينما  بين  وا�سعة  علاقة  ثمة  �إن 
الن�ص والكاتب فقط، ولكنها تتناول جوانب �أخرى عديدة 
وتقارب  ال�صورة  و�شعرية  والمكان  الزمان  بناء  في  تتمثل 

وتباعد اللغة.
�أن  حاولنا  عامة  ملامح  هو  هنا  ب�إزائه  نحن  ما  ولكن 

ن�ؤ�س�س بها لما هو �أعمق و�أو�سع و�أ�شمل.
مقارنة �أخرى قدمها �سيمون فرايل�ش في كتابه "الدراما 
بين  والحواجز  الحدود  يرفع  ال�سينما  "فن  ال�سينمائية": 
فن الكتابة والفن الت�شكيلي". فالفيلم ي�سيطر على الزمن 
وال�شكل معًا.. في البدايات قامت ال�سينمائي بتقليد الم�سرح 
ثم تقليد الفن الت�شكيلي ثم راحت ت�سير على منوال ال�سرد 
ا�ستجمع  �أن  �إلى  مقلدًا  ال�سينمائي  الأ�سلوب  فظل  الأدبي 

�إمكانياته وخبراته الفنية الخا�صة. 
العلاقة بين الروائي وال�سينما:

دومًا في �صدامات حادة مع  يدخلون  الأدباء  الكثير من 
ن�صو�صهم  على  المحافظة  �أجل  من  والمخرجين  المنتجين 
�أن  في  الدائمة  الأدي��ب  �شكوى  وتتمحور  وم�ضمونًا،  �شكلًا 
�أعمالهم زيفت حينما تحولت �إلى لغة الفن ال�سابع. فعلي 
الأمريكي  ال��روائ��ي  الكاتب  �شاهد  عندما  الم��ث��ال:  �سبيل 
�سنة  نوبل  جائزة  علي  الحائز  هيمنجواي"  "�إرن�ست 

و�أعمق..  �أكبر  قيمة  الأ�صلي وتمنحه  للن�ص  تبعث الحياة 
تماماً كما فعل فران�سي�س فورد كوبولا مع قلب الظلمات.

ن�صو�ص  من  �سينمائية  �أعمال  �إنتاج  �آخ��رون  ل  يف�ضّ ولا 
الأدب  يمنحه  ال��ذي  التخيّل  هام�ش  على  حفاظًا  �أدب��ي��ة 
للقارئ؛ فحين فازت رواية "مئة عام من العزلة" لغابرييل 
والمنتجون  المخرجون  عليه  تدافع  نوبل،  بجائزة  ماركيز 
�إلى  تحويلها  على  بالموافقة  �إي��اه  مطالبين  ال�سينمائيون 
فيلم �سينمائي، غير �أن الكاتب رف�ض بعناد كل العرو�ض، 
�صورًا  ين�سج  �أن  قارئ  كل  يريد  �إنه  بالقول  موقفه  م�ربراً 
لأبطالها في مخيلته من وحي قراءته للرواية، و�أن يذهب 
�إلى تف�سير �أحداثها كما ي�شاء، �أما �إذا تحولت �إلى ال�شا�شة 
ف�إن ال�سينما �سوف "تنمذج"، وتنمّط �شخو�صها، وت�ضفي 
لو  منه  الإفلات  القارئ  ي�ستطيع  لن  مغلقًا  تف�سيًرا  عليها 

قر�أ الرواية بعد م�شاهدة الفيلم الم�أخوذ منها.
والكتاب  ل��لأدب��اء  بالن�سبة  ك��ث�رًيا  يختلف  لا  وال��و���ض��ع 
العرب. فالدكتور طه ح�سين )1889 ـ 1973( كان يقول 
"ال�سينما مف�سدة للأعمال الأدبية" وعندما �سئل الكاتب 
�أعماله  عن   )2006 ـ   1911( محفوظ  نجيب  الروائي 
الأدبية التي تتحول �إلى �أعمال �سينمائية �أجاب "ب�أنه غير 
را�ضِ كل الر�ضا عن جميع �أعماله التي تحولت �إلي �أفلام". 
ـ  عبدالقدو�س" )1908  "�إح�سان  الروائي  الكاتب  ا  �أي�ضً
1990( كان يقول دائمًا "�إن مهمتي ككاتب تنتهي عندما 
قاله  نف�سه  النا�س" ال�شيء  على  الق�صة  �أو  الرواية  تن�شر 
الراحل الدكتور يو�سف �إدري�س )1927 ـ 1991( وعندما 
 )1987 ـ   1898( الحكيم  توفيق  الأدي��ب  �أعمال  قدمت 
على  "لي�ست  توفيق الحكيم  نظر  وجهة  ال�شا�شة من  على 

م�ستوى العمل الأدبي الذي كتبه".
ال�سينما والاقتبا�س من الأدب:

يزال  لا  المختلفة  ب�أنواعه  الأدب  من  ال�سينما  اقتبا�س 
انطلاق  على  عام  مئة  من  �أك�رث  م��رور  بعد  حتى  حا�ضرًا 
المعا�صرين  ال�سينمائيين  ن�شاهد  مازلنا  فنحن  ال�سينما. 
ا  وهم يعودون �إلى الما�ضي لي�أخذوا منه عملًا �أدبيًّا كلا�سيكيًّ
الروائية  فيعيدوا ت�صويره من جديد كما حدث مع رائعة 
الإنجليزية جين �أو�ستن )كبرياء وهوى( التي ظهرت منها 
ن�سخة �سينمائية جديدة حافظت ب�صورة دقيقة على روح 
و�شكل الن�ص الأ�صلي. ومع ا�ستمرار عملية الاقتبا�س برزت 
العديد من الآراء التي بحثت في الكيفية المثلى التي يلزم 
الت�شدد  �إلى  الأدبي. فالبع�ض مال  الأ�صل  بها مع  التعامل 
هو  كما  ت�صويره  �إعادة  ولزوم  الأ�صلي  الن�ص  احترام  في 
كبرياء  ال�سابق,  المثال  يبدو  وه���ؤلاء  وم�ضمونه.  ب�شكله 
�آخر  ا  بع�ضً هناك  لكن  لر�أيهم.  الانت�صار  بمثابة  وه��وى, 
لا ي�شترط مثل هذا الالتزام الحرفي. فهم ينظرون للفيلم 
�أن يقدم  ال�سينمائي كوحدة متكاملة وبناء م�ستقل ينبغي 
نف�سه بمعزل عن الن�ص الأ�صلي. فالفيلم هو نتاج �إبداعي 

الرواية  مع  الفيلم  �صانع  عا�شها  ذاتية  �شعورية  لتجربة 
ولي�س �شرطاً �أن يكون ترجمة لت�صور و�شعور �شخ�ص �آخر 
كتب عملًا في وقت �سابق. لذا فلا تلزم المقارنة بين الفيلم 

والأ�صل الأدبي الذي ي�ستند �إليه.
�إن بع�ضهم غالى  و�آخر يكتفي باقتبا�س ف�صل منها. بل 
في الأمر فا�ستل فقط )حالة( �أو)�شعورًا( وبنى بالاعتماد 
عليه فيلماً كاملًا. ومن بين الأمثلة على مثل هذا الاقتبا�س 
)الكيت  الم�صري  الفيلم  مثال  يبدو  الانتقائي  �أو  النوعي 
ب�سيط حدث في  اعتمد على موقف  ب��ارزًا كونه قد  كات( 
رواية )مالك الحزين(. فالمخرج الم�صري داود عبدال�سيد 
توقف كثيًرا عند بداية الرواية, تحديدًا عند و�صف الراوي 
لحادثة وفاة العجوز الذي مات فقيًرا بائ�سًا دون �أن يكترث 
لموته �أحد, فقام م�ستندًا �إلى ال�شعور الذي �أح�سه �أمام هذا 
الموقف الم�ؤلم ببناء �سيناريو الفيلم كاملًا. مثل هذا النوع 
من الاقتبا�س يتكرر كثيًرا في ال�سينما. وفي بع�ض الأفلام 
لا يكون الانتقاء فقط من رواية واحدة. بل يمكن �أن يكون 
الفيلم عبارة عن ح�شد ل�شذرات متفرقة من �أعمال �أدبية 
 )The Machinist-عديدة كما نرى في فيلم )الميكانيكي
ال�شهيرة  الثلاث  دي�ستوف�سكي  لروايات  ترجمة  هو  الذي 
والعقاب(.  رواية )الجريمة  يبدو طاغيًا ح�ضور  و�إن كان 
ا في فيلم Equilibrium -الذي ظهر عام 2002 تم  �أي�ضً
و�أربعة  مئة  وت�سع  )�أل��ف  رواي��ة  تر�سمه  الذي  العالم  دمج 
�أج��واء  مع  �أوروي��ل  ج��ورج  للبريطاني   )1984 وثمانون- 
هذا  عن  لينتج   )451 )فهرنهايت  الأمريكية  ال��رواي��ة 

الدمج بناء م�ستقل قائم بذاته هو حكاية الفيلم.
روح  فح�سب  �أخ���ذت  ال��ت��ي  الأف��ل�ام  على  الأم��ث��ل��ة  �أم���ا 
�أبرزها  ولعل  ال�شكل تمامًا فهي عديدة  الرواية وتجاهلت 
للمخرج   )Apocalypse Now-الآن )القيامة  فيلم 
روح  اقتب�س  ال��ذي  كوبولا(  ف��ورد  )فران�سي�س  الأمريكي 
)جوزيف  للروائي  الظلمات(  )قلب  ال�شهيرة  ال��رواي��ة 
كونراد(. وقد اعتبر هذا الاقتبا�س �أحد �أذكى الاقتبا�سات 
القرن  مطلع  كتبت  التي  ف��ال��رواي��ة  ال�سينما.  ت��اري��خ  في 
الكونغو في  �أدغ����ال  �أح��داث��ه��ا في  وال��ت��ي تج��ري  الم��ا���ض��ي 
�أثناء الرحلات الا�ستعمارية للأوروبيين, قام  �أفريقيا في  
)كوبولا( بتحويرها لتحكي ق�صة الغزو الأمريكي لفيتنام 
في �ستينيات القرن الع�شرين. الأمر نف�سه حدث مع فيلمين 
�آخرين هما )رجل ميت-Dead Man( للمخرج الأمريكي 
للمخرج   )Badlands-سيئة� و)ب�الد  جارمو�ش(  )جيم 
للرواية  وا�ضحة  بمحاكاة  قاما  والذين  مالك(  )تيرين�س 
)�ألبير  الفرن�سي  الروائي  كتبها  التي  )الغريب(  ال�شهيرة 

كامو(.

ال�شا�شة  على  والبحر"  "العجوز  ال�شهيرة  روايته   1954
"لي�ست  الظلام  في  �صارخًا  الفيلم,  ينتهي  �أن  قبل  خرج 
 )1968 ـ   1902( �شتنايبك  ج��ون  �أم��ا  ق�صتي",  ه��ذه 
ا على جائزة نوبل �سنة 1962 فقد خرج باكيًا  الحائز �أي�ضً
ق�صته  عن  الم�أخوذ  الفيلم  عر�ضت  التي  العر�ض  دار  من 
قدح  �إنها  بل  قدحي,  لي�ست  »هذه  الذهب" قائلًا:  "قدح 
ال�شهير  الإيطالي  الروائي  هو  وها  المزيف«.  النحا�س  من 
"البرتومورافيا" )1907 ـ 1990( ي�سير في الفلك نف�سه 
ال�سينما  على  الأدب  ف�ضل  وف��ات��ه:  من  �سنة  قبل  م���ؤك��دًا 
�أخرجت عن روايات  التي  الأفلام  �أح�سن  �إن  عندما قال: 
"�إنني  قائلًا  عاد  لكنه  بالن�سبة لمخرجيها,  الأف�ضل  كانت 

�أحب ال�سينما، وال�سينما تحبني دائمًا".
الذي  كينغ(  )�ستيفن  المعروف  الأمريكي  الروائي  يبرز 
يتابع مراحل �صناعة الأفلام الم�أخوذة عن رواياته ليطمئن 
ما  النتيجة عك�س  ف�إن ظهرت  كتب.  لما  الأمين  نقلها  على 
يريد ف�إنه لا يتردد في �إعلان براءته من هذا الفيلم. كما 
 )The Shining-ح�صل في العام 1980 مع فيلم )�إ�شراق
هذا  ففي  الا���س��م.  ذات  تحمل  التي  رواي��ت��ه  عن  الم���أخ��وذ 
ب�إحداث  كويبريك(  )�ستانلي  الكبير  المخرج  قام  الفيلم 
تغييرات هائلة على الن�ص الأ�صلي، ف�أخذ منه ما يتما�شى 
هذا  عن  ولينتج  الفيلم،  �صناعة  في  الخا�ص  �أ�سلوبه  مع 
هذا  �أغ�ضب  وقد  مرعبة.  كونها  من  �أكثر  مفزعة  حكاية 
الت�صرف )�ستيفن( ف�أعلن براءته من الفيلم. ليعود بعد 
ذلك ب�سنوات, في العام ,1997 في�شرف على �صناعة فيلم 
نف�سه  الا�سم  ويحمل  نف�سها  الرواية  م�أخوذ من  تلفزيوني 
وقد  للرواية.  حرفية  ترجمة  يكون  �أن  له  �أراد  )�إ�شراق( 

�أجاد في ترجمته. لكن النتيجة كانت مخيبة للآمال.
المخرج  ل��دى  مكاناً  له  يجد  لا  قد  ال�صدام  ه��ذا  ومثل 
�أ�صلًا  ي�ؤمن  ال��ذي  ب��ران��اه(،  )كينيث  الإيرلندي  والممثل 
�إ�ضافة  �إعادة ت�صوير العمل الأدبي كما هو دون  ب�ضرورة 
 )Hamlet-من �أي نوع. فهو قد حول م�سرحية )هاملت
�إلى فيلم بالا�سم نف�سه من بطولة )�أنتوني هوبكنز( التزم 
مبدع  ر�سمها  التي  ذاتها  والتفا�صيل  الأج��واء  ب��ذات  فيه 
فيلم   1994 العام  �شك�سبير. كما قدم في  الأ�صلي  الن�ص 
�صورته  كما  تماماً   )Frankenstein )فرانكن�شتاين- 
ال�شهيرة  روايتها  في  �شيللي(  )ماري  الإنجليزية  الروائية 
وبرغم  الحرفية  الترجمة  هذه  نف�سه.  الا�سم  تحمل  التي 
خالية  تبدو  �أنها  �إلا  الأ�صلي  للن�ص  وتقديرها  احترامها 
�إع��ادة ت�صوير ولا مكان  لي�ست �سوى  �إب��داع, فهي  �أي  من 
لا  ذلك  �إلى  بالإ�ضافة  وهي  فيها.  ال�صانع  وذاتية  ل��روح 
منها  العك�س  وعلى  الرواية.  لقارئ  بالن�سبة  جديداً  تقدم 
تلك الأفلام التي تراوغ العمل الأدبي وتنت�شل منه ما تريد 
وتعزف على الأوتار التي تلائمها, فهنا يكون مجال الإبداع 
الفيلم قد  التي ي�ضيفها �صانع  والتغييرات  و�أو�ضح,  �أو�سع 

الفيلم وم�ستقبل الرواية:
لل�سينما عامل جذب للجميع: ال�شاعر والروائي والكاتب 
ب�أن  يجزم  الكل  وغيرهم  الت�شكيلي  والفنان  الم�سرحي 
الم�ستقبل لل�صورة المرئية، ولل�سينما �سحر خا�ص وجاذبية 
لن�ص  يتوافر  قلما  الجمهور  من  عري�ضة  وم�ساحة  خا�صة 

�أدبي جمهور مثله.
يقول كلود موريال: وهو من �أهم كتاب ال�سينما ومنظريها 
تنزع  �إنها  كانت، تج�سد الحلم،  �أيًا  الفنون  �إن  العالم:  في 
بين  وال�سينما.  مح�سو�س،  غير  هو  لما  �شكل  �إع��ط��اء  �إلى 
جميع طرق التعبير هي الطريقة التي تتمتع ب�أكثر الو�سائل 

اقناعًا في اقتنا�ص الموج ال�شاعري، �أولًا: لأنها لا تجمده.
"اللغة  كتابة  في  مارتن  مار�سيل  عقدها  مقارنة  ثمة  �إن 
ال�سينمائية" بين ال�سينما والفنون الأخرى �أ�شار فيها �إلى 
ال�شبه  قريبة  الاجتماعية  النظر  وجهة  من  ال�سينما  �أن 
ال�ضخم،  الجمهور  نف�س  القديم:  الم�سرح  خا�صة  بالم�سرح 
التي  الخا�صية  نف�س  العظيم،  الاجتماعي  ال��واق��ع  نف�س 
ا بين �أقنعة  تكاد تكون �أ�سطورية العر�ض، وثمة ت�شابه �أي�ضً
الممثلين في الع�صور القديمة وبين الطرازات ال�سيكولوجية 
�أكثر الأحيان مرفوعة �إلى  والاجتماعية لل�سينما التي هي 

م�ستوى الأ�سطورة.
)الن�ص  لل�سينما  مبا�شرة  جرييه  روب  �أل��ن  كتب  لقد 
في  الأخ��ي�رة  )ال�سنة  الأول  فيلمه  وك���ان  ال�سينمائي( 
�ألن رينيه نموذجًا للغة ال�سينمائية  مارينباد( من �إخراج 
التي تتجاوز ال�سرد الروائي كما قال عنه بع�ض النقاد فثمة 
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صناعة الرواية والسينما

لها  درا�سة  ت�شترط  لا  ال��رواي��ة 
���ش��ه��ادات  �أو  ال��م��ع��اه��د،  ف���ي 
يكتبها  وكما  الكاتب،  يحملها 
وحملة  الجامعات  في  دار�سون 
�شهادات عليا، يمكن �أن يكتبها 
ب�سيط  بتعليم  ع��ادي��ون  عمال 
من  اكت�سبوها  عالية  وثقافة 

الحياة.. 

د.�أمير تاج ال�سر 
كاتب وروائي �سوداني

�أ�شهر،  عدة  طاولتي  على  جل�ست  �سنوات،  عدة  منذ 
لأكتب �سيناريو لفيلم �سينمائي �أ�سميته "العطر الفرن�سي" 

ا�ستوحيته من تجربة حقيقية..
كاترين  ا�سمها  فرن�سية  ممر�ضة  عن  الفكرة  كانت 
بلدة  الأطفال في  لإغاثة  م�شروع  معنا في  كادويلي، عملت 
وموادها  بمعداتها  جاءت  حيث  ال�سودان،  �شرق  نائية 
ال�سعف،  وبرو�ش  ال�صفيح  و�أقامت مع�سكرًا من  الإغاثية، 

في بيئة قاحلة لا ت�شبهها في �شيء..
�سوء  �أمرا�ض  لمكافحة  بجد  وعملت  �صمدت  لكنها 
من  وغيرهما  الليلي  والع�شى  العظام  لين  مثل  التغذية، 
�أيام فقط من وجودها  �أمرا�ض الفقر، وتحولت بعد عدة 
في البلدة، وبعد نجاحها في �إعادة �آدمية كثير من الأطفال 
�إلى نجمة حقيقية  الذين فقدوها، من ممر�ضة مكافحة 
من  الزواج  طلبات  وتتلقى  والم�ضايقات،  للغزل  تتعر�ض 
وترتبك  العاديين،  الأفراد  من  وحتى  والم�شايخ  العمد 
تحت مراقبة �أفراد جهاز الأمن الوطني محدودي الخبرة 
والإمكانيات، بزعم �أنها ربما تكون عينًا غريبة تتل�ص�ص 

على الوطن.
الفكرة كانت طريفة في ر�أيي، وفيها �شيء من الفنتازيا، 
ولو عولجت جيدًا، ربما ت�صبح فيلمًا، ومن �أجل �أن �أكتبها، 
الذي  ال�سيناريو  كتابة  كيفية  عن  عديدة  كتبًا  �أولًا  قر�أت 
من  عددًا  و��سألت  ت�أكيد،  بكل  �شيئًا  عنه  �أعرف  �أكن  لم 
وفي  بمعرفتهم،  و�أفادوني  الفن،  ذلك  عن  المتخ�ص�صين 
النهاية �أكملت العمل، وعدت �إلى قراءته عدة مرات، ولم 

ولم  عمله،  �أريد  كنت  عما  بعيدًا  وجدته  �أبدًا،  ي�ستهوني 
الا�سم  تحمل  روايةً  كتابته  و�أعدتُ  كبير،  ب�إحباط  �أح�س 
الحدث،  ومكان  الحكاية  في  جذرية  تغييرات  مع  نف�سه، 
تمامًا،  الحوار  �إلغاء  وبالطبع  للن�ص،  العامة  والبنية 
هذه  الروائي  الن�ص  قر�أت  وحين  ال�سرد،  على  والاعتماد 

المرة، �أح�س�ست بالر�ضا، فقمت بن�شره.
من تلك التجربة وعيت تمامًا، �أن هناك فرقًا كبيًرا بين 
رواية تكتب على الورق من كاتب خبر كتابتها، ولا يملك �أي 
طموح �أو ق�صد لتحويلها �إلى فيلم �سينمائي في الم�ستقبل، 
ودار�سين،  محترفين  بوا�سطة  �أ�صلًا  يكتب  �سيناريو  وبين 
ليكون ركيزة �أ�سا�سية لعمل ب�صري يتحرك �أمام متلق من 

نوع �آخر، غير الذي يتلقى الرواية المكتوبة.
�شهادات  �أو  المعاهد،  في  لها  درا�سة  ت�شترط  لا  الرواية 
يحملها الكاتب، وكما يكتبها دار�سون في الجامعات وحملة 
بتعليم  عاديون  عمال  يكتبها  �أن  يمكن  عليا،  �شهادات 
هنا  الموهبة  الحياة..  من  اكت�سبوها  عالية  وثقافة  ب�سيط 
هي الأ�سا�س، بينما ال�سيناريو على النقي�ض، عمل احترافي 
لا بد من درا�سته نظريًّا وعمليًّا، قبل الخو�ض في كتابة �أي 
بين  الجمع  ا�ستطاعوا  الرواية  كتاب  من  وقليلون  تجربة. 
�أن  يح�س  لنتاجهم  المتتبع  لكن  ال�سيناريو،  وكتابة  كتابتها 
كاتب  لدى  خا�صة  الأخرى،  من  �أقوى  ال�صنعتين  �إحدى 

ال�سيناريو حين يكتب رواية.
ا، لا بد من لغة �أدبية بال�ضرورة، خالية  في الرواية �أي�ضً
من الخطابية والمبا�شرة.. لا بد من تنميق للن�ص، ور�سم 

مقنع ل�شخو�ص لا يرون بالعين، ولكن يح�سون من القراءة.. 
تدخل  �شتى  �أبواب  واختراع  �إيجاد جو منا�سب،  بد من  لا 
تكاد  الأبواب كلها  ال�سينما،  بينما في  الن�ص،  �إلى  القارئ 
المكان  وتر�صد  تتحرك  التي  الكاميرا  بفعل  تكون مفتوحة 
مر�سومون  ال�سينمائيون  وال�شخو�ص  خموده،  �أو  بغليانه 
ت�شاهد  التي  و�أفعالهم  ولغتهم  و�أزيائهم  بملامحهم 

مبا�شرة دون لغة و�سيطة.
من  �صفحات  عدة  �إلى  تحتاج  م�شاهد  اخت�صرت  وربما 
الكتابة الو�صفية، في م�شهد �صغير واحد يفهمه المتلقي بلا 
عناء، مثل م�شهد رجل فقير يقف منك�س الر�أ�س بملاب�س 
رثة، �أمام �صورة زعيم معلقة في �أحد الميادين العامة.. هنا 
الذائبين،  ونعليه  وملاب�سه  الرجل  وجه  لو�صف  حاجة  لا 
ولا حاجة لكتابة ما يدور في ذهنه، لأن الكاميرا كتبت كل 

�شيء.
لقد وظف كاتب ال�سيناريو �أدواته، وعمل المخرج ب�أدوات 
ا- لتحويل لغة ال�سينار�ست �إلى لغة  �أخرى -احترافية �أي�ضً

مرئية.
من جانب �آخر، ف�إن عمل كاتب ال�سيناريو لا ينح�صر في 
كتابة يخترعها فقط، ولكن با�ستطاعته �أن يحول الأعمال 
ال�شعر  ق�صائد  وحتى  الق�صيرة،  والق�ص�ص  الروائية 

الملحمية التي يجد فيها ميزة ما، �إلى �أفلام �سينمائية..
بعد  فيلمًا  �شاهده  ثم  الورق،  على  ما  ا  ن�صًّ قر�أ  والذي 
�إلى  الفيلم  �إحالة  في  �شديدة  �صعوبة  يجد  ربما  ذلك، 
الم�شاهد  من  كثيًرا  نجد  قلت  فكما  قر�أه،  الذي  الكتاب 
نظر  في  للفيلم،  ملاءمتها  لعدم  حذفها  تم  قد  الروائية 
ا  كاتبه ومخرجه، وم�شاهد جديدة وربما �شخ�صيات �أي�ضً
�أ�ضيفت.. ثمة بهارات لا تلائم طبخة ال�سينما، تم غ�سلها، 
الروائية،  الكتابة  وجبة  في  ت�ستخدم  لا  جديدة  وبهارات 

تمت �إ�ضافتها..
الحزين"  "مالك  رواية  قر�أ  الذي  القارئ  يجد  وهكذا 

حين  مختلف  عمل  �أمام  نف�سه  مثلًا،  �أ�صلان  لإبراهيم 
نف�سها،  الرواية  عن  الم�أخوذ  كات"  "الكت  فيلم  ي�شاهد 
يجد  فيلمًا،  �صالح  للطيب  الزين"  "عر�س  �شاهد  والذي 
لأغرا�ض  و�ضعها  تم  الق�صة،  في  مكتوبة  غير  طقو�سًا 
ا مثل رواية "عمارة يعقوبيان"  يعرفها �صناع الفيلم. و�أي�ضً
من  وكثير  الا�سم،  بنف�س  مثلت  التي  الأ�سواني  لعلاء 
كنغ  �ستيفن  ك�أعمال  عالمين،  لروائيين  الأخرى  الأعمال 
يحتج  �أن  ر�أيي  في  الظلم  ومن  وغيرهما.  غري�شام  وجون 
روايات  من  �أنتجت  �أفلامًا  ي�شاهدون  حين  الرواية  كتاب 
ولا  �شوهت،  قد  �أعمالهم  �أن  ن�سمع-  ويرددون -كما  لهم، 

تمثل تلك الأفلام ما كتبوه.
هنا دخلت تلك الأعمال �صناعة �أخرى، ولا بد �أن تختلف 
�إلى  ن�صه  تحويل  على  يوافق  والذي  �أخرى،  عن  �صناعة 
بعيدًا تمامًا عن  ن�صه من جديد،  يتذوق  �أن  عليه  دراما، 

الكتابة المقروءة..
�إلى  �أحد يريد تحويل ن�ص مكتوب  �أنه لا  وحقيقة الأمر 
�سينما، يعمل في الظلام، فالكاتب الأ�صلي للن�ص ي�ست�شار 
في كل �شيء، وير�ضى، ويحتج في النهاية.. ربما بتحري�ض 
من م�شاهدين يعرفهم لم يعجبهم الفيلم، ويظنهم الكاتب 

لم يتذوقوا ن�صه.
�أو ربما لإح�سا�س الكاتب بالتفوق، و�أنه كان يتمنى لو �أن 
الأدوات  �أن  وين�سى  تفوقه،  �إلى  ارتقى  ال�سينمائي  العمل 
مختلفة واللغة مختلفة، والذي يجب �أن ي�شاهَد، غير الذي 

يجب �أن يكتب..
هو  لي�س  العادة،  في  الكتب  يقر�أ  الذي  الجمهور  ا  و�أي�ضً
�أجل  من  العر�ض  دور  �أمام  طوابير  يقف  الذي  الجمهور 
ا  ا �أن ن�سمع �شخ�صً الح�صول على تذكرة. ومن النادر جدًّ
من جمهور الم�شاهدين، ي�صرح وهو ي�شاهد فيلما م�أخوذًا 

عن رواية، �إن هذا الفيلم قد �شوه تلك الرواية.

كاتب الس��يناريو لا ينحصر 
ف��ي كتابة يخترعه��ا فقط، 
ولكن باس��تطاعته أن يحول 
الأعم��ال الروائية إل��ى أفلام 
ا ما  سينمائية، والذي قرأ نصًّ
على الورق ثم شاهده فيلمًا 
بعد ذل��ك، ربما يجد صعوبة 
الفيلم  إحال��ة  ش��ديدة في 

إلى الكتاب الذي قرأه

فرقًا  هناك  �أن  تمامًا  وعيتُ 
على  تكتب  رواية  بين  كبيًرا 
الورق من كاتب خبر كتابتها، 
ق�صد  �أو  طموح  �أي  يملك  ولا 
�سينمائي  فيلم  �إلى  لتحويلها 
�سيناريو  وبين  الم�ستقبل،  في 
يكتب �أ�ًالص بوا�سطة محترفين 

ودار�سين
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د. وليد فتيحي

التي  المجتمعات  في  الإن�سان  على  الأ�شياء  ت�أثير  وي�شتد 
الذاتية  القيمة  بين  كبير  حد  �إلى  ت�ساوي  ثقافة  تعي�ش 
كنت  ما  �أن�سى  لن  الإن�سان،  يمتلكه  ما  ونوعية  ومقدار 
رجال  بع�ض  محفل  في  �أ�سمعه  زلت  وما  �صغيًرا  �أ�سمعه 
�آخر  �أعمال  رجل  ثروة  عن  ي�ستف�سرون  عندما  الأعمال 
ب��سؤالهم: كم ي�ساوي هذا الرجل؟ كم ي�ساوي!!! يق�صدون 
ولكن  وال�شركات،  والعقار  المال  بالطبع كم يملك من  بها 
من �شدة تماهيهم بالمادة وتعريفهم �أنف�سهم من خلالها، 

�أ�صبحوا يعرفون النا�س بما يملكون من ثروات.. 
عليه  �آدم  �أبينا  من  �ضاعت  التي  الجنة  الله  و�صف  لقد 

ال�سلام في قوله تعالى: �ڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ  ک  ک   
ک  ک  گ  گ  گ  گ� �أي �أنها جنة لا جوع فيها 
ولا ظم�أ ولا حر ولا برد، ت�أكيدًا �أن الجنة الحقيقية )جنة 
الذات،  مع  والت�صالح  الأ�سا�سيات  في  تكمن  ال�سعادة( 
الذين  يتوهمها  التي  والحاجيات  الكماليات  جنة  ولي�ست 

يلهثون وراء الماديات. 
�أدركت �أن هو�س اقتناء و�شراء الأ�شياء هو وهمٌ جماعي 
يعي�شه عالم اليوم المادي الا�ستهلاكي ظنًا منا �أن الأ�شياء 

هي التي تجلب لنا ال�سعادة والهناء. 
مئات  ك�شفته  النا�س  من  كثير  يعي�شه  الذي  الوهم  هذا 
الأبحاث والدرا�سات التي �أجابت عن ��سؤال واحد: ما هو 
الإن�سان و�صحته  �سعادة  الماديات على  التكالب على  ت�أثير 

الج�سدية والعقلية والنف�سية والروحية؟

�أعمارنا، الأنا.. ال�صورة الذهنية التي نكونها عن �أنف�سنا 
�أنا  للإن�سان:  تقول  تكف،  لا  فينا  التي  الأنا  نكون،  ومن 
ب�إ�شباع  ت�شعر  تمتلك  وعندما  المزيد.  �أريد  بعد،  �أكتف  لم 
ي�صبح  حتى  للمزيد  احتياج  يتبعه  �سريع  عابر  �سطحي 
�إدمانًا نف�سيًّا على �شراء الأ�شياء وتملكها. وتعمل الأ�شياء 
عملها في عقل وقلب ونف�س الإن�سان ويزداد التعلق بالأ�شياء 
والتماهي معها قبل �أن يدرك الإن�سان ما تفعل فيه وتفعل 
النا�س  من  كثير  ي�شتق  �أن  �إلى  الأمر  لي�صل  الأ�شياء،  به 
هويتهم من الأ�شياء، وعندما يقول واحد منا )�أنا( يقوم 
ما  كل  �إلى  وهويتنا  لماهيتنا  هائل  اختزالي  بفعل  العقل 
نتماهى ونتعلق به من �أ�شياء، �شهاداتي، مهنتي، من�صبي، 
و�شكلي  لج�سدي  ت�صوري  التراكمية،  معارفي  عملي، 
ومظهري وممتلكاتي وا�ستثماراتي المالية، وكلها �صور من 

�صور الأ�شياء.
�إن التماهي �أو التماثل �أوالتطابق هو �أن �أ�سبغ هذا ال�شيء 
�أجد  �أن  �أحاول  و�أن  فَ نف�سي به  �أُعرِّ �أن  �إح�سا�سي بذاتي، 
نف�سي فيه حتى ي�صبح هويتي وت�صبح )�أنا( عندما �أقولها 
التي  )الأنا(  �أمتلكها،  التي  الأ�شياء  �أو  ال�شيء  ذلك  هي 
فينا تجعلنا ن�ساوي بين الملكية والكينونة، �أنا �أمتلك �إذاً �أنا 
وابتعدتُ   ، )الأنا( فيَّ �أمتلكه كبرت  ما  زاد  وكلما  موجود، 
التي  روحي  الحقيقية،  بذاتي  الإح�سا�س  عن  ف�أكثر  �أكثر 
وحياتي  كينونتي   ، فيَّ التي  الرحمن  نفخة  �أ�ضلعي،  بين 

الحقيقية.

جدة

�أملك  �أنا  هل  نف�سي:  �أ�سال  ما  كثيًرا 
الأ�شياء �أم �أنها هي التي بد�أت تملكني؟ 
الفاح�ص  نظرة  حولي  �أنظر  وعندما 
كل  من  تحوطني  الأ�شياء  �أجد  المت�أمل، 

مكان، من ر�أ�سي �إلى �أخم�ص قدمي.. 

 الأنا التي فينا لا تكف، تقول للإن�سان: 
وعندما  المزيد.  �أريد  بعد،  �أكتف  لم  �أنا 
تمتلك ت�شعر ب�إ�شباع �سطحي عابر �سريع 
يتبعه احتياج للمزيد حتى ي�صبح �إدمانًا 

نف�سيًّا على �شراء الأ�شياء وتملكها

الأ�شياء  و�شراء  اقتناء  هو�س  �أن  �أدركت 
اليوم  عالم  يعي�شه  جماعي  وهمٌ  هو 
المادي الا�ستهلاكي ظنًّا منا �أن الأ�شياء 

هي التي تجلب لنا ال�سعادة والهناء

في كل مرة �أقتني �شيئًا جديدًا ويكون هذا ال�شيء �أقرب 
�أجهله  كنت  ل�سبب  ف�إنني  للأ�سا�سيات،  منه  للكماليات 
عامًا  ثلاثين  قبل  �شاهدته  فيلم  من  مقطعًا  �أتذكر  �سابقاً 
�إلى  فقر مدقع  وليلة من  يوم  �إن�سان تحول بين  عن ق�صة 
ثراء فاح�ش. ولكنه لم يح�سن في ثرائه مع كل من حوله، 
وتدور الأيام دورتها وبالطريقة نف�سها التي بد�أ بها ثراءه 

خ�سر كل �شيء في يوم واحد. 
ليطمئنها  نف�سه  يحاور  كان  بيته  من  يُطرد  هو  وبينما 
قائلًا لها: �أنا لا �أبالي، ف��سأعي�ش كما كنت �أعي�ش �سابقًا،  
ما  كل  قائلًا:  معه  ي�أخذه  �أن  يحتاج  لما  حوله  ينظر  وبد�أ 
�أحتاجه هو هذا، وينظر على يمينه ويقول: وهذه. وينظر 
على ي�ساره ويقول: وذاك، وتلك. وقبل �أن ي�صل عتبة باب 
بيته، كان يحاول �أن يحمل معه من الأ�شياء ما يعجز عن 
فانهار  يحتاجها  التي  الأ�شياء  من  بعد  ينته  ولم  حمله 

محطمًا باكيًا.
كل هذه  بدون  يعي�ش  �أن  ي�ستطيع  يعد  �أنه لم  �أدرك  لقد 
�أ�صبحت  الأ�شياء  �أن  �أي  �سابقًا،  يعي�ش  كان  كما  الأ�شياء 
هي التي تملكه لا هو الذي يملكها، وبعد �أن كان لها مالكًا 

و�سيدًا �أ�صبحت هي ال�سيد و�أ�صبح هو لها عبدًا خادمًا.
كثيًرا ما �أ�سال نف�سي: هل �أنا �أملك الأ�شياء �أم �أنها هي 
الفاح�ص  �أنظر حولي نظرة  بد�أت تملكني؟ وعندما  التي 
المت�أمل، �أجد الأ�شياء تحوطني من كل مكان، من ر�أ�سي �إلى 
ملاب�سي،  �سيارتي،  بيتي،  �أثاث  منزلي،  قدمي..  �أخم�ص 
نعي�ش  �أن  ن�ستطيع  وهل  وكثير..  كثير  وغيرها  هاتفي.. 

والأهداف  الغايات  نحقق  �أن  ن�ستطيع  �أو  الأ�شياء،  بدون 
دون الأخذ بالأ�سباب وح�سن ا�ستخدامنا للأ�شياء؟

الأ�شياء  طبيعة  في  �أنها  �أدركت  �إذاً؟  الم�شكلة  تكمن  �أين 
التي و�ضع الله فيها خا�صية تجعلها م�ؤهلة لتكون جزءًا من 
و�سيلة  تتحول من  �أن  والابتلاء، فهي قادرة على  الاختبار 

�إلى غاية ومن خادم �إلى �سيد وت�ستعبد الإن�سان.
تبد�أ في  �أنها  بالأ�شياء؟ وجدت  تبد�أ علاقتنا  ولكن متى 
ا من �أعمارنا، عندما كنا �أطفالًا �أراها  مرحلة مبكرة جدًّ
وكل  بل  �أطفالي  عيني  من  المنهمرة  الدموع  في  يوم  كل 
كان  و�إن  لعبتهم،  منه  �آخر  طفل  ي�أخذ  عندما  الأطفال، 
�ستعود  �أنها  علموا  لو  حتى  كثيرة،  �أخرى  �ألعاب  لديهم 

�إليهم، فهم يخ�شون �أن ي�شاركهم فيها �أحد.
�شفاه  بها  تتفوه  التي  الكلمات  في  كذلك  يوم  كل  و�أراها 
الذهاب  على  يلحون  عندما  الأطفال  وكل  بل  �أطفالي، 
ي��سألون  عندما  الأحيان  من  وكثيًرا  �شيء،  ل�شراء  لل�سوق 
�أ�شتري  �أن  �أريد  الإجابة:  تكون  ي�شتروا،  �أن  يريدون  ماذا 
�شيئًا، وغالبًا ما يكون هذا ال�شيء غير محدد �أو معروف.. 
�أن  �أريد  لا  �أنا  يقول:  حالهم  ول�سان  �شيء،  �شراء  مجرد 
�أ�شتري لأنني �أحتاج و�إنما �أحتاج �أن �أ�شتري، وبذلك �أ�صبح 
ال�شراء غاية في حد ذاته، لا و�سيلة لتحقيق غاية �أو حاجة.

الأ�شياء  ل�شراء  الحاجة  الحاجة،  هذه  وراء  من  ولكن 
لمجرد ال�شراء، لا ل�شرائها من �أجل حاجة حقيقية؟

من  مبكرة  مرحلة  في  التكون  في  تبد�أ  التي  الأنا  �إنها 

الأنا والأشياء
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نملكه،  �أننا  ظننا  لما  مملوكين  نحن  ن�صبح  �أن  ال�شر  كل 
�أيدينا،  �أن تكون في  �أن ت�صبح الأ�شياء في قلوبنا بدلًا من 
بها  نن�شغل  و�أن  هويتنا  ت�صبح  �أن  بها،  �أنف�سنا  نُعرف  �أن 
الإح�سا�س  و�سعنا  في  يعود  لا  حتى  الحقيقية  ذواتنا  عن 
بالحياة.. هنا ا�ستح�ضرت مفهوم الزهد كما عرفه �سيدنا 
علي ر�ضي الله عنه عندما قال "الزهد �أن تكون بما في يد 
الله �أوثق منك بما في يدك". �أي �أن نمتلك الأ�شياء ب�أيدينا 

لا بقلوبنا فنملكها ولا تملكنا.
تو�صلت �إلى نتيجة �أن الم�شكلة لي�ست في م�ضمون الأ�شياء 
)الأنا(،  بُنية  في  هو  و�إنما  )الأنا(  عنه  تبحث  ما  في  ولا 
وطبيعتها الج�شعة، فلا يوجد م�ضمون �أو �شيء من الأ�شياء 
يمكن �أن ي�شبعها ما دامت البنية التحتية لإن�سان )الأنا( 

هي على حالتها لم تتغير. 
�إنها )الأنا( التي خ�سفت بقارون الأر�ض، و)الأنا( التي 
و�صاحب  قارونه  زمان  ولكل  الجنتين،  ب�صاحب  �أحاطت 
جنتيه، تتغير ال�صور والأ�شكال والأحوال والأزمان، ولكن 
في  )�أنا(  للـ  ت�شير  زالت  وما  كانت  كلها  الاتهام  �أ�صابع 

الإن�سان.
��سألت نف�سي: ترى ماذا �سيحدث للـ )�أنا( هناك؟ �أعني 

على فرا�ش الموت.
لا بد �أن كل �إن�سان �سيدرك �آنذاك لا محالة �أنه لم يكن في 
يوم من الأيام �شيئًا من الأ�شياء التي كان يعرف نف�سه من 
�أنه هي، فالموت �سيجردك ويعريك من كل  خلالها ويظن 
�شيء هو لي�س �أنت، و�سندرك �آنذاك �أن ما كنا نبحث عنه 
طوال حياتنا كان موجودًا دائمًا معنا في كل زمان ومكان 
وحال، ولكنه كان محجوبًا عنا بتماهينا وتعلقنا بالأ�شياء.

�إن �إح�سا�س )الأنا( الناق�ص بالذات هو حرمان داخلي 
�إلى  �شيء  من  ينتقل  ويظل  �شيء،  ي�شبعه  لا  ومزمن  دائم 
�أن  )�أنا(  للـ  هيهات  ولكن  �أكبر،  ب�إ�شباع  يعده  �آخر  �شيء 
ت�شبع، هنا تجلى لي البعد النف�سي العميق لحديث ر�سول 
الله �صلى الله عليه و�سلم فا�ستح�ضرته وك�أني �أ�سمعه لأول 
مرة في حياتي، قال �صلى الله عليه و�سلم: "لو �أن لابن �آدم 
واديًا من ذهب �أحب �أن يكون له واديان، ولو �أن له واديين 

لتمنى ثالثًا، ولا يملأ جوف ابن �آدم �إلا التراب".

توزيع الموارد بين الب�شر، و�سبب الفقر والعوز والمجاعة في 
الأر�ض.

�أننا قد  ف�أدركت كيف  وللنا�س من حولي  لنف�سي  نظرت 
لا ندرك كثيًرا من تماهينا مع الأ�شياء ومع ما نملك، حتى 
ذواتنا  وتعريف  بها  تعلقنا  مدى  لنا  انك�شف  فقدناها  �إذا 

من خلالها ور�ؤية هويتنا فيها.       
الأ�شياء  بعالم  علاقتي  �أختبر  و�أن  �أتعمق  �أن  قررت 
هل  لنف�سي..  الذاتية  مراقبتي  خلال  من  والممتلكات 
هل  �أمتلكها؟  ب�أ�شياء  مرتبط  الذاتية  بقيمتي  �إح�سا�سي 
والتميز  بالتفوق  طفيفًا  ولو  �إح�سا�سًا  الأ�شياء  تهبني 
ي�شعرني  قد  منها  الحرمان  �أو  فقدانها  وهل  والأهمية؟ 
ب�شيء من الدونية، �أو �أنني �أت�سامى فوقها و�أعلم �أنه لي�س 

لها علاقة بماهيتي وذاتي الحقيقية.
قررت �أن �أ�ضاعف الجهد في مراقبة علاقتي بالأ�شياء، 
فوجدت �أنه على قدر المراقبة يوقظ في داخلي وعي قادر 
على تحديد مواطن الارتباط والعلاقة غير ال�صحية بيني 

وبين الأ�شياء.
لقد هالني مدى تعلقي بالأ�شياء، وبدا لي �سبب ح�ضور 
تلك الوم�ضة من مقطع الفيلم الذي �شاهدته قبل ثلاثين 
عامًا في كل مرة �أ�شتري فيها �شيئًا جديدًا، خا�صة عندما 

يكون ذلك ال�شيء �أقرب للكماليات منه للأ�سا�سيات.
بالأ�شياء.  بطبيعة علاقتي  وعيًا  �أكثر  اليوم  �أنني  �أعتقد 
و�إعادة  العلاقة  لت�صحيح هذه  �أ�صبح دافعي  الوعي  وهذا 
وكخادم لا  كو�سيلة لا غاية  ال�صحيح  �إلى مكانها  الأ�شياء 
وقد  لي،  يبدو  هكذا  �أو  وعيًا  �أكثر  �أنني  �أعتقد  نعم  �سيد. 
من  تطردها  �إن  ما  خادعة  ماكرة  فالأنا  مخطئًا،  �أكون 
باب حتى ت�أتيك من باب �آخر، وقد ت�شعرك بما تريد فقط 

لتح�صل هي على ما تريد.

�أن نمتلك الأ�شياء ون�ستخدمها ون�سخرها لعمارة الإن�سان 
والأر�ض، فهذا خير كبير، وقد �أ�سمى الله المال بالخير في 
"الم�ؤمن  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  وقال  القر�آن، 
كل  وفي  ال�ضعيف،  الم�ؤمن  من  الله  �إلى  و�أحب  القوي خير 
خير" وقال "نعم المال ال�صالح للمرء ال�صالح" ولكن ال�شر 

والأ�شياء(  )الأنا  ومحياي  لم�شاهدة 
ا�ضغط هنا

درا�سة  وهي  يدي،  بين  وقعت  التي  الدرا�سات  �إحدى 
�أن  �أكدت  دقيقة،  علمية  �أجريت بمنهجية  �شاملة  تحليلية 
ي�ؤثر �سلبًا  النظرة المادية للحياة والتعلق بالأ�شياء المادية 
على �صحة الإن�سان الج�سدية والعقلية والنف�سية، بل ويزيد 
من ن�سبة حدوث الاكتئاب والتوتر، وي�ؤثر �سلبًا على تقييم 
الإن�سان لذاته واحترامه وتقديره لها، كما ي�ؤدي �إلى زيادة 
بال�صحة،  ت�ضر  التي  الا�ستهلاكية  وال�سلوكيات  العادات 

وب�شكل عام ف�إنها ت�ؤثر �سلباً على جودة الحياة.
 120 من  ودرا�سات  �أبحاثًا  الدرا�سة  هذه  وا�ستعر�ضت 
 44 من  م�شاركًا   148.413 على  علمية  ومن�شورة  مجلة 
الدرا�سة  هذه  قدمت  وقد  القارات،  جميع  يمثلون  دولة 
ت�صورًا �شاملًا لمفهوم الماديات الذي لا يقت�صر على المال، 
الماديات  بفوائد  و�إيمانه  الإن�سان  اعتقاد  ي�شمل  و�إنما 
ال�صورة  وتح�سين  وال�شهرة  ال�سعادة  جلب  على  وقدرتها 

الاجتماعية. 
بغ�ض  حدثت  ال�سلبية  التبعات  �أن  الدرا�سة  بينت  كما 
ال�شخ�صية،  ال�صفات  �أو  ال�سكانية  الت�شكيلة  عن  النظر 
الأر�ضية  الكرة  عبر  المجتمعات  جميع  في  تحدث  و�أنها 
والثقافية،  الح�ضارية  وقيمها  اقت�صادياتها  باختلاف 
الثرية  والدول  ال�شعوب  في  �أقوى  العلاقة  كانت  و�إن 
التي  والدول  الر�أ�سمالية  وكذلك  المادية  الوفرة  وذات 
الدول ذات  �أولوياتها، وكذلك  المتعة من  ال�سعي وراء  يعد 
التوجه المادي والقيم المرتبطة بها مثل الهرمية والتفاوت 
الان�سجام  تحقيق  في  يبالون  لا  والذين  الثروات  توزيع  في 
الدرا�سة  هذه  دُعمت  وقد  وطبقاته.  المجتمع  �شرائح  بين 
المرجعية ال�شاملة من منحة مجل�س الأبحاث الاقت�صادي 
 UK Economic and( المتحدة  بالمملكة  الاجتماعي 

.)Social Research Council ESRC

تيقنت �أن ج�شع )الأنا( هو �سبب الحاجة الملحة المجنونة 
في  التوازن  تحقيق  انعدام  �سبب  وهو  والمزيد،  للمزيد 

تيقنت �أن ج�شع )الأنا( هو �سبب الحاجة 
وهو  والمزيد،  للمزيد  المجنونة  الملحة 
توزيع  في  التوازن  تحقيق  انعدام  �سبب 
الموارد بين الب�شر، و�سبب الفقر والعوز 

والمجاعة في الأر�ض

بقارون  خ�سفت  التي  )الأنا(  �إنها 
الأر�ض، و)الأنا( التي �أحاطت ب�صاحب 
و�صاحب  قارونه  زمان  ولكل  الجنتين، 
والأ�شكال  ال�صور  تتغير  جنتيه، 
�أ�صابع  ولكن  والأزمان،  والأحوال 
الاتهام كلها كانت وما زالت ت�شير للـ 

)�أنا( في الإن�سان.

إبداع

ٌ
ـرْتِـيْـلـة

َ
ت

جَـائِـعَــة!

تَـذُوْبــِيْـن َ
ابـعَِـةْ ْ هَــدْ�أَةِ الـرَّ  ِيف

حَــنَــانًــــا 
و�أُغْـنِـيَــةً مَـاتِــعَــةْ

ـلُـعِــيْ  فَـتُـجْـرِيْـنَ فِـيْ �أ�ضْ
�أَنْـهُــرًا

ـدَاهَــا يَـرِفُّ �صَ
ـابـعَِــةْ   �إلَـى الـ�سَّ

ــيــْن َ ـبِّ تَ�صُ
�إيْـقَــاعَـــكِ الـمُــ�شْــتَـهَـى

بـمَِـ�سْـــرَحِ رَغْـبَـتِــيَ 
الـوَا�سِــعَـــة ْ

هُــنَــا �شَــهْــقَــةٌ ، 
هــاهُــنــا قُــبْــلَــةٌ،

هُــنَـــاكَ..
ــائِــعَــة ْ!.. حِــكَــايَـاتُــنَـــا الـ�ضَّ

ورَعْــ�شَـــةُ ثَـغْـــرَيْــنِ 
لانِ الـغَـــرَامَ ـوَّ يَـ�سَّ

 بِـتَـرْتِـيْــلَــةٍ جـائِــعَــةْ !.
MELISSA MCKINNON  :اللوحة بري�شة الفنانة

�إبراهيم  حَـلُّـو�ش
جازان

إبداع
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محمد بن عبدالله الفريح  

@ malfriah

 كاتب ومفكر

 Tesco ماركت  الهايبر  فروع  �أحد  �إلى  رجل  دخل 
وا�شترى  ماليزيا،  في  والمنت�شرة  ال�شهيرة  البريطانية 
وحاول  �أمريكية،  دولارات  �سبعة  تعادل  وفواكه  م�شروبات 
الخروج بها خل�سة، فاقترب منه )ر�ضوان( مدير الفرع، 
حيث كان يتابعه مع الأمن على �شا�شات كاميرات المراقبة، 
ف�أ�سقط الرجل ما في يديه، واعترف فورًا ب�أنه كان ينوي 
�سرقتها بالفعل، فهدّ�أ ر�ضوان من روعه، وطلب منه معرفة 
ال�سبب الذي دفعه �إلى ذلك، فقال الرجل: �إنه ترك عمله 
زوجته  كانت  �إذ  الثلاثة،  و�أولاده  زوجته  لرعاية  منذ مدة 
الولادة،  بعد  كاملة  بغيبوبة  و�أ�صيبت  حديثًا،  �أنجبت  قد 
�أحد  مع  وذهب  المحل،  في  الرجل  )ر�ضوان(  فا�ستبقى 
روايته،  �صدق  من  ليت�أكد  الرجل  منزل  �إلى  الأمن  �أفراد 
التي  الأ�شياء  و�أعطاه  �إلى المحل،  ت�أكد من ذلك عاد  فلما 
عليه  المال، وعر�ض  مبلغًا من  ومنحه  �سرقتها،  ينوي  كان 
وظيفة في الهايبر ماركت، وتكفلت ال�شركة بنفقات التحاق 

�أطفاله بالمدر�سة!
الق�صة برمّتها هزت ماليزيا في الأيام القليلة التي تلت 
الحادثة حتى و�صل �صداها �إلى مقر �شركة Tesco الرئي�س 

في بريطانيا، ون�شرتها وكالات الأنباء العالمية!
�سلّم  فلو  ال�شاب،  المدير  �إلى فعل )ر�ضوان( ذاك  انظر 
المحالّ  من  فكثير  عاديًّا،  �أمرًا  لكان  لل�شرطة،  الرجل 
بالدفع  وتلزمهم  بال�سرقة،  يقومون  من  تحبط  التجارية 
بح�سب  وتق�صر  تطول،  مددًا  المحاكم  �أمام  ومقا�ضاتهم 
�أنظمة الدول وقوانينها، �أما )ر�ضوان( فقد قرر �أن ي�سلك 
م�سلكًا مختلفًا بدافع الرحمة وال�شفقة، وبذلك فتح طريقًا 

جديدًا للتوبة لذاك الرجل، وبلغت �شهرة )ر�ضوان( نف�سه 
والرحمة  العدل،  قبل  فالرحمة  متوقعة،  غير  رحبة  �آفاقًا 
العمل،  �صالح  على  وتبعث  والأمل،  الرجاء  �أبواب  تفتح 
وثمار الرحمة �أكثر وفرة ونتاجًا من نتاج العدل، و�إن كان 
مراجعة  في  جديدة  �آفاقًا  لنا  وتفتح  معًا،  عنهما  غنى  لا 
قراراتنا في كثير من ال�سلوكيات التي تمر علينا ب�شكل �شبه 
و�آثارها من موقف لآخر، فلنجربْ  يومي، ويختلف حدها 
�أن نغّري من طريقة تعاطينا مع ما نتعر�ض له من مواقف، 
بكل  ا�ستثنائية  �ستكون  النتائج  ب�أن  كبيرة  ثقة  على  و�إني 
والإلهام  العطاء  هذا  على  )ر�ضوان(  لك  �شكرًا  الأبعاد، 

والمنح.
ندرتها  من  الرغم  على  الق�صة  هذه  �أقر�أ  و�أنا  تذكرت، 
الحق  قول  الله،  رحم  من  �إلا  الب�شري،  ال�سلوك  في 

ڈ   ڈ   ڎ   ڎ    ڌ   �ڌ   وتعالى:  تبارك 
ژ� الأعراف:181.

ا �إر�شاد الم�صطفى �صلى الله عليه و�سلم لنا  و�أتذكر �أي�ضً
وهو يمار�سه ب�شكل يومي كما نقلت لنا ذلك كتب ال�سيرة 
الحديث  في  بقوله  وذلك  له،  خلقًا  �أ�صبح  حتى  المتعددة، 
كله«.  الأمر  في  الرفق  يحب  رفيق  الله  »�إن  ال�صحيح: 

�أخرجه البخاري )رقم 6927( وم�سلم )رقم 2165(.
 

خاطرة:
جبران  ال�شهير  اللبناني  الأديب  قول  بذهني  علق  كما 
خليل جبران: )�إن لم يجرِ بينكم التبادل بالحب والعدل، 

�شرهت فيكم نفو�س، وجاعت �أخرى.

ماذا كنت ستفعل لو كنت مكانه؟
ارت�سم  الوداع  م�شهد  لنا  وثقت  وبدموع  الأج�ش  ب�صوته 
عامًا من  لأكثر من خم�سين  �أ�ستمر  �شريط نجاح  داخلها 
المميزة  الإعلامية  م�سيرته  لاري  ختم  الحافلة,  الم�سيرة 
والملهمة لكل طموح من بعده لل�سير على خطاه وللاقتداء 

به.
ت�ستحق منا درا�ستها وتدار�سها و�سرد  كاريزما مختلفة 
تفا�صيل نجاحها ومعرفة كيف ن�صل للهدف الذي نر�سمه 

في مخيلتنا برغم �صعوبة وم�شقة رحلة الو�صول �إليه.
يومًا ما مذيع,  ب�أن ي�صبح  ال�ساد�سة  �سن  بد�أ يحلم من 
في  حلمه  يعي�ش  الراديو  مذيعي  لتقليد  عائلته  �أمام  يقف 
ال�صغر حتى يحققه في الكبر, وبين الطفولة والحلم حدث 
ما لم يكن في الح�سبان, �أزمة قلبية حادة تنهي حياة والد 
بد�أ  التا�سعة,  ذي  الطفل  على  الم�سئولية  وت�ضاعف  لاري 
�أخ  لرعاية خا�صة وهناك  �أم تحتاج  يتبخر فهناك  الحلم 
�أ�صغر يحتاج للاهتمام, بين حلمه وم�صير عائلته �صارع 
�أمواج الحياة �أعا�صيرها, لير�سي بها �إلى بر الأمان, فقد 
والعمل  الثانوية  مرحلة  بعد  درا�سته  لترك  لاري  �أ�ضطر 
لإعالة �أ�سرته, عمل ب�شركة لإي�صال الطرود البريدية ومع 
كل �صبح يندب الحظ الذي �أثقل كاهله وجعله يرتمي في 
�أ�شواك م�ستقبلًا لم يكن يتمناه ولم يخطر بباله لوهله �أن 

يكون في هذا الم�صير !!!
يلتقي  �أن  الأقدار  �شاءت  المظلم  والم�ستقبل  الي�أ�س  وبين 
لاري ب�أحد العاملين في قناة �سي بي �إ�س تبادل معه الحديث 
هذا  الى  قاده  الذي  الم�ؤلم  وما�ضيه  ال�ضائع  حلمه  عن 
القناة  له عامل  الذي لم يكن في الح�سبان, قدم  الطريق 
ن�صيحة العمر وكانه �أهداه مفتاح الحلم الذي كان يبحث 
الإعلامي  ال�سوق  لأن  �إلى ميامي  عنه من �سنين, )�أذهب 
هناك واعد وي�ستقطب الطامحين(, وك�أن لاري كان ينتظر 
من يقولها له, مبا�شرة �أنتقل لاري �إلى ميامي وبد�أ البحث 
والتنقل بين محطات الاذاعة هناك وبعد بحث �شاق وجد 
ب�أنك  المحطة  مدير  �أخبره  الاذاعة,  مبنى  يدخله  عملًا 
يوميًّا,  المحطة  بتنظيف  تقوم  نظافة  عامل  لدينا  �ستعمل 
كعامل  العمل  �أف�ضل من  كانت  ال�سابقة  �أن وظيفته  برغم 

�أنه و�ضع  �أنه وافق دون تردد وهو يعلم بداخله  �إلا  نظافة 
قدمًا للو�صول الى حلمه بمجرد الدخول لهذا المبنى.

وبد�أ بالعمل وك�أنه يخاطب المذياع كل يوم �سي�أتي اليوم 
ت�ساعده  قلبه,  في  بحلمه  ي�ؤمن  )من  قيل:  وكما  الحلم, 
�أحد  ويتقدم  الأيام  تمر  وهاهي  تحقيقه(,  على  الأقدار 
لمذيع  المكان  وخلو  بالا�ستقالة من من�صبه  المحطة  مذيعي 
المقرونة  لاري  ل�شخ�صية  المحطة  مدير  تفطن  جديد, 
بتعيينه بديل  المجال وقام مبا�شرة  للعمل في هذا  ب�إرادته 
والع�شرين,  الرابعة  عمر  في  وهو  الم�ستقيل  المذيع  عن 
وبعد تعيينه قام مدير المحطة بعمل نقلة اعلامية مميزة 
ذو  ا�سم  )زيغر  زيغر  لاري  من  ا�سمه  بتغيير  قام  عندما 
انطلق  اللحظة  تلك  ومنذ  كينج،  لاري  �إلى  عرقية(  دلالة 
الأخرى  تلو  �سنة  ال�سنين  ويطوي  ال�ساعات  يق�ضي  لاري 
الفر�صة  ينتظر  كان  من  وهو  لا  كيف  النجاحات،  يحقق 
فر�صة  توافق  مجرد  �إلا  هو  ما  الحظ  �أن  لي  �أثبتت  التي 
النجاح عند لاري طوع  ثنائية  اكتملت  ا�ستعداد، فحين   +

الحظ وقاده معه للنجاح دون كلل �أو ملل.
من الإذاعة �إلى �أ�شهر القنوات الإخبارية في العالم ال�سي 
ف�أ�صبح  الحوارية  البرامج  لاري  تميز  وبكل  �أمتلك  �إن  �إن 
البرامج الحوارية  �أ�شهر  الهواء( من  برنامج )لاري على 
�أنحاء  جميع  من  الم�شاركة  للجميع  يتيح  الذي  العالم  في 
العالم وا�ستمر لمدة ع�شرين عامًا دون توقف، فهو كالرمز 
ب�أنه  كينغ  لاري  لدى  �ضيف  كل  يفتخر  الذي  الإعلامي 

�شارك في برنامجه.
م�سيرته  في  كينغ  لاري  حققها  التي  النجاح  ح�صيلة 
مو�سوعة  في  والدخول  مقابلة  �ألف  خم�سين  الإعلامية 
جين�س للأرقام القيا�سية ك�أطول برنامج حواري في العالم 
وع�شرة جوائز تميز, و�إ�صدار كتاب من �أجمل الكتب التي 
بعنوان  الإعلام  مجال  في  الطويلة  خبرته  فيها  اعت�صر 

)كيف تتحدث لأي �شخ�ص في �أي وقت و�أي مكان(.
رحم  من  بالفعل  �إنه  لي  برهنت  مميزة  �إعلامية  قامة 
المعاناة يولد الأمل فهو من �أف�ضل ال�شخ�صيات التي طوعت 

المعاناة والي�أ�س و�صنعت منها الفرج الذي قاده للنجاح.

ملك  المذياع
لن أقول وداعًا ... ولكن إلى اللقاء

�أحمد ع�سيري
الريا�ض

لاري كينج
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لم ي�ستطع ويل�سون، انتزاع اعتراف الم�ؤ�س�سة البريطانية 
�أ�صدر لاحقًا نحو مئة كتاب،  �أنه  به قط، على الرغم من 
وظل هذا الأمر يعذبه طوال حياته. وكرد فعل على ذلك، 
اللقاءات  �أحد  في  يقول  مريعة.  درجة  �إلى  �أن��اه  ت�ضخمت 
فيه  يعتبرونني  ال��ذي  ال��ي��وم  ذل��ك  ي���أت��ي  �أن  ب��د  "لا  معه: 
محقًا"، و"بعد خم�س مئة �سنة، �سيقولون �إن ويل�سون كان 

عبقريًّا، لأنني نقطة فا�صلة في التاريخ الفكري"!
فعندما يكون الحديث عن اللامنتهي يكون الحديث عن 
كولن ول�سون. وفي اللامنتمي وفي جل كتبه, لا تجد ول�سون 
العاطفة  تواكب  حية  بلغة  بل  منظمة,  فل�سفية  بلغة  يكتب 
ولا تعاديها, وتتكئ على الكثير من عمالقة الفكر ونجد في 
باربو�س وكافكا  اللامنتمي: دي�ستويف�سكي ونيت�شه وهنري 
اللاانتمائية  الم�شكلة  وا عن  وقد عَّرب وهمنغواي وغيرهم. 
فاللامنتمي  �أخرى.  تارة  عي�شها  وفي  تارة,  عنها  بالكتابة 
ي�شعر  يعي�شها,  التي  الحياة  قيمة  بانعدام  ي�شعر  �إن�سان 
بتفاهتها وخلوها من المعنى, ذلك لأنه ارتفع �إلى م�ستوى 
عالٍ من الإدراك, �إذ �إنه �أكثر ح�سا�سية من غيره, ور�ؤيته 

للعالم �أكثر عمقًا وات�ساعًا.
في  ت�أخر  العاملة.  الطبقة  من  فقيرة  لعائلة  كولن  ولد 
ع�شر  ال�ساد�سة  �سن  في  مبكرًا  وتركها  المدر�سة،  دخ��ول 
بع�ضها  �ساعده  مختلفة  وظائف  في  عمل  وال��ده،  لي�ساعد 
على القراءة في وقت الفراغ، ب�سبب من قراءاته المتنوعة 
في  وهو   1956 )اللامنتمي(  الأول  م�ؤلفه  ن�شر  والكثيرة، 
�سن الخام�سة والع�شرين. وتناول فيه عزلة المبدعين )من 
�شعراء وفلا�سفة( عن مجتمعهم وعن �أقرانهم وت�سا�ؤلاتهم 
دين  �إيجاد  في  العميقة  الرغبة  �إلى  ذلك  وع��زا  الدائمة، 
دون  الآخرين،  �إلى  ينتقل  �أن  له  يمكن  ووا�ضح  مو�ضوعي 
ناجحًا  الكتاب  كان  عنه.  البحث  في  حياتهم  يق�ضوا  �أن 
ا، وحقق �أ�صداءً نقدية قوية، وجعل من ال�شاب الفقير  جدًّ
�أخباره  و���ص��ارت  الثقافية،  لندن  دوائ��ر  في  نجمًا  كولن 
الخا�صة تت�صدر �أعمدة النميمة ال�صحفية، �أثر ذلك على 
والنقاد،  ال�صحفيين  من  موقفًا  يتخذ  و�صار  كثيًرا،  كولن 
كتابه  وهاجموا  نف�سه،  الموقف  بادلوه  ما  �سرعان  الذين 
بالنفاق. برغم ذلك، لا  "مزيف" ومليء  �أنه  �أ�سا�س  على 
يزال ينظر للكتاب على �إنه �ساهم ب�شكل �أ�سا�سي في ن�شر 

الفل�سفة الوجودية على نطاق وا�سع في بريطانيا.
كان ينظر �إلى كولن ول�سون، على �أنه ينتمي �إلى مجموعة 
"ال�شباب الغا�ضبين"، - وهم مجموعة من ال�شباب المثقف 
الخم�سينيات-  في  م�سرحية  �أعمال  ع��دة  قدموا  المتمرد 

ا كان يربطه بهم من الناحية الفعلية. برغم �أن قليلًا جدًّ
يقول كولن ول�سن: " اللامنتمي هو الإن�سان الذي يدرك 
ما تنه�ض عليه الحياة الإن�سانية من �أ�سا�س واهٍ، وهو الذي 
ي�شعر ب�أن الا�ضطراب والفو�ضوية �أكثر عمقًا وتجذرًا من 
النظام الذي ي�ؤمن بهِ قومه.. �إنه لي�س مجنونًا ؟، هو فقط 
�أكثر ح�سا�سية من الأ�شخا�ص المتفائلين �صحيحي العقول.. 
�أن  يريد  هو  الح��ري��ة..  م�شكلة  هي  الأ�سا�س  في  م�شكلته 

نق�صد  ولا  ا،  ح��رًّ لي�س  العقل  �صحيح  �أن  ويرى  ا  حرًّ يكون 
بالطبع الحرية ال�سيا�سية، و�إنما الحرية بمعناها الروحي 
العميق.. �أن جوهر الدين هو الحرية ولهذا: فغالبًا ما نجد 
اللامنتمي يلج�أ �إلى مثل هذا الحل �إذا قــُيَّ�ض لهُ �أن يجد 

 "!.. حًّال
في  كبيرة  �شهرة  حقق  قد  ول�سن  كولن  �أن  الغريب  ومن 
�أوربية  بلدان  معروفًا في  يكون  يكاد  لا  لأنه  العربي  العالم 
عديدة ولم يعترف به ككاتب جاد �أبدًا. اتجه بعد كتاباته 
بعد  ما  وعالم  وال�سحر  الت�صوف  عن  الكتابة  �إلى  الأدبية 
الموت. ي�صنف كولن ول�سن في الغرب بو�صفه كاتبًا دجالًا.

كتابات كولن ول�سون الروائية، برغم كثرتها )طقو�س في 
الظلام، �ضياع في �سوهو، رجل بلا ظل، القف�ص الزجاجي، 
تمنح  لم  وغيرها(  الحالم،  الا�ستحواذ،  العقل،  طفيليات 
ول�سون خ�صو�صية التفرد ال�سردي، لأنه كان يعي�ش هاج�س 
الح�سية  �شروطه  ويفر�ض  يلاحقه،  ظل  الذي  اللامنتمي 
ا الكثير من الطقو�س  والنف�سية عليه، ولأنه كان يعي�ش �أي�ضً
الاكت�شاف،  لعبة  ي�شاطرونه  الذين  للآخرين  الا�ستعادية 
ففي رواياته نجد الكثير من خبرته المحدودة في المنظور 
الدائمة  التجريبية  للنزعة  تمثله  �أو  الفل�سفي،  الوجودي 
في الكتابة الروائية، خا�صة في نماذجها الرائدة لمار�سيل 
ب�أهمية  ا  �أي�ضً ي�ؤمن  كان  ولأنه  جوي�س،  وجيم�س  برو�ست، 
اللغة،  تفجره  ال��ذي  لل�سرد  عالمًا  بو�صفه  ال��رواي��ة،  ع��الم 
ا بنية حكائية تتراكب فيها ال�شخ�صيات مع  وبو�صفها �أي�ضً
الأحداث، خا�صة ال�شخ�صيات الم�أزومة القلقة، والأحداث 
والخيانة  والخطف  الجريمة  ثيمات  فيها  ت�شتبك  التي 
النف�سي، ولعل كتابه المميز عن فن الرواية ي�ضع  والمر�ض 
كتابة  �إعادة  الأخطر في  التحول  بو�صفها  للرواية  منظوره 
ال��ذي  المقابل  ي�ضعها  و�أن���ه  والان�����س��ان،  وال��ت��اري��خ  الح��ي��اة 
�أنه يقول ب�أن"  يواجه به مهيمنات الفل�سفة المعيارية، حدّ 
هي  الرواية  و�أن  المتمدن  العالم  �ضمير  غيرت  قد  الرواية 
رمز للقوة المعرفية"، لكن برغم هذا ف�إن ما يميز روايات 
الروائيين  عند  هي  كما  البنائية  قوتها  لي�س  ول�سون  كولن 
وخ�صو�صية  النف�سية،  بنيتها  بل  بهم،  ت�أثر  الذين  الكبار 
�شخ�صياتها التي تعي�ش فكرة اللاانتماء،  والتي تجعل من 
هذه الروايات محت�شدة بمكونات �صراعية و�أزمات تعي�شها 
�شخ�صياته الم�ضطربة وغير المنتمية )ل�صو�ص، مجرمون، 
ما  �إلى  الأق��رب  هي  والتي  و�شواذ(،  منحرفون  خاطفون، 
يعي�ش تحت ا�ضطهاده من الهواج�س الح�سية التي تجد �أن 
فكرة اللانتماء هي مثاله الفل�سفي والنف�سي وحتى الديني، 
�أنه ي�ضعها في مركّب نف�سي، �صراعي، فيه الكثير من  �إلّا 
�أبطال  ي�ضع  وبما  والتمرد،  والانحرافات  الا�سترجاعات، 
اللامنتمي  لهذا  المتعددة  الأقنعة  وك�أنهم  الروايات  هذه 
المتعالي  الهاج�س  ه��ذا  تح��ت  �إلّا  ال��ع��الم  ي��رى  لا  ال���ذي 

والع�صابي والح�سي. 

نا�صر بن محمد الزمل

nalzumal@رئي�س التحرير

هل حقّاً
كولن ويلسون كاتبًا دجالا؟ً

والأ���ش��ه��ر  الأول  ك��ت��اب��ة  ول�����س��ون  ك��ول��ن  �أ����ص���در  ح�ي�ن 
والع�شرين من  الرابعة  كان في   1956 عام  "اللامنتمي" 
العمر، وهو الكتاب الذي جلب له المال وال�شهرة العري�ضة 
وتُرجم �إلى مختلف لغات العالم. في ذلك الوقت �أبدى عدد 
)الجهد(  بـ  وا�ستخفافهم  ازدراءه��م  الإنكليز  النقاد  من 
في  �سياحة  مج��رد  جهده  واع��ت�ربوا  الم���ؤل��ف،  بذله  ال��ذي 
م�صادر  ودرا�سته  الأوروب���ي  الفكر  ق��ادة  ونتاجات  �سير 
وينابيع الفل�سفات. ومحاولته �إيجاد روابط بين �سير ه�ؤلاء 
المفكرين وما قدموه من نتاج، لكن القراء �ضربوا بالحائط 
على عر�ش  ل�سنوات  الكتاب  لي�ضعوا  النقاد  بكل �صرخات 
الكتب الأكثر �شهرة ومبيعًا وليتحول �صاحبه �إلى واحد من 

�أبرز نجوم المجتمع البريطاني. 
كان الكتاب قد كتب في �إحدى قاعات المطالعة بالمتحف 
البريطاني، عندما كان ول�سون ينام على فرا�ش متنقل في 
ابنًا  كان  البريطانية.  العا�صمة  �شارع هامب�ستيد هيث في 
ال�صغيرة، وكان قد ترك درا�سته  �أحد الم�صانع  لعامل في 
في ال�����س��اد���س��ة ع�����ش��رة، ونج���ح في ال��ت��ه��رب م��ن الخ��دم��ة 
غريبة  مهنًا  �شبابه  في  مار�س  �صغيرة.  بحيلة  الع�سكرية 
ليتفرغ لقراءة كل ما كان ين�شر في ذلك الوقت، ويوا�صل 
�أحد  ثمنه من  ا�ستدان  كبير  �سجل  ت�سجيل ملاحظاته في 

الأ�صدقاء.
 " البداية  نحو  "رحلة  كتابه  في  ول�سن  كولن  يحدثنا 
عن  خ�شبة  �سامي  الراحل  الم�صري  الناقد  ترجمه  ال��ذي 
 " كتابي  �أن�شر  �أن  "قبل  قائلًا:  هذا  ال�شهير  كتابه  ق�صة 

يعيد  �أن  لهذا  ينبغي  لنف�سي:  وقلت  فكرت  اللامنتمي" 
الأمور �إلى ن�صابها ويعيدها �إلى الحياة. ثم فج�أة �أ�صبحت 
لكي  الت�شجيع  �ألقى  المركّزة،  الأ�ضواء  التلفزيون تحت  في 
�أت�شاجر .. �أو في افتتاح معر�ض للفن.. مع �أحد اللوردات 
�ألقى الت�شجيع لكى �أناديه با�سمه المجرد.. في حفلة ي�شير 
�إلّي ال�ضيوف ب�صفتي مثل الأعجوبة الطبيعية، �أو يهاجمني 
ناقد .. فما علاقة كل هذا بكتاب "اللامنتمي"؟..لقد كان 
كان  ما  كل  من  وجنونًا  غباءً  �أكثر  وكان  ي�صدق،  لا  �شيئًا 
�أتخيله، ولم يكن على علاقة مطلقًا ب�أي �شيء  �أن  بو�سعي 

ا �ساخرًا فكاهيًّا للنجاح. �أهتم به. كان ا�ستعرا�ضً
�أول  ظهرت  حينما  الأح���د،  ي��وم  من  ال�صباح  ذل��ك  في 
عرو�ض الكتاب، فكرت بيني وبين نف�سى قائلًا، �إنني ك�سبت 
الدعاية،  �أ�سابيع  مرت  حينما  ثم  و�أح��رزت هدفي.  وفزت 
و�أن  �أحرز هدفي.  �أنني لم  فعلته عدا ذلك،  ما  كل  تبينت 
المعركة قد انتقلت فح�سب �إلى جهة �أخرى، وبد�أت �أكت�شف 
حقيقة ما قاله �سارتر "من �أن الجحيم هم الآخرون"… 
وفي اليوم التالي ظهرت �صحيفة "ديلى �إك�سبر�س" بعنوان: 
�أنني قلت:  ب�أنه مخادع( ونقل عني  )كولن ول�سن يعترف 

تمامًا". زائف  ق�صد  على  بناء  كتب  قد  اللامنتمي  "�إن 
حين   ،1956 عام  ال�صادر  "اللامنتمي"،  كتابه  ترجم 
كان ويل�سون في الرابعة والع�شرين من العمر، �إلى العربية 
في منت�صف �ستينيات القرن الما�ضي عن دار العلم للملايين 
حتى �أحدث دويًّا هائلًا. فنفدت الطبعة الأولى �سريعًا، وهو 

�أمر نادر �آنذاك، وتوالت الطبعات منه.

"لا بد �أن ي�أت���ي ذلك اليوم الذي 
يعتبرونن���ي في���ه محقً���ا"، و"بعد 
�إن  خم�سمائ���ة �سن���ة، �سيقول���ون 
ا، لأنني نقطة  ويل�سون كان عبقريًّ

فا�صلة في التاريخ الفكري"!
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لا   - الغالب  – في  الفتنة  �أي��ام  الم�سلم  فموقف  ولذلك، 
يخرج عن الحالات التالية:

1 - �أن ي�سعى في الإ�صلاح ما �أمكنه ذلك، تحقيقًا لأمر 
. الله في الإ�صلاح بين الطائفتْني المتقاتلتْني

ال��شأن  �أهل  من  لي�س  كان  �أو  ذلك،  ف�إن لم يمكنه    -  2
والمكانة والعلم، بحيث لا ي�سمع له �أ�صلًا، فالواجب في حقه 
ويتخذ  المت�صارعة،  الأط��راف  بين  الدّائر  القتال  اعتزال 
هو  الذي  ال�سّلاح  ب�إتلاف  تبد�أ  متعددة،  �أ�شكالًا  الاعتزال 
كناية عن عدم الم�شاركة به مع �أحد الأطراف المت�صارعة، 
ومعنى هذا �أن يوا�صل جهده وعمله في ن�شر العلم وتعليمه 
وبذل النّ�صيحة لعموم النّا�س، وطاعة ولاة الأمر والدعوة 
�إلى الاجتماع عليهم وعدم مناكفتهم �أو الت�أليب عليهم و�إن 

جاروا وظلموا.
�شرّ  من  النجاة  يمكنه  ولم  ذل��ك،  عليه  تعذر  ف���إن   -  3
الفتنة �إلّا باعتزال تجمّعات النا�س، وهي نواديهم، و�أماكن 
تواجدهم، فليكن حبي�س بيته، ويغلق بابه دونهم، وذلك هو 

الواجب في حقه.
�أن يكون بمن�أى عن الفتنة حتى  4 - ف�إن ا�ستحال عليه 
نائية،  قرية  �إلى  ولي�أوي  الفتنة،  بلد  فليغادر  بيته،  داخل 
يعبد الله عزّ وجلّ، �أو يم�ضي �إلى بلاد �أخرى حيث يمكنه 
�أن ينفع فيها �أبناء الم�سلمين، ف�إنّ الم�سلم كالغيث �أينما همع 

نفع.
وكلّ هذه الحالات ت�ضبطها الم�صلحة ال�شرعية وح�صول 
�أو  الإج��راء  هذا  اتخاذ  ب�ضرورة  الم�سلم  عند  الظنّ  غلبة 

غيره.
لكن المق�صود هنا �أن يحذر الم�سلم من �إ�سقاط �أحاديث 
�إلى  ويدفعه  العمل،  من  يمنعه  �إ�سقاطًا  واقعه  على  الفتن 
العزلة المذمومة، فقد يفهم بع�ض النا�س من تلك الأحاديث 
عليه  ال��ذي  بل  وه��ذا غير �صحيح،  الكلية،  العزلة  وج��وب 
جماهير العلماء �أنّ واجب الم�سلم في وقت الفتنة �أن يعتزل 
راع، ولكن هذا لا يمنعه  جوَّ الفتنة، فلا يكون طرفًا في ال�صّ

من �أن ي�شارك الم�سلمين في �شئون حياتهم الأخرى.
�أنهم  وه��ي  ال��ن��ا���س،  ع���وام  عند  �شائعة  ف��ك��رة  وه��ن��اك 
يتخذون من �إخباره �صلى الله عليه و�سلم بهذه الأحداث، 
هذا  �إلى  وال��دع��وة  للإ�سلام  العمل  ت��رك  في  لهم  متكئاً 
الدين والالتزام به، وهذا خط�أ كبير، فلم يكن ر�سول الله 
�صلى الله عليه و�سلم - وهو يخبر عن هذه الفتن- يدعو 
النا�س �إلى اعتزال النا�س وترك العمل ال�صالح والتخل�ص 
هذه  ن�ستقبل  �أن  منا  يريد  كان  بل  الإ���س�الم،  �أحكام  من 
فنغالبها  وقدره،  الله  ق�ضاء  بو�صفها جزءًا من  الأح��داث 

بق�ضاء الله وقدره، تمامًا كما نفعل في مواجهة الأمرا�ض 
والمحن والابتلاءات التي يقدّرها الله على عباده.

ولم  �أح��داث��ه��ا  فاعتزلوا  ال��ف�نت،  تلك  عاي�شوا  وال��ذي��ن 
دعوة  �أنها  على  العزلة  �أحاديث  يفهموا  لم  فيها  ي�شاركوا 
بالنا�س -  �أيّ �صلة  �إلى رءو�س الجبال، وقطع  اللُّجوء  �إلى 
با�ستثناء بع�ض الأفراد منهم -، بل كانوا يغ�شون الجمعة 
ويفتون،  وي�ستفتون،  العلم،  لتدري�س  ويجل�سون  والجماعة 

ويخالطون النا�س، وغير ذلك.
وقد ورد عن حذيفة ر�ضي الله عنه، �أنه قال: "�إنّ الرجل 

ليكون من الفتنة، وما هو منها"2.
فيها،  يده  يلحق من غم�س  ا  �إّمن الفتنة  �شرّ  �أن  بّني  فقد 
الطريق،  �أب�صر  من  �أمّ��ا  ذل��ك،  في  الله  حكم  يتبّني  ولم 
الأعمال  من  كثير  تحقيق  �إلى  ين�صرف  �أن  ي�ضرّه  فلن 
الفتنة،  ه��ذه  ن��ار  لإط��ف��اء  ال�سعي  منها  التي  ال�صالحة، 
ومبايعتهم  الولاة  على  النا�س  وجمع  منها،  النا�س  و�إنقاذ 
وطاعتهم، ووحدة ال�صف، وتعليم العلم ون�شره بين النا�س، 
لأنّ كثيًرا من ه�ؤلاء – وخا�صة ال�شباب - يندفعون في �أتون 
وم�ضرميها،  دعاتها  وحقيقة  بحقيقتها،  لجهلهم  الفتن 

وهذا ��شأن قتال الفتنة لا تن�ضبط مقا�صده.
   فالاختلاط محمود لما يح�صل فيه من المنافع والم�صالح، 
ب�شرط �أن ي�أمن فيه الإن�سان من ملاب�سة الفتن و�أ�صحابها، 
حابة والتابعون والعلماء، مختلطين بالنّا�س،  ولم يزل ال�صّ
ف��ي��ح�����ص��ل��ون م��ن��اف��ع الاخ���ت�ل�اط، م���ن ح�����ض��ور الجمعة 
النّا�س  وتعليم  المر�ضى،  وعيادة  والجنائز،  والجماعة، 
من  بع�ضها  التي  الم�صالح  م��ن  ذل��ك  وغ�ري  واحتوائهم، 
فرو�ض الكفاية، وكثير منها من فرو�ض الأعيان، وبع�ضها 
مّما يتعّني على بع�ض �آحاد النا�س كالعلماء والدّعاة و�أهل 

الخير في هذه الأمّة.
وقد ر�أينا كثرة الفتن التي كانت في العهد الأموي، ولكنّ 
�آلاف من  ذلك لم يمنع العلماء من تعليم العلم، وتخريج 
وتعليم  المنكر،  عن  والنّهي  بالمعروف  والأم��ر  العلم،  طلبة 
الجاهل، وت�أليف الم�صنّفات في جميع �أبواب العلم، وطاعة 
ولاة الأمر، والخروج للجهاد في �سبيل الله معهم، و�إنّ ثلة 
كبيرة من رجال الفقه والحديث الذين نفتخر بهم عا�شوا 
تلك الحقبة، ولكنّ موقفهم من �أحداث الفتن كان وا�ضحًا: 
�إنّه العزلة عنها، والتحذير منها، وذمّ دعاتها، وغير ذلك.  
البهزي  لمخوّل  و�سلم  عليه  الله  �صلى  النبي  ية  و�صّ وفي 
العزلة  ق�ضية  في  الإ�سلام  فل�سفة  تت�ضح  عنه  الله  ر�ضي 
الم�سلم  واجب  �أمّ��ا  فقط،  �شعورية  عزلة  فهي  الفتن،  �أيّ��ام 
نحو ربّه، ونف�سه و�أهله والنّا�س فلا ينبغي �أن يت�أثر بذلك 
"�سي�أتي  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  النّبيّ  له  قال  فقد  الجوّ، 

على النا�س زمان، خير المال فيه غَنَم بين الم�سجدين، ت�أكل 
ال�شجر وترد الماء، ي�أكل �صاحبها من ر�سلها، وي�شرب من 
والفتن  �أ�شعارها،  قال:  �أو  �أ�صوافها،  من  ويلب�س  �ألبانها، 

ترتك�س بين جراثيم العرب. 
قلت: يا ر�سول الله! �أو�صني. 

وحجّ  رم�ضان،  و�صم  الزكاة،  و�آت  لاة،  ال�صّ قال:" �أقم 
و�أمر  ال�ضيّف،  و�أقر  و�صل رحمك،  والديك،  وبرّ  واعتمر، 

بالمعروف، وَانْه عن المنكر، وزل مع الحقّ حيث زال"3. 
   �إنّ حديث ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم دعوة �إلى 
في  والج��ه��اد  الإ���س�الم  �إلى  بالدّعوة  الفتنة،  واق��ع  تج��اوز 
�أمور  النا�س  وتعليم  والطاعة،  بالعبادة  والا�شتغال  �سبيله، 

دينهم، وتحبيبهم �إليه.
�إنّ غياب العلماء يحدث من خلال �أمرين اثنين:

الأوّل: �أن لا يوجد العلم والعلماء، وعندها يتخذ النّا�س 
فيهلكون  علم،  بغير  فيفتُون  يُ�ستَفتون،  ج��هّ��الًا،  ��ا  رُ�ؤو���سً
النبوي  الحديث  ورد  الحالة  ه��ذه  و�صف  وفي  ويَهلكون، 
مِنَ  يَنْتَزِعُهُ  انْتِزَاعًا  الْعِلْمَ  يَقْبِ�ضُ  لَا   َ اَّهلل �إِنَّ   « الم�شهور: 
 ْ َمل �إِذَا  حَتَّى  الْعُلَمَاءِ،  بِقَبْ�ضِ  الْعِلْمَ  يَقْبِ�ضُ  وَلَكِنْ  ا�سِ،  النَّ
 ِ الًا، فَ�سُئِلُوا فَ�أَفْتَوْا بِغَْري ا�سُ رُ�ؤو�سًا جُهَّ خَذَ النَّ ًا، اتَّ كْ عَاِمل ُ يَْرت

لُّوا «4. لُّوا وَ�أَ�ضَ عِلْمٍ فَ�ضَ
الثاني: �أن يوجد العلماء، ولكنّ الأمّة تحت ت�أثير عاطفة 
كلّ  وتتبع  توجيهاتهم،  �إلى  ت�ستمع  لا  وه��واه��ا،  حما�سها 
ناعق يمنّيها ب�سراب من الأمل الخادع، فتظلّ تلهث وراءه، 

�ضاربة بتوجيهات وتحذيرات العلماء عر�ض الحائط.
ال�سّفهاء  بع�ض  يتجرّ�أ  �أن  بالأمّة  الأم��ر  ي�صل  قد  بل     
العلماء وتكفيرهم وتف�سيقهم، مّما يحول  منها على �سبّ 
�أعظم  من  وه��ذا  و�إر�شادهم،  النا�س  توجيه  وبين  بينهم 
ا  الجرائم، لأنّ �أثر ذلك يطال العلماء في �أعرا�ضهم - ورّمب
لأنه  الأمّ��ة،  ا مجموع  �أي�ضً ويطال   - و�أموالهم  �أنف�سهم  في 

يزهّدها في م�صادر �إر�شادها وتربيتها.
على  الجهّال  ت�سليط  "ف�إنّ  الُله:  رَحِمَهُ  ةَ  تَيْمِيَّ ابْ��نُ  قَ��الَ 
�أ�صل  ��ا  و�إّمن المنكرات،  �أعظم  من  الم�سلمين  علماء  تكفير 
هذا من الخوارج والرّواف�ض الذين يكفرون �أئمّة الم�سلمين، 
�أهل  اتفق  وقد  الدّين،  من  فيه  �أخط�أوا  �أنهم  يعتقدون  لما 
ال�سّنّة والجماعة على �أنّ علماء الم�سلمين لا يجوز تكفيرهم 
بمجرّد الخط�أ المح�ض، بل كلّ واحد ي�ؤخذ من قوله ويترك، 
�إلّا ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم، ولي�س كلّ من يترك 
بع�ض كلامه لخط�أ �أخط�أه يكفر، ولا يف�سّق، بل ولا ي�ؤثم، 

ۆ   ۇ    �ۇ   الم�ؤمنين:  دع��اء  في  قال  تعالى  الله  ف���إنّ 
ۆ  ۈ  ۈۇٴ �5، وفي ال�صحيح عن النّبي �صلى الله 

عليه و�سلم، "�أنّ الله تعالى قال: قد فعلت"6.

د. علي بن محمد العطيف
�أ�ستاذ الحديث والدرا�سات العليا 

بجامعة الملك خالد

1 - ينظر: العزلة والخلطة، للدكتور �سلمان العودة )�ص21(.
2 - �أخرجه ابن �أبي �شيبة في م�صنفه )641/8(.

 ،)322/20( الكبير  في  والطبراني   ،)25/3( تاريخه  في  والطبري   ،)30/8( الكبير  التاريخ  في  البخاري  �أخرجه   -  3
ابن حبان في �صحيحه  يعلى في م�سنده )137/3( )1568(، ومن طريقه:  �أبو  و�أخرجه  والأو�سط )296/7( )7542(، 
)196/13( )5882(، وابن الأثير في �أ�سد الغابة )129/5(. وهو حديث �ضعيف، في �إ�سناده: محمد بن �سليمان بن م�سمول.
قال البخاري: �سمعت الحميدي يتكلم فيه. و�ضعفه �أبو حاتم، الن�سائي، وابن حجر. وقال ابن عدي: عامة ما يرويه لا يتابع عليه 

متنًا �أو �إ�سنادًا. وانظر: الجرح: )7/ 267(، وال�ضعفاء للعقيل ي)69/4(، ميزان الاعتدال)569/3(.

4 - �أخرجه البخاري. كتاب العلم، باب: كيف يقب�ض العلم )برقم 100(، وكتاب الاعت�صام، باب: ما يذكر من 
ذمّ الرّ�أي وتكلّف القيا�س )برقم 7307(. وم�سلم. كتاب العلم، باب: رفع العلم وقب�ضه، وظهور الجهل والفتن، في 

�آخر الزمان )442،441/16(، من حديث عبد الله بن عمرو بن العا�ص، مرفوعاً.
5  - �سورة البقرة، الآية )286(.

6  - مجموع الفتاوى )100/35(.

المراجع:

هادئة،  الإ���س�الم��ي  المجتمع  في  الأج���واء  تكون  عندما 
م�ستقرّة، ين�شط الدّعاة �إلى الله عز وجل في ن�شر الدعوة، 
الأمر  وفي  الكلمة،  واجتماع  الجهل،  ورفع  النا�س،  وتعليم 
المجتمع  داخ���ل  وين��شأ  الم��ن��ك��ر،  ع��ن  وال��نّ��ه��ي  ب��الم��ع��روف 
�أيدي  على  والأخ��ذ  المنكر،  لقهر  عامّ  ت�ضامن  الإ�سلامي 
�أعين  عن  بعيدًا  المع�صية  �صاحب  يختفي  حيث  العابثين، 
– بالّرقابة  الحالة  هذه  في  وهو  – حتى  وي�شعر  النّا�س، 
الاجتماعية، فيُعْزل المنكر، ويَقِلّ ظهوره، وت�أثيره، ويُعْرَفُ 
و�أعرافهم  وعاداتهم  النّا�س  �أذه��ان  في  وي�ستقرّ  المعروف 

وتقاليدهم.
تحت  المختلفة  وعنا�صره  المجتمع  �أطياف  كافة  ويجتمع 
والتطور  التنمية  وقيادة واحدة، وحب  �سقف وطن واحد، 

والإنتاج.   
والتبديع  التكفير  فتنة  وبخا�صة  الفتن  تقع  وعندما 
ي�شغل  الم�سلم،  المجتمع  �أف���راد  ب�ني  وال��ق��ت��ال  والتف�سيق 
وجمع  الأو�ضاع  ب�إ�صلاح  المجتمع  هذا  �أبناء  من  ون  الخّري
الكلمة و�إ�صلاح ذات البين، وفي غفلة منهم ين�شط الباطل 
�إحياء  �إلى  والعابثون  الف�ساد  �أه��ل  وي�����س��ارع  والف�ساد، 
كثير من  و�أم��ام ذهول  الدّهر،  عليها  التي عفا  مناكرهم 
ا عن فعل �شيء، تتحرّك عنا�صر  النّا�س وعجز الكثير �أي�ضً
الف�ساد والكيد والانحراف والعبث لتق�ضي على روح الأمة 
من  �صنوف  على  الرّجل  يمرّ  حتى  ومقدراتها،  وحيائها، 
بينما  لل�سّلامة،  طلباً  طرفه  فيغ�ضّ  والانحراف،  الف�ساد 
كان �سابقًا لا ي�سكت �أو يغ�ضّ طرفه عن منكر �أقلّ حجمًا 

وخطرًا من هذه.
والعابثين  الف�ساد  وتتيح لأهل  الأجواء،  ت�سمّم  الفتنة  �إنّ 
�أن ين�شروا ف�سادهم وي�سوّقوا ب�ضاعتهم، ويظهروا ما كانوا 
و�آثام، وا�ضطراب للأمن، دون خوف  يخفونه من معا�صٍ 

�أو وجل.
وقد ر�أينا في كثير من بلاد الم�سلمين التي �ضربتها فتنة 
الأم��ر  ولاة  على  النا�س  يخرج  كيف  والاق��ت��ت��ال  التكفير 
وتكثر  الم��اج��ن،  الإع�ل�ام  ين�شط  وكيف  العِقد،  وينفرط 
المقالات ال�سّاقطة، والبرامج الهابطة، وين�شط المف�سدون - 
ا�ستغلالًا للفر�صة - لتروي�ض المجتمع على قبول �سلوكياتهم 

المنحرفة، والرّ�ضا ب�ألوان ف�سادهم. 
ال�شرّ،  مواجهة  عن  الخ�ري  �أه��ل  يعجز  �أن  يحدث  وق��د 
ال��دم��اء،  وت�سفك  ال��ف�نت،  وتظهر  الان��ت��ك��ا���س��ة،  فتحدث 
وت�ستباح الحرمات، ويتراجع الم�ؤمنون عن واجب التعليم، 
في  زه��دًا  �أو  خوفًا،  المنكر،  عن  والنهي  بالمعروف  والأم��ر 

الأمر، �أو عجزًا عن مواجهة المف�سدين و�أهل المنكر. 
الفتن، فقد  �أحاديث  التعامل مع  ولنحذر من الخط�أ في 
منها  الفتنة،  �أيّام  العزلة  �إلى  تدعو  �أحاديث كثيرة  وردت 
حابة ر�ضي الله عنهم، والمق�صود  ما هو خطاب موجّه لل�صّ
به الأمّة كلّها، ومنها ما هو عام في الزّمان والمكان، يتناول 

الأمّة كّلها ابتداءً.
عديدة،  لمعانٍ  ة  نَّ وال�سُّ ال��ق��ر�آن  في  العزلة  ج��اءت  وق��د 
تتراوح بين المفارقة الكلّية المطلقة والمفارقة الجزئية، وبين 

الاعتزال الح�سّي، والاعتزال المعنوي1.

أثر الفتن 
في كسر البيضة
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البحث  طريقة  درا�ساتهم  في  يتبعون  الإغريق  يكن  لم 
العلمي المعروفة في ع�صرنا الحا�ضر، وهي التي ترتكز على 
ثم  والمحاكاة،  والملاحظة  والقيا�س  والا�ستقراء  التجربة 
�صياغة القوانين والعمل على برهنتها والبحث في �صحتها 
التي  الأجهزة  ب�صنع  اهتمامًا  يعيروا  ولم  منها،  والتحقق 
تمكنهم من التعرف على ما يحيط بهم من ظواهر طبيعية 
عن طريق التجربة العلمية، بل كان جل همهم ال�سعي وراء 
التي  النظم  وعن  الكون  عن  متكاملة  �شاملة  فكرة  تكوين 

تحكمه وت�سيره وتتحكم فيه وت�سيطر عليه.
لقد كان الإغريق يقد�سون العمل الفكري، ولكن في الوقت 
العمل  �إذ كان  اليدوية،  والمهن  ال�صناعات  ذاته يحتقرون 
اليدوي - في اعتقادهم - مناطًا بالعبيد دون �سواهم، ولقد 
بلغت هذه النظرة ذروتها في عهد �أفلاطون الذي ي�ؤثر عنه 
قوله: "�إننا في حياتنا نكون �أقرب �إلى المعرفة طالما اجتنبنا 
وطهرنا  ممكنًا،  ذلك  كان  ما  الج�سم  تداول  �أو  ملام�سة 

فمن  الإله!"،  يحررنا  �أن  �إلى  ذلك  من  �أنف�سنا 
الإغريق  عند  كان  العلم  �أن  يتبين  القول  هذا 
والا�ستنباطات  التجريدية  الطرق  على  يقوم 

�أنه  بينما  التقليدية،  الفل�سفية  والآراء  العقلية 
الم�سلمين،  العرب  عند  ذلك  من  العك�س  على 

حيث تقوم درا�ساتهم العلمية على التجربة 
يكون  وبذلك  والا�ستقراء،  والم�شاهدة 

�إر�ساء  في  وال�سبق  الف�ضل  لهم 
اليوم  نعرفه  ما  دعائم 

بالمنهج التجريبي. 
ولقد ا�ست�أثرت الريا�ضيات 

وك��ان��ت مو�ضع  ال��ع��رب  ب��اه��ت��م��ام 
والهند�سة  والج�رب  الح�ساب  فروعها:  ب�سائر  عنايتهم 
ا كبيًرا من ن�شاطهم وحظيت  وح�ساب المثلثات فنالت حظًّ
�إث��رائ��ه��ا  على  عملوا  �إذ  ج��ه��وده��م،  م��ن  واف���ر  بن�صيب 
والانتقال بها من حالتها البدائية �إلى ال��شأو الذي قطعته 
والدرجة التي بلغتها بعدئذ في ع�صورها الحديثة الزاهية.

والهند�سة  الريا�ضيات  في  العرب  منهج  تجلى  ولقد 
معادلات  من  عليه  وح�صلوا  �إليه،  تو�صلوا  ما  خلال  من 
وقوانين في المجالين النظري والعملي �شكلت نقطة انطلاق 
�أما  والمعا�صرة.  الحديثة  العلمية  النظريات  من  لكثير 
العرب، فقد انطلقت  العلماء  انتهجه  الذي  العلمي  المنهج 
�أبحاثهم وتجاربهم من الواقع فف�سروا الظواهر الطبيعية 
�أو ر�أي غيبي، وكانوا  �أي اعتقاد واهن  وعللوها بعيدًا عن 
وخال�صة من  ميل  �أي  لذاتها مجردة عن  يبغون الحقيقة 
ا �أو طمعًا في �شهرة  �أي هوى، فلم يكن هدفهم ك�سبًا ماديًّ
و�إنما كان رائدهم الجد في العمل و�سبر المجهول والبحث 
عن الحقيقة، ولم يكن ذلك �آتيًا من فراغ، فقد دعا القر�آن 

المجيد في كثير من �آياته �إلى الاعتبار والتب�صر: �ۅ  
ۉ  ۉ� الح�شر: 2، و�إلى النظر والت�أمل:�  ھ 
ے�الأعراف:185،  ے    ھ   ھ   ھ  

و�إلى النهل والا�ستزادة من العلم: �ٺ  ٺ  ٿ  ٿ�  
طه 114، و�إلى توقير منزلة العلماء:  �ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې  
ئې  ئې   ئى   ئىئى  ی    ی       ی  ی� الزمر:9، 

ٺ   ٺ   �ٺ   وف�ضله:  العلم  بقيمة  الإ�شادة  و�إلى 
ٺ  ٿٿ   ٿ  ٿ   ٹ  ٹ   ٹ  ٹ  ڤ             ڤ  ڤ  
العلم  بقيمة  والرفعة  ال�سمو  و�إلى   ،15 النمل:  ڤ� 

والعلماء بقوله تعالى:�بم  بى  بي  تج   تح  تخ  
 ،  11 �المجادلة:  جح  ثي   ثى      ثم   تيثج   تى     تم  
ويح�صر �أبو الريحان محمد البيروني �أحد عمالقة علماء 
الع�صر الذهبي للح�ضارة العربية الإ�سلامية )443-362 
الثقافات  بمعرفة  العلمي  للبحث  اللازمة  ال�شروط  هـ( 
ال�سابقة والإحاطة باللغات المختلفة وقيام المرء بالكثير من 

وحيازة  الأ�سفار 

"وعمر  ال��شأن:  هذا  في  يقول  �إذ  الأدوات،  واقتناء  الكتب 
�أمة واحدة من الأمم الكبيرة  الإن�سان لا يفي بعلم �أخبار 
علمًا ثاقبًا، فكيف يفي ب�أخبارها جميعها؟، فالواجب علينا 
ونح�صل  فالأ�شهر،  والأ�شهر  فالأقرب  الأقرب  ن�أخذ  �أن 
�إ�صلاحه،  يمكننا  ما  منها  ون�صلح  �أربابها،  من  عليها 
�إلى  ومر�شدًا  غيرها  في  التعرف  على  �سائرها  ونترك 
البيروني  قاله  ما  وعلى هدي  لنا..." انتهى،  يتهي�أ  ما لم 
العلمية،  المكت�شفات  �أعظم  �أنجزوا  العرب  �أن  ندرك  هنا 
ح�ساب  ابتدعوا  وبه  ال�صفر،  اكت�شافهم  �أ�شهرها  ولعل 
به،  وتقدموا  متقنًا،  علمًا  الجبر  وجعلوا  اليومية،  الحياة 
وو�ضعوا �أ�س�س الهند�سة التحليلية، وهم بلا منازع موجدو 
والمخروطية  الم�ستوية  للأج�سام  المثلثات  ح�ساب  علم 
�إذا  وجودها  في  ف�ضل  للإغريق  يكن  لم  الذي  والكروية، 
لنا - بف�ضل  ما توخينا الحقيقة والإن�صاف، كما حفظوا 
و�أبحاثهم  الإغريق  كتب  من  كبيًرا  عددًا  ترجماتهم- 
للعرب  كان  لقد  �أ�صولها.  واندر�ست  معالمها  اندثرت  التي 
مكانة  من  الغرب  �إليه  تو�صل  ما  على  عظيم  ت�أثير  بحق 
العقلية  بالحياة  ارتقوا  الذين  العرب(  )�أي  فهم  علمية، 
والدرا�سة العلمية �إلى المقام الأ�سمى في الوقت الذي كان 

لعلوم  الرئي�سي  الم�صدر  والعلمي  الفكري  الإغريق  تراث  يُعد 
علومهم  في  منه  و�أفادوا  الفل�سفة،  علوم  منه  ا�ستقوا  حيث  العرب، 
وتراثهم وح�ضارتهم، �إذ يعد العرب �أول من تتلمذ على �أيديهم من 
بين ال�شعوب الأخرى، والف�ضل يعود �إلى الله عز وجل، ثم �إلى ما كان 
مكنهم  ذهني  ون�شاط  فكري  و�إلهام  علمية  عبقرية  من  العرب  لدى 
التي ورثوها وتعلموها من  العلوم  ولذا حافظوا على تلك  من ذلك، 
الإغريق، و�صانوها من الإهمال والتلف وال�ضياع، وعملوا على تطويرها 
وتقدمها، بل و�أتموا الناق�ص منها، و�أكملوه و�أخرجوه ب�شكله النهائي.

�أ.د: عبدالله بن محمد ال�شعلان

ق�سم الهند�سة الكهربائية - كلية الهند�سة
�أ�ستاذ كر�سي الزامل لتر�شيد الكهرباء

جامعة الملك �سعود - الريا�ض

من تراث العرب
في الهندسة 

                     والفلك 
                        والرياضيات

العمل  يقد�سون  الإغريق  كان  لقد 
الفكري ولكن في الوقت ذاته يحتقرون 
كان  �إذ  اليدوية،  والمهن  ال�صناعات 
العمل اليدوي - في اعتقادهم - مناطًا 

بالعبيد دون �سواهم

ولقد تجلى منهج العرب في الريا�ضيات 
�إليه  تو�صلوا  ما  خلال  من  والهند�سة 
وقوانين  معادلات  من  عليه  وح�صلوا 
�شكلت  والعملي  النظري  المجالين  في 
النظريات  من  لكثير  انطلاق  نقطة 

العلمية الحديثة والمعا�صرة

النظام  في  ال�صفر  ب�أن  المعلوم  من 
ي�ساعدنا  لأنه  �شيء،  �أهم  هو  الرقمي 
على و�ضع الأرقام في �سل�سلة م�ضاعفات 
لم  ولو  �إلخ،  والآلاف  والمئات  الع�شرات 
يكن لدينا ال�صفر للزمنا ا�ستعمال جدول 
للع�شرات  و�آخر  للآحاد  حقل  حقول:  ذي 
�أوروبا  تعرف  ولم  وهكذا،  للمئات  و�آخر 
�إلا في القرن الثاني ع�شر حين بد�أ  ال�صفر 
الح�سابيون الم�سيحيون يكتبون ر�سائل 
حقول  غير  من  والأرقام  العدد  علم  في 

ويكملونها بال�صفر
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العالم الم�سيحي ينا�ضل فيه ن�ضال الم�ستميت للانعتاق من 
�أن  �إلى  ن�شاطهم  ووا�صلوا  الكني�سة،  و�أغلال  البربرية  نير 
و�صلوا �إلى قمة ذلك الن�شاط في القرنين التا�سع والعا�شر، 
وبدءًا من القرن الثاني ع�شر كانت مراك�ش وال�شرق محط 
�أنظار كل غربي ي�ؤخذ بالعلوم ويتذوقها ويميل �إليها. وفي 
هذه الحقبة طفق العلماء في �أوروبا يترجمون �آثار العرب 
كان  وهكذا  الإغريق.  �آثار  ترجموا  قد  العرب  كان  كما 
العرب بمثابة حلقة و�صل بين الثقافة القديمة والح�ضارة 
الإحياء  عهد  في  العربية  النف�س  كانت  عندما  الجديدة 
ولتتنبه  والا�ستق�صاء،  المعرفة  بحب  ثانية  لتمتلئ  العلمي 
بومي�ض العبقرية العلمية، ف�إن هي �أفلحت في هذا الم�سعى 
فما ذلك �إلا لأن نف�سية العرب قد حفظت و�أكملت مختلف 
فروع العلم، و�صانت روح البحث العلمي حية تائقة للتحرر 

والحركة متهيئة للمكت�شفات المقبلة.
حركة  فيه  بد�أت  الذي  العهد  لهو  العبا�سي  الع�صر  �إن 
العلوم العربية الم�ؤيد بالوثائق، ففي حكم الخليفة العبا�سي 
الإمبراطورية  عا�صمة  انتقلت  المن�صور  جعفر  �أبي  الثاني 
�إلى  البيزنطي  الجزء  من  خلافتها  وحا�ضرة  الإ�سلامية 
 145 عام  بغداد  مدينة  المن�صور  وبنى  الفار�سي،  الجزء 
هـ )762م( وكان في بلاطه عدد من العلماء والمهند�سين 
ب�إ�شراف  المدينة  خارطة  وو�ضعت  والفلكيين  والريا�ضيين 

الوزير ال�شهير خالد بن برمك، وفي العام 154 هـ )770م( 
علم  في  ر�سالة  بترجمة  الفزاري  يعقوب  ا�سمه  فلكي  قام 
الفلك على الطريقة الهندية، وكان الفزاري �أول من عمل 
�إ�سطرلابًا من الم�سلمين، كما قام عمر بن الفرّخان المتوفى 
�سنة 200 هـ )815م( وكان �صديقًا للوزير يحيى البرمكي 
بع�ض  بترجمة  بغداد  مدينة  ومعماريي  مهند�سي  و�أحد 
كتاب  �شرح  وبخا�صة  الهند�سة  في  الفار�سية  عن  الكتب 
الحركة  وهذه  لبطليمو�س.  الفلك  في  الأربع"  "المقالات 
العلمية التي بد�أت في عهد المن�صور انت�شرت وات�سع نطاقها 
في عهد حفيده الم�أمون، وكان الم�أمون عالماً وفيل�سوفًا جم 
كتب  بجمع  فقام  الاطلاع،  وا�سع  المعرفة  غزير  الثقافة 
والحفاظ  بها  والعناية  لترجمتها  دار  وت�أ�سي�س  الأقدمين 

عليها.
ا �إلى جانب  وبالن�سبة للح�ساب والجبر فقد ازدهرا �أي�ضً
الفلك، وكان هذا في ع�صر الخوارزمي ال�شهير، وهو من 
الذي  وهو  235هـ(،  �سنة  )توفي  �أوزبك�ستان  في  خوارزم 
تن�سب �إليه اللوغريتمات، وقد �ألف كتابًا في الفلك و�آخر في 
الهند�سة والح�ساب وكتابًا �آخر في الجبر يعالج المعادلات 
من الدرجة الثانية، ويبحث في عمليتي ال�ضرب والق�سمة، 
القرن  في  اللاتينية  �إلى  وبكاملها  كلها  ترجمت  وقد 
"الجبر  كتاب  الم�شهورة  كتبه  ومن  الميلادي،  ع�شر  الثاني 

والمقابلة"، الذي جمع فيه كثيًرا من القوانين والأمثلة، وقد 
و�ضعه نزولًا عند رغبة الخليفة الم�أمون الذي �شجعه على 
و�ضعه، ليكون دليلًا للنا�س في حل م�سائلهم الم�ستندة على 
الح�ساب: كم�سائل الوراثة والو�صايا والمقا�سمة والتجارة، 
ويكون كذلك مرجعًا للمعنيين بالتعامل مع م�سائل الم�ساحة 
هذا  ا�سم  من  الجبر  كلمة  ا�شتُقت  وبذلك  والهند�سة، 

الكتاب.
من المعلوم ب�أن ال�صفر في النظام الرقمي هو �أهم �شيء، 
م�ضاعفات  �سل�سلة  في  الأرقام  و�ضع  على  ي�ساعدنا  لأنه 
ال�صفر  لدينا  يكن  ولو لم  �إلخ،  والآلاف  والمئات  الع�شرات 
و�آخر  للآحاد  حقل  حقول:  ذي  جدول  ا�ستعمال  للزمنا 
ال�صفر  �أوروبا  للمئات وهكذا، ولم تعرف  و�آخر  للع�شرات 
�إلا في القرن الثاني ع�شر، حين بد�أ الح�سابيون الم�سيحيون 
حقول  غير  من  والأرقام  العدد  علم  في  ر�سائل  يكتبون 

ويكملونها بال�صفر. 
وعلى  الم�أمون،  عقبوا  الذين  الخلفاء  حكم  �أثناء  وفي 
الأخ�ص المعت�ضد نبغ عدد من العلماء الذين �أناروا الحياة 
الو�سطى  القرون  وعرفت  �ساطع،  ب�ضياء  العربية  العقلية 
�أكثرية ه�ؤلاء النابغين، فح�صل تقدم عظيم في الدرا�سات 
تجلب  �صارت  بحيث  المخروطية،  والأ�شكال  الهند�سية 
الحراني  قرة  بن  ثابت  ويعد  الانتباه.  وت�سترعي  الأنظار، 
من بلاد ما بين النهرين �أعظم عالم عربي هند�سي نابغ 
على الإطلاق، حيث قام بترجمة الكتب ال�سبعة من �أجزاء 
�أبلونيو�س الثمانية �إلى العربية، كما  المخروطيات في كتب 
المعادلات  بع�ض  وحل  والتكامل  التفا�ضل  لح�ساب  مهد 
غربيون  علماء  بها  ا�ستعان  هند�سية  بطرق  التكعيبية 
والمهتمين  الم�شتغلين  �أوائل  من  كان  كما  "كاردان"،  مثل 
وقوانين  نظريات  فيها  ابتكر  حيث  التحليلية،  بالهند�سة 

كثيرة.
تك�شف  العربي  العلمي  التراث  الدرا�سات الجادة في  �إن 
�شتى  في  للعرب  �أكيدًا  وف�ضلًا  جديدًا  �سبقًا  يوم  كل  لنا 
مجالات الفكر المبدع ومناحي المعرفة الإن�سانية، فتتعالى 
�أ�صوات من�صفة ت�شيد بالعلم العربي عامة وبجهد العرب 
ينهلون  والريا�ضيات خا�صة،  والفلك  الهند�سية  العلوم  في 
ليكملوا م�سيرة  العذب  الثر، ويرتوون من معينه  نبعه  من 
الح�ضارة الإ�سلامية التي �سطعت بنورها، وبعثت �إ�شعاعها 
قرون  زهاء  الب�سيطة  هذه  على  الأ�صيل  طابعها  و�أ�ضفت 
ثمانية بخطى ثابتة، وذهن ثاقب، وعبقرية فذة، وفكر لا 

يغي�ض.

د. �أمير العزب
جامعة قطر

لهجة الإنترنت المستحدثة:
               منظور لغوي ثقافي

asap	 As soon as possible
b4	 Before
bbl	 Be back later
bbs	 Be back soon
brb	 Be right back
bc, bcos,  bcuz, bcoz, bcz, cos, coz, cuz or cz 	
Because
omg	 Oh my God!
ooo	 Out of office
lol	 Lots of laughter
• 2gether Together
• 2l8 too late
• 2moro Tomorrow 
• 2nite Tonight 
• 2u2 to you, too 
• 4 u for you 
•4e Forever
zzz	 Tired or bored
zzzzzzz	 Sleeping
<:>= =      A turkey 
<|-)     Chinese 
#:-0     Ahhhhhhhhhhhhhhhhh 
%-)     At keyboard 12 hours / Cross-eyed 
%*@:-(     Hung Over 
%+�     Lost A Fight 
%-6     Brain dead 
&-(     Crying 
&:-)     Curly hair
(-)     Needs a Haircut 
(: (=|     Wearing a Ghost Costume 
(-:     I'm a lefty / User is left-handed 
(:)-)     Scuba Diving 
(:-...     Broken Heart 
(-::-)     SI amese Twins 
(-:|:-)     We're SI amese twins 
 (:>-<     Thief 
 (@@)     You're kidding 
(_)     Mug (coffee, beer) 
(-_-)     Secret smile 
(8-)     Gorilla / Wearing (sun) glasses
(O--<     A fishy message... 
):-P :-P     with a forehead 
*!#*!^*&:-)     A Schizophrenic 
...---...     SOS 
/     Duck 
.^)     Side View 
:'     Crying 
:-&     Person is angry... / Tongue Tied 
:&     Tongue tied

تع���د ظاه���رة اللغ���ة الا�صطلاحي���ة للدرد�ش���ة والمحادثة 
عل���ى الإنترن���ت �إح���دى الق�ضاي���ا اللغوي���ة الم�ستحدث���ة في 
مي���دان اللغويات الحا�سوبية وعل���م اللهجات. فتندرج هذه 
الظاه���رة ال�شائك���ة تح���ت مظلة عل���م اللغ���ة الاجتماعي، 
حي���ث ت�شكل رابطًا بينيًّا يجمع ع���دة علوم مختلفة المنابع، 
ولكنه���ا ذات قا�س���م م�ش�ت�رك واح���د. ووف���ق مقت�ضي���ات 
ع�صر ال�سرعة والعولمة، نج���د ال�شباب وبع�ض من طوائف 
المجتمع الأخرى يلج�أون لا�ستخدام مثل هذه اللغة الخا�صة 
ب�أجروميته���ا الفريدة، التي تختل���ف ماهيتها عن م�سلمات 
اللغ���ة الأ�صلي���ة بطريقة عجيب���ة، فنجده���م يقومون بفك 
رم���وز و�شفرة الر�سائل، وترجمته���ا ب�سهولة ويُ�سْر و�إيجاز، 
�سواء كان���ت حرفًا �أو كلمة �أو عب���ارة �أو جملة تامة �أو رقمًا 
�أو رمزًا بم���ا يتنا�سب مع متطلبات ع�صرهم واحتياجاتهم 
اليومي���ة المتنامي���ة. ويتب�ي�ن من ا�ستق���راء �أبجدي���ات هذه 
اللغة الا�صطلاحي���ة وت�شريح م�ضامينها �أن عوامل الإيجاز 
والاقت�ض���اب والاخت�ص���ار ومخرج���ات ث���ورة لغ���ة العل���م 
الحديث���ة وراء الا�ستراتيجي���ات المتبع���ة في نح���ت ون�س���ج 
البني���ة الن�سيجية له���ذه الرطانة الوليدة. وه���ا نحن �أمام 
بح���ر لج���ي عا�صف من معين ه���ذه اللغة ال���ذي لا ين�ضب، 
وذل���ك م���ن ج���راء الاكت�شافات التقني���ة والعلمي���ة المذهلة 
الكائن���ة في ع�ص���ر ال�سرعة والمعرفة، فم���ا بين طرفة عين 
وانتباهته���ا نجد دومً���ا كل جديد م���ن م�صطلحات وليدة، 
الت���ي لا تهد�أ ثائرته���ا. والجدير بالذك���ر �أن فريق العلماء 
والباحث�ي�ن المعنيين به���ذا الحقل المعرفي ق���د انق�سموا بين 
م�ؤي���د ومعار�ض: فمنهم م���ن عزوا �أ�سباب ه���ذه الظاهرة 
�إلى رغبة ال�شباب العارمة في مواكبة روح الع�صر الحديث 
والتفرد والمرونة و�إ�شباع نزعة الأنا، ومنهم من عزوها �إلى 
اختراق الهوية والرو�شنة والتم���رد على الواقع الاجتماعي 
المعا�صر والانف�صال ع���ن جيل القدماء. وعلى الرغم �أنني 
ل�س���ت من دعاة العامية - بل من دعاة الف�صحى والتم�سك 
بها - فالحاجة كانت ملحة وما�سة ل�سد هذه الثغرة ور�صد 
هذه الظاهرة و�سبر �أغوارها بُغْية الإي�ضاح وو�ضع الحلول. 
و�إلي���ك جول���ة �سياحية ق�صيرة في ب�ست���ان م�ستخدمي هذه 

اللغة:
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والقارئ  علامات،  هي  �سارتر  مفهوم  بح�سب  الرواية 
ر�ؤيا  لأنها  الم�ؤلف،  لخيال  المر�آة  وهي  العلامات،  هذه  يفك 
قليلًا  الوراء  �إلى  عدنا  ولو   .. فيل�سوف  وعقل  طفل  بعيني  للعالم 
تطورت  لكنها  والروى،  الحكاية  يعتمد  وقديم  �أ�صيل  فن  �أنها  �سنجد 
كثيًرا حتى �أ�صبحت عبارة عن �سرد طويل، ولا ينتهي من العلامات 
والأ�شياء والإ�شارات والا�ستعارات والتلميحات، تنحى منحى كابو�سي 
�أو �إ�شراقي .. لكن هل ن�ستطيع �إخ�ضاع هذا الفن الإبداعي لقانون 
و�أدواته  معطياته  يمتلك  الذي  القانون  هذا  ال�سينمائية.  اللغة 
�آخر. فال�سينما بح�سب ر�أي المخرج  الخا�صة به، والتي لي�س مثلها 
بول وارن هي ت�صوير الواقع بالواقع، نف�سه .. لكننا نجد في الرواية 
هذا الت�صوير �إنما لي�س بالواقع بل بالعلامات والرموز والإ�شارات، 
فعندما يتحدث الم�ؤلف عن الح�صان، فهو يق�صد الجموح والأ�صالة 
والر�شاقة .. �إلخ، �إنه يعطيك هذه الرموز والإ�شارات بكلمات باردة 
وت�ستخدم  رموزها،  تفك  قارئًا  بو�صفك  و�أنت  دالة،  من  �أكثر  لها 
خزين ذاكرتك ال�صوري لإعطاء �شكل وحجم ذلك الح�صان وهنا 
تفتح م�سارب وقنوات ل�صور هذه الذاكرة، وذلك بح�سب ميول ومهنة 
ومزاجية وثقافة المتلقي .. فر�ؤية الر�سام للح�صان تختلف حتمًا عن 
�أكثر  هنالك  �إذن   .. والبدوي  الخيل  مراهنات  ومقامر  الحوذي  ر�ؤية 
من  �شكلًا  يمار�س  الرواية  قارئ  لأن  له.  ت�شكيل  من  و�أكثر  �صورة  من 
�أ�شكال الإخراج ال�سينمائي لكن في مخيلته فقط، �أما في ال�سينما عندما 
يحاول التعبير عن ح�صان ب�صورة �أو ب�أخرى، ف�إنه ي�أتي بح�صان حقيقي، 
�أن ا�ستخدام  وهذا يحدد كثيًرا من الر�ؤية الخيالية للمتفرج، لذلك نجد 
ا ولي�ست كالأدب ...�أو كما يقول المخرج  الرمز في ال�سينما عملية معقدة جدًّ
ملزم  ف�إنني  حقيبة،  �أو  تفاحة  �أو  لفيل  �أرمز  عندما   ... بازوليني  الإيطالي 
التعبير  طريقة  �أما  حقيقية،  وحقيبة  حقيقية  وتفاحة  حقيقيًّا  فيلًا  با�ستخدام 
�أ�سلوب، ويتحدد بح�سب م�ستوى قواعد اللغة ال�سينمائية،  عن ذلك، فهذا م��سألة 

لكن المونتاج والمو�سيقى واللون ي�ساعد كثيًرا على طرح الرمز.
ومن الجدير بالذكر �أن المخرج الرو�سي الكبير ايزن�شتاين هو المخرج الأكثر ت�أكيدًا على 
عملية المونتاج الذي �أبدع فيه وخا�صة في )المدرعة بوتمكين(، �إذ يعتقد ب�أن طبيعة الوجود 
الب�شري يعتمد على الجريان والتغيير الم�ستمرين، و�أن تذبذب الطبيعة الأزلي هو الحالة الجدلية، 
�أي نتيجة ت�صارع �ألأ�ضداد وهذا ما نجده عند الفيل�سوف هيراقليط�س �إذ يقول: �إن ما يبدو �ساكنًا 
من  مختلفة  حالات  في  هي  الطبيعية  الظواهر  جميع  �إن  �إذ  فقط.  الآتي  هو  �إنما  الطبيعة  في  موحدًا  �أو 

ال�صيرورة. 
الم�شاهد  يعطي  �أن  هي  الفنان  ووظيفة  والتعبير.  الحركة  �أبو  هو  هذا  الأ�ضداد  �صراع  �أن  يعتقد  ايزن�شتاين  كان 
الح�سا�سية تجاه النب�ض الأزلي للكون الكبير. فال�سينما هي من الناحية الكامنة على الأقل، �أكثر الفنون �شمولًا، لأنها 
يمكن �أن تجمع ال�صراع الب�صري البحت للر�سم وال�صراعات الحركية للرق�ص و�صراعات الفعل وال�شخ�صية في الدراما 
والق�ص�ص الخيالية وب�إ�ضافة العن�صر الجديد لل�سينما م�ؤخرًا وهو الكومبيوتر .. �أ�صبح احتواء الفن ال�سابع لكل عنا�صر 
الت�شويق وال�شد والإبهار. �إن هذه الإ�ضافات الجديدة والنجمة عن عمليات تقنية رفيعة الم�ستوى ج�سدت وبفعالية خارقة 
الخيال الأ�سطوري وب�شكل مذهل وبكل ما يتعلق بالخوارق الب�شرية والحيوانية والخيال العلمي وما نتج عنها من تلاعب 
�أو �إعادة ت�شكيل وتكوين الحيوانات المنقر�ضة كالدينا�صورات ..  بوظائف الج�سد الب�شري.. فيلما )القناع و�آفاتار( .. 

فيلم )الحديقة الجورا�سية، ب�أجزائه الثلاثة( ل�سبيلبيرغ، 
حزين  درامي  ب�شكل  الطبيعية  الكوارث  �صياغة  �إعادة  �أو 
)فيلم تيتانيك( لجورج كاميرون، وتداخل ومحايثة الواقع 
التمييز  يمكن  لا  بحيث  وتوازيهما،  بالحلم/الكابو�س 
بينهما، ويجعل المتفرج في ��سؤال طيلة العر�ض .. �أين الواقع 
.. �أين الحلم.. فيلم )ماتريك�س( للأخوين ووت�شاو�سكي .. 
نكهتها  لل�سينما  �أعادت  الأفلام  من  وغيرها  هذه  �إن 
الأولى من خلال عن�صري الإدها�ش وتحقيق م�ستحيلات 
�آنذاك تلك التي بد�أها عباقرة ال�سينما العالمية،  الخيال، 
الأخوة لوميير وجورج ميلييه وكريفث حين كانت ال�سينما 
الوقت.  الأول في ذلك  والإدها�ش  الإبهار  بو�صفها عن�صر 
فجورج  كثيًرا،  الأدب  على  اعتمادها  كان  البداية  ففي 
من  للعديد  �أ�سا�س  �صفته  الأدبية  المواد  ا�ستخدم  ميليه 
في  تجديداته  من  العديد  �أن  كريفث  �أدعى  فيما  �أفلامه 
ال�سينما كان م�أخوذًا في الواقع من �صفحات ديكنز، وهذا 
والفيلم  وكريفث  )ديكنز  مقالة  في  �أيزن�شتاين  ي�ؤكده  ما 
لكيفث عددًا  ديكنز  روايات  قدمت  كيف  اليوم(.. فيرينا 
التدريجي  الاختفاء  يقابل  ما  ذلك  ب�ضمن  التقنيات  من 
لقطات،  �إلى  والتجزئة  ال�صورة  وتكوين  والتداخل 
المونتاج  مبد�أ  و�أهمها  بالتحوير،  الخا�صة  والعد�سات 
المتوازي، حتى �إن �أيزن�شتاين يحول الف�صل 21 من رواية 
�أحا�سي�س  على  ليدل  تنفيذي،  ن�ص  �إلى  توي�ست  اوليفر 
ديكنز ال�سينمائية، لكن لا بد من القول: �إننا وفي بدايات 
لمتابعة  الذهنية  القابلية  لدينا  تعد  لم  الثالثة  الألفية 
تف�صيلات حركة اوليفر توي�ست في �شوارع و�أزقة لندن .. 
وقد �أ�شار العديد من المعلقين �إلى القيمة ال�سينمائية لأكثر 
الكلا�سيكية،  الأعمال  والروايات الحديثة من تلك  ال�شعر 
لجيم�س  و)عولي�س(  با�سو�س  لدو�س  �أي(  �أ�س  )يو  مثل 
من  عام  ومئة  فوكنر  لوليم  والعنف  وال�صخب  جوي�س، 
العزلة لماركيز، وكما �سبق وذكرنا ف�إن العلاقة بين هذين 

النمطين يعود �إلى طفولة ال�سينما تقريبًا.
بعد مجيء ال�صوت �إلى ال�سينما �أ�صبح الحوار م��سؤولية 
الكاتب الذي يلخ�ص غالية الفعل وهو الذي يبد�أ المو�ضوع 

الرئي�س وبتف�صيل كبير �أحيانًا.
وعندما كان الن�ص ال�سينمائي �أكثر تعقيدًا ودقة ، والأهم 
من ذلك �أكثر م�شافهة ... انجذب عدد كبير من الأدباء 
والروائيين �إلى هذا الو�سط ال�سمعي الب�صري. جاء وليم 
فوكنر مدفوعًا بالده�شة والإبهار، لكنه �سرعان ما �أ�صيب 
بخيبة �أمل لا�صطدامه ب�شيء ا�سمه )ال�سيناريو التنفيذي( 
الذي حدد الكثير من �أدبية الن�ص الذي كان يكتبه. وبعد 
كتابة عدد من الن�صو�ص التجارية الهابطة عاد مخذولًا، 

وكذلك فعل �سكوت فيتزجرالد وغيرهم.
عن  نجد  لذلك  �صعب  فن  ال�سيناريو  كتابة  �صنعة  �إن 
بنف�سه،  ن�صو�صه  يكتب  الأفلام  �صانعي  كبار  من  العديد 
وعلى  ورنوار.  وايزن�شتاين  وكوكتو  بركمان  ه�ؤلاء  من 
في  الطولى  اليد  له  كان  المخرجين  كبار  �أغلب  �أن  العموم 

�أفكاره،  �آخرين لتو�سيع  كتابة ن�صو�صه، ولكنه جلب كتابًا 
هذا   .. و�أنطونيوني  وكورو�ساوا  وتروا  فلليني  ومنهم 
للفعل  تمهيد  هي  ال�سينمائية  الن�صو�ص  �أن  حقيقة  ي�ؤكد 
قراءة  توفر  ما  نادرًا  لذلك  الم�ؤلف،  للمخرج  التنفيذي 
النهائي،  للإنتاج  م�ؤ�شر  �أو  خريطة  مجرد  لأنها  ممتعة، 
الم�سرحي  الن�ص  بخلاف  الكثير  يفقد  ال�سينمائي  الن�ص 
المفعمة  الن�صو�ص  حتى  بمتعة،  عادة  قراءته  يمكن  الذي 
بالميزان�سين  �إح�سا�سًا  لنا  تقدم  ما  نادرًا  بالتف�صيلات 
يد  متناول  في  التي  التعبير  طرق  �أهم  من  وهو  الفلمي، 
المخرج وهذا يتبين في الاختيارين اللقطة الكبيرة واللقطة 
لدى  �سايكولوجي  فعل  ردود  من  يخلفانه  وما  البعيدة، 
المتلقي، وهنا لا بد من ا�ستعرا�ض لبع�ض الأعمال الروائية 
وال�سلام  كالحرب  كبار  مخرجون  تناولها  التي  الكبيرة 
التي �أخرجها بوندار �شوك وموبي ديك التي �أخرجها جون 
والعقاب  والجريمة  ماكبث،  لراي  �سيناريو  عن  هيو�ستن 
كذلك  كوبولا،  فورد  فران�سي�س  �أخرجها  العراب  ورواية 

عر�ش الدم عن ماكبث للمخرج الياباني كيرا�ساوا.
على  الت�أثير  متباينة  كانت  النماذج  هذه  �أن  نلاحظ 
رواية  كونها  عن  تخرج  لا  بوزو  لماريو  فالعراب   .. المتلقي 
المافيا،  عن  ملحميًّا  فيلمًا  منها  جعل  كوبولا،  لكن  عادية 
وكذلك ماكبث �شك�سبير �إذ ا�ستطاع كيرا�ساوا تقديم عمل 
ينتمي �إليه من خلال ا�ستعارة �شك�سبير، وهذا ي�ؤكد حقيقة 
�أن الأعمال ذات الطابع الذاتي هي الوحيدة التي تنجح في 
تحويل �شكل فني �إلى �شكل فني �آخر من خلال فنان �أ�صيل 

لا ي�أبه لأي نموذج �آخر.
وبعد .. ماذا يحدث... ما الذي ي�شاهده المواطن العادي 
البلازما  �شا�شات  غزته  الذي  العالم،  بقاع  �أغلب  في 
العري�ضة ب�أنواعها ذات الأبعاد الثلاثة وHD وغيرها من 
و�سائل الإبهار والت�شويق .. وال�سباق ما زال محمومًا. �إنها 
ف�شركات   ... عادي  ب�شكل  ولكن  البداية  نقطة  �إلى  عودة 
في  ال�سينما  �سيدة  بو�صفها  هوليود  في  ال�سينمائي  الإنتاج 
العالم... على الأقل لنا نحن القاعدون في م�شرق الأر�ض 
�أمده  فلم  على  الدولارات  ملايين  تنفق  ال�شركات  هذه   ..
وهو حاب�س  ال�شا�شة  �إلى  م�شدودًا  المتفرج  لتجعل  �ساعتين 
عادية  حكاية  على  ترتكز  الأفلام  هذه  ف�أغلب   .. �أنفا�سه 
�ألاعيب  زحمة  و�سط  الحكاية  هذه  ت�ضيع  و�أحيانًا  ا  جدًّ
لا  الفيلم  ينتهي  وحين   .. الافترا�ضي  والخيال  الدجتل 

ا الرواية سينمائيًّ

بطلًا  حقيقي  غير  لأنه  عنه  الحديث  المتفرج  ي�ستطيع 
وحكاية .. فقد ذهب زمان الذي يجعل المتفرج وهو يخرج 
من ال�سينما وهو يتخيل نف�سه بطل الفيلم .. هذا الإ�سقاط 
نكهته  ال�سابع  للفن  يعد  ولم  الآن،  ال�سينما  غادر  الجميل 
القديمة تلك و�ضاع ال�سيناريو .. وفقدت الكاميرا هيبتها 
 ... يذهب  �أينما  البطل  يلاحق  مجنونًا  طيًرا  و�أم�ست 
الدجتل  �شا�شات  �أمام  وقته  �أغلب  يق�ضي  المخرج  و�أ�صبح 
)الحديقة  مثل  ف�أفلام   .. فيه  يتحكم  وهمي  واقع  ل�صنع 
الجورا�سية ب�أجزائه الثلاثة ونهاية العالم 2012 والمومياء 
و�أفلام  وتيتانك  ال�سفلي  العالم  و�سجناء  الثلاثة  ب�أجزائه 
الزومبي وم�صا�صي الدماء مثل ال�سياف.. و�أفلام القاتل 
المت�سل�سل .. بالإ�ضافة �إلى �أفلام الرعب. كلها ت�شترك في 
الأفلام  �إن ما يميز جميع هذه   .. ا  العادية جدًّ ق�ص�صها 
هي �أنها بلا ر�صيد م�ستقبلي بمعنى �إنها لا ت�شاهد �أكثر من 
يبحث عن  المتلقي حين  ..لأن  �إليها  العودة  ولا يمكن  مرة 
�إلى العوالم الغام�ضة  المزيد مما يده�شه ويوهمه بالولوج 
�إدها�شه  و�سائل  كانت  كلما  يزداد  جوعه  ف�إن  وال�سحرية 
لذلك  وهما  ـ  الواقعية  �إلى  و�أقرب  كذبها  في  دقة  �أكثر 
�ستكون عملية ت�صاعدية حتى ت�صل �إلى �أعلى نقطة  عندها 
�ستنتفي �إليها الحاجة .. وتلغى من قامو�س اهتماماته ك�أي 
متعة رخي�صة �أخرى .. لكن هنالك خطورة تكمن في هذا 
علمي/  الأ�سطوري/الخيال  البعد  ذات  الأفلام  من  النوع 
حقائق  ب�شكل  وقيم  مفاهيم  تمرر  �أنها  هي   .. الكوارثي 
ا�سترخا�ص  النهائية،  ح�صيلتها  في  �ضمنها  بها،  م�سلم 
الإن�سان ج�سدًا وروحًا بو�صفه كائنًا م�ستباحًا دومًا من قبل 
قوى ال�شر، الم�صنوعة في ا�ستوديوهات هوليود الافترا�ضية 
الموعود... حفيد  البطل  يظهر  ودقيق حتى  متفنن  وب�شكل 
�أمريكا  وم�ستر  الوطواط  والرجل  و�سوبرمان  واين  جون 
وفان هل�سنغ وطبعا رامبو .. ليق�ضي على الجميع، ويبقى 
وحده ليبد�أ من جديد في عالم كله �أمل وتفا�ؤل على �أ�شلاء 
دماء الألاف, هكذا دونما مبرر. لكن ما هو �أخطر من هذا 
كله وهو ما يعرف بح�شو الذاكرة ال�ضمنية .. �أو الإدراك 

بدون وعي ...      

  subliminal) massag(. . وهي تجربة ا�ستخدمت في 
�إحدى �شركات الدعاية للترويج لنوع من  �أمريكا من قبل 
الإعلان  بعر�ض  وذلك  التلفزيون  خلال  من   .. ال�سجائر 
�أو  �أغنية  �أو  فيلم  �ضمن  الثانية  من  �أجزاء  في  المطلوب 
بالذاكرة، فتجعل  �أن تلاحظ ب�صريًّا لتخزن  تمثيلية دون 
ا�ستخدمت  ثم  ذلك   يعي  �أن  دون  �إليها  ينقاد  ال�شخ�ص 
بهذه  المر�شح  �صورة  تبث  ب�أن  الانتخابية  الدعاية  لغر�ض 
الحكومات  انتبهت  ثم  التلفزيون،  برامج  �ضمن  الطريقة 
لكن   .. قوانين بمنعه  و�صدرت  الأمر،  �إلى هذا  الغرب  في 
�إزاء هذا ال�ضخ الهائل للأفلام الأمريكية �إلى ال�شرق كم 
ال�شرقية  للمجتمعات  هو الذي خزن في اللاوعي الجمعي 
ظهور لبع�ض الأفلام بين �آونة و�أخرى.                الم�ستهلكة الأكبر للأفلام الأمريكية. لكن هذا لا يمنع من 

   

ف�شركات الإنتاج ال�سينمائي في هوليود 
العالم...  في  ال�سينما  �سيدة  باعتبارها 
على الأقل لنا نحن القاعدون في م�شرق 
ملايين  تنفق  ال�شركات  هذه   .. الأر�ض 
�ساعتين  �أمده  فلم  على  الدولارات 
ال�شا�شة  �إلى  م�شدودًا  المتفرج  لتجعل 

وهو حاب�س �أنفا�سه .. 

ح�سين رحيم
العراق
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المملكة العربية ال�سعودية:
كانت مدن الحجاز تت�أثر بالحالة العامة للدولة العثمانية، 
في  الأثر  و�أكثر  )الأح�ساء(،  ال�شرقية  المنطقة  وكذلك 
الحجاز لوجود المقد�سات، وكانت الحجاز مطوقة بالقبائل 
مدن  وكانت  التركية،  للدولة  تخ�ضع  لم  التي  العربية، 

الحجاز مهاجَرًا للكثير من الم�سلمين لا�سيما من ال�شام.
يقارب  فيما  والمدار�س  ال�صحف  بع�ض  ت�أ�س�ست  وقد 
الإ�سكوبي،  �إبراهيم  ال�شعراء  من  وكان  1330هـ،  �سنة 
ووالٍ من  الأ�شراف  وكان الحكم في الحجاز مزدوجًا من 
الأتراك، والتناف�س موجود، وكانوا يعطون النا�س �أعطيات 
ير�ضونهم بها، ف�إذا انقطعت ولو زمنا ي�سيًرا ظهر الفقر، 
وممن تكلم في الدولة التركية )�إبراهيم الإ�سكوبي(، حيث 
عام  ال�صحافة  �أمر  �أول  وكان  الأو�ضاع،  هذه  على  لامهم 

1300هـ، حيث بد�أت الن�شرات في الظهور.
الجزيرة  في  معروفة  ونه�ضة  �شامخة  ح�ضارة  تقم  ولم 

العربية �إلا بعد قيام الدولة ال�سعودية عام 1351هـ.
وبرزت  الإ�سلامية،  الأحداث  الجزيرة  �أبناء  �شارك  وقد 
معالم النه�ضة من خلال ال�صحافة، وبرز عدد من ال�شعراء 
في الحجاز ونجد والأح�ساء وتلاحموا مع البلاد العربية، 
1241هـ،  �سنة  المتوفى  الزللي  �آمين  محمد  ال�شعراء  ومن 
المتوفى  الإ�سكوبي  و�إبراهيم  البّري،  �إبراهيم  بن  وعمر 
بالثقافة  الحجازية  الثقافة  تلاحمت  وقد  1331هـ،  �سنة 
ال�شام  من  وال�شعراء  الأدباء  من  عدد  وفد  حين  ال�شامية 
و�أن�شئوا ال�صحافة، ونظموا ال�شعر، ومنهم ف�ؤاد الخطيب، 
ومحيي الدين الخطيب والزركلي، وف�ؤاد �شاكر وهم الذين 
الغزاوي،  �أحمد  مثل:  المحدثين  ال�شعراء  لبروز  مهدوا 
ومحمد ح�سن عواد، محمد �سرور ال�صبان، محمد ح�سن 
في  ظهر  وقد  وغيرهم.  الفي�صل  عبدالله  والأمير  فقي، 
نجد ال�شاعر ابن م�شرف المتوفى �سنة 1285هـ، وال�شاعر 
وال�شاعر  1349هـ،  �سنة  المتوفى  �سحمان  بن  �سليمان 

محمد بن عثيمين المتوفى �سنة 1363هـ، وال�شاعر محمد 
مبارك  �آل  عبدالعزيز  الأح�ساء،  �شعراء  ومن  بليهد،  ابن 

المتوفى �سنة 1343هـ وعبدالرحمن الملا وغيرهم.
�سعود  �آل  عبدالعزيز  الملك  عهد  في  البلاد  توحيد  وبعد 
1351 هـ حدث التطور المذهل في �سائر الاتجاهات،  عام 
في  الإ�سكوبي  ق�صيدة  القديمة  ال�شعرية  الم�شاركات  ومن 

الخلافة العثمانية:

   يا �آل  عـثـمـان  فـالمـغـرور  من  غُرا  
               

ا                     ب�أهـــل �أوربــة �أو عــهــدهــم  طــــــرَّ
                  �أت�ـــأمــنـون   لمــوتــوريــن   ديـنــهـــــم  
ا                     �ألا   يروا  منكم  فـوق  الثرى  حـرَّ
                  تمال�ــؤوا   فـخـذوا   حــذرًا   ف�ـإنـهم  
                  يرون  �إبـقـاءكـم  بين  الـورى  �ضرا  
                   فـهـذه دولــة  الطـلـيـان  حين  ر�أت  
                  �أ�سطولكم لي�س يغني فاج�أت غدرا  
                  و�ـشقـت  البحر  بالأ�سطول  معجبة  
                  تخـتـال  تيـهًـا  به  مـغـرورة  �سكرى  
                  و�أنــزلـت  بـطـرابـلـ�س  عـ�ـساكـرهـــا  
ــــةُ كـفـت  عـنـكم ال�شرا؟                      فهل   �أُُربَّ
                  لا  تح�سبون  �أنهم  نا�سون ما فعلت  

ا1                     �أ�ـسلافـكـم  بهـمـوا  في  �سالف  مرَّ
اليمن:

في  بد�أت  �إذ  وال�شام،  م�صر  في  للنه�ضة  تابعة  نه�ضتها 
الوقت  ذلك  فمن  الهجري،  ع�شر  الرابع  القرن  منت�صف 
وقد  بالح�ضارة،  وات�صلت  الظهور،  في  المطابع  بد�أت 
ظهر منهم �شعراء وكتاب بارزون مثل: محمد بن محمود 
ومنهم  باكثير،  وعلي  الخطواني،  �إبراهيم  الزبيري، 
وعبدالعزيز  ال�شامي،  و�أحمد  البردّوني  عبدالله  ال�شاعر 

المقالح، وغيرهم الكثير.

الأمير عبدالله الفي�صلمحمد ح�سن عوادمحمد �سرور ال�صبان�أحمد الغزاوي

�أ. د. م�سعد بن عيد العطوي
�أ�ستاذ الأدب والنقد في جامعة تبوك

وك���ان الح��ك��م في الح��ج��از م��زدوجً��ا من 
والتناف�س  الأت��راك،  ووالٍ من  الأ��رشاف 
موجود، وكانوا يعطون النا�س �أعطيات 
ير�ضونهم بها، ف�إذا انقطعت ولو زمنًا 

ي�سيًرا ظهر الفقر

لم تقم ح�ضارة �شامخة ونه�ضة معروفة 
في الجزيرة العربية �إلا بعد قيام الدولة 

ال�سعودية عام 1351هـ.

وق����د ت�الح��م��ت ال��ث��ق��اف��ة الح��ج��ازي��ة 
من  عدد  وفد  حين  ال�شامية  بالثقافة 
و�أن��شأوا  ال�شام،  من  وال�شعراء  الأدب��اء 

ال�صحافة، ونظموا ال�شعر 

معالم النهضة الأدبية
في الجزيرة والخليج العربي
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العوي�س  �سالم  وال�شاعر  )1954م(،  عام  المتوفى  العقيلي 
وال�شاعر  1986م(،  �سالم )ت  بن  و�أحمد  1959م(،  )ت 

�أحمد المناعي )1990(.
واعتمدوا في  الإ�سلامية،  الثقافة  ثقافة ه�ؤلاء على  وتقوم 
اتبعوا  �شعراء  فهم  العربي،  التراث  على  الأدبي  منهجهم 
المعا�صر  الثقافة  وا�ست�شرفوا عالم  العربية،  �أ�سلافهم من 
فكريًّا، فكانوا �أميل �إلى المحافظة الفنية غير �أنهم �شاركوا 
العالم الإ�سلامي �أحداثه، ودعوا �إلى قيام نه�ضة معا�صرة، 
ونافحوا عن الق�ضايا العربية والإ�سلامية، ولأن النه�ضة في 
التي  ال�صحافة  يقت�صر على  الن�شر  ف�إن  الأولى،  مراحلها 
والم�ؤ�س�سات  المطابع  وجود  وقل  الأحيان،  بع�ض  لهم  تتاح 
التي تعنى بالأدباء، لذلك ف�إن جلّ نتاجهم �ضاع ولم يدون.

بع�ض �شعراء الأمارات:
محمد  �أحمد  ثاني،  را�شد  �أحمد   ،)1931( المدني  �أحمد 
عبيد )1967(، ثاني ال�سويدي، جعفر الجمري )1961(، 
الدين )1961( خالد  �شم�س  علي  ال�صايغ، ح�سن  حبيب 

المغرب العربي:
مما  مبكرًا،  الجزائر  في  الا�ستعمار  قام  فقد  المغرب  �أما 
�أ�شغلها عن التطور، وحجزها هذا الا�ستعمار عن الات�صال 
وكانت  الأخرى،  العربية  والدول  م�صر  في  بالنه�ضة 
المغاربة  �ساعد  وقد  ب�أوروبا،  الات�صال  من  حذرة  المغرب 
فرن�سا  وتنبهت  الفرن�سي،  الا�ستعمار  خلال  الجزائريين 
الإ�سبانيون  جاء  ثم  وحاربته،،  المغرب  فهاجمت  لذلك 
�إليها، وكان محمد الرابع نا�شرًا للوعي فيها، حيث قامت 
النه�ضة هناك، و�أن�شئت المطابع وظهرت �صحيفة المغرب 
عام 1889م، و�أن�شئت جامعة )القروين( التي تقوم على 
تدري�س العلوم ال�شرعية واللغوية، ولها فروع في كل مكان، 
عوامل  ومن  كبيرة.  �إ�صلاحية  حركة  عندهم  قامت  وقد 
الفرن�سي،  الا�ستعمار  �ضد  ال�شعب  وحدة  هناك  النه�ضة 
�أنظمة  ف�أوجدوا  المغرب،  ت�شطير  الفرن�سيون  حاول  وقد 
�شعرائهم:  �أ�شهر  ومن  بالبربر،  و�أخرى  بالعرب  خا�صة 

محمد المختار ال�سو�سي، علال الفا�سي، محمد القري.
تون�س:

عام  ففي  المغرب،  من  قريب  فهو  التون�سي  الأدب  �أما 
1903م ظهرت �أول مجلة لهم لزين العابدين، وقد ظهرت 
ال�شابي(  القا�سم  )�أبو  �شعرائها  ومن  الا�ستقلال،  حركة 

ومن الأدباء محمد المزالي ومحمد الم�سعدي.
ليبيا:

�أحمد  المهدوي  رفيق  )�أحمد  ال�شعراء:  من  فيها  فظهر 
الاحتلال  محاربة  في  �إ�سهام  لهم  وكان  ال�شارف(، 

الإيطالي.
ملامح عن الأدب في دولة الإمارات العربية:

ما  في  العربية  الإمارات  دولة  في  ال�شعراء  من  عدد  ظهر 
و�أ�شهرهم  الهجري،  ع�شر  الرابع  القرن  منت�صف  يقارب 
مبارك  وال�شاعر  )1946م(،  م�صبح  بن  خلفان  ال�شاعر 

بن  �سالم  بن م�صبح )1946-1921(  عبيد، خلفان  بدر 
علي العوي�س )-1887 1959(، �سلطان العوي�س )1925(، 
�شهاب   ،)1962( المري  �سيف   ،)1942( خليفة  �سلطان 
غانم )1940(، �صالح غاب�شة، �صقر بن �سلطان القا�سمي 
خمي�س  ظبية   ،)1961( �شاهين  ظاعن   ،)1925(
)1958(، عادل خزام، عارف الخاجة )1959(، عارف 
خلفان،  كلثم   ،)1959( معتوق  كريم   ،)1952( ال�شيخ 
محمد   ،)1955( العبودي  محمد  العتيبة،  �سعيد  مانع 
نا�صر  القا�سمي،  �صقر  مي�سون  خالد،  مها  المزروعي، 

جبران )1953(، ها�شم الم�سوي.
حركة ال�شعر في عُمان:

القرن  الإحياء في �سلطنة عُمان في م�ستهل  ظهرت حركة 
بن  نا�صر  العماني  ال�شاعر  بت�ألق  الهجري  ع�شر  الرابع 
ب�أبي م�سلم البهلاني،  �سالم بن عُديم الرواحي، المعروف 
المولود في عمان عام 1273هـ، وتعلم في موطنه ثم انتقل 
�إلى زنجبار، وتوفي عام 1339هـ وهو �شاعر عُمان و�شاعر 

المهجر الإفريقي و�شاعر ال�سلاطين.
وقد قال مق�صورة مطولة قوية النظم، ا�ستطاع من خلالها 
�أن يكون رائدًا لبعث ال�شعر العُماني، وداعيًا لإبراز ملامح 
من  بعده  جاء  فيمن  �أثر  له  فكان  فيه،  وال�صدق  الأ�صالة 
ال�شعراء، حتى �إنه ليعد – بحق باعث النه�ضة الأدبية في 

ال�شعر العُماني.
ال�شاعر  الريادة،  لهم  الذين  العُمانيين  ال�شعراء  ومن 
وقيل  1339هـ،  عام  المولود  الخليلي  علي  بن  عبدالله 
ديوانان  وله  1373هـ،  عام  والمتوفى  1922م  1342هـ/ 
هما: وحي العبقرية وعلى ركاب الجمهور( والأخير �شعر 

ق�ص�صي(.
ومن ال�شعراء في �سلطنة عُمان ال�شاعر ابن �شيخان المتوفى 
وال�شاعر  الرياحي،  عبدالرحمن  وال�شاعر  1346هـ،  1 - د. عبدالعزيز الثنيان، الوحدة الإ�سلامية 60عام 

الهوام�ش:

�أبو �سرور، وال�شاعر محمد الخ�صيبي، وال�شاعرة �سعيدة 
خاطر، وال�شاعر �سالم الكلباني، وال�شاعر هلال العامري، 
ال�صقلاوي،  �سعيد  وال�شاعر  الحارث،  محمد  وال�شاعر 
الكحالي،  �شينين بن خلفان  بن  الرم�ضاني، وعلي  و�سيف 

وهلال الحجري، و�سهير فوده، ولها عدد من الدواوين.
الكويت:

بد�أت الحركة الأدبية في الكويت على جهد بع�ض ال�شعراء 
وهم الذين كان لهم الدور الكبير في يقظة الحركة الفكرية 
عبدالجليل  ال�شاعر  و�أولهم  �أ�شهرهم  ومن  البلاد،  في 
الطباطبائي، وتلميذه ال�شيخ خالد بن عبدالله العد�ساني، 
العلمية  الحركة  وتج�سدت  الر�شيد،  عبدالعزيز  وال�شيخ 
بافتتاح المدر�سة المباركية عام 1911م، وت�أ�س�ست الجمعية 
1341هـ،  عام  الأهلية  المكتبة  ثم  1321هـ،  عام  الخيرية 
من  بمجموعة  فا�ستهلت  للكويت  التعليم  بعوث  وفدت  ثم 

المعلمين من فل�سطين 1936م، ثم من القاهرة 1939م.
وقد ظهرت في هذه الحقبة الحركة ال�صحافية مثل مجلة 
والإيمان،  والرند،  البعث،  والكويت،  وكاظمة،  البعثة، 
وظهرت �أكبر مجلة في الخليج العربي، و�أكثر مجلة �شيوعًا 
في العالم العربي هي مجلة )العربي( 1958م، وكنّا نحاول 
الأعداد  وقراءة  �شرائها  على  ونحر�ص  �إعدادها  تجميع 

الجديدة، ونحن في بداية المرحلة الجامعية في الريا�ض.
والحركة ال�شعرية ظهرت على عاتق رجال علماء تبحروا 
في العلوم ال�شرعية والتراث العربي، ثم �أقبلوا على الكتب 
والأدب،  الفكر  المعا�صرة من  الاتجاهات  وعلى  المترجمة، 
وال�شاعر  الع�سكر،  فهد  ال�شاعر  �سيما  ولا  بها  ف�أغُرموا 

�صقر ال�شبيب.
البحرين:

�شعراء  ومن  العو�ضي،  �إبراهيم  البحرين  �شعراء  �أ�شهر 
البحرين عبدالله الزائد �شاعر و�صحفي وكاتب �أ�س�س �أول 

�صحيفة في البحرين، و�سماها با�سم الجزيرة )البحرين( 
عام 1358هـ.

بن  �أحمد  وال�شاعر  الباكر،  عبدالرحمن  ال�شاعر  ومنهم 
�شعرية  ملحمة  وله  �صحفي  كاتب  وهو  الخليفة،  محمد 

)التماثيل الملونة( وديوان �شعر )�أغاني البحرين(.
في  الولوج  �إلى  يميل  حر  �شعر  له  بوحميد  نا�صر  ومنهم 
الواقعية،  �إلى  يميل  وتارة  للإن�سان،  الداخلية  الأحا�سي�س 

ومن ال�شعراء عبدالرحمن المعاودة، وقا�سم ال�شعراوي.
خليفة،  عبدالله  بن  علي  المعا�صرين  ال�شعراء  �أ�شهر  ومن 
)�أنين  ديوان   في  الل�ؤل�ؤ  و�صيادي  الغو�ص  �صور  الذي 

ال�صواري(.
الإ�صدارات  مع  توا�صل  حداد،  قا�سم  ال�شاعر  ومنهم 
في  الح�ضور  دائم  وهو  العربي  العالم  في  ال�صحفية 

المنتديات الأدبية وله �أكثر من ثمانية دواوين.
ومن �أ�شهر �شعراء قطر المعا�صرين:

�أحمد الجابر )1903-1992م(، ح�سن نعمة )1943م(، 
 ،)1959( الله  مال  زكية   ،)1956( العو�ضي  ح�صة 
المناعي،  عبدالرحمن  )1911م(،  المعاودة  عبدالرحمن 
)1879-1943م(،  درهم  بن  عبدالرحمن  )1948م(، 
)1899-1944م(،  الخليفي  �صالح  بن  عبدالرحمن 
ال�شيخ علي بن �سعود �آل ثاني )1932م(، ماجد بن �صالح 
�آل  �سيف  بن  مبارك  ال�شيخ  )1873-1905م(،  الخليفي 
ثاني )1950م(، محمد �أحمد عبدالله المطوع )1953م(، 
)1962م(،  العطية  محمد  )1945م(  الأن�صاري  محمد 

محمد عبدالله قطبة )1955م(.

محمد ح�سن فقي عبدالله الزائدال�شيخ عبدالعزيز الر�شيدمانع �سعيد العتيبةعلي باكثير�صقر بن �سلطان القا�سمي

الحركة  الحقبة  هذه  في  ظهرت  وقد 
البعثة، وكاظمة،  ال�صحافية مثل مجلة 
والإيمان،  والرند،  البعث،  والكويت، 
العربي  الخليج  في  مجلة  �أكبر  وظهرت 
العربي  العالم  في  �شيوعًا  مجلة  و�أكثر 

هي مجلة )العربي( 1958م

بافتتاح  العلمية  الح��رك��ة  وتج�سدت 
1911م،  ع���ام  الم��ب��ارك��ي��ة  الم��در���س��ة 
وت���أ���س�����س��ت الج��م��ع��ي��ة الخ�ي�ري���ة ع��ام 
ع��ام  الأه��ل��ي��ة  الم��ك��ت��ب��ة  ث��م  1321هـ، 
التعليم  ب��ع��وث  وف���دت  ث��م  1341هـ، 
من  بم��ج��م��وع��ة  فا�ستهلت  ل��ل��ك��وي��ت 
من  ثم  1936م  فل�سطين  من  المعلمين 

القاهرة 1939م.

قا�سم حداد
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اليومية  الحياة  وقيم  الفل�سفية  الحياة  قيم  بين  الأزلية 
ال�سطحية. والأهم من ذلك �أن �صورة الكهف عند �أفلاطون 
قد خلقت التمييز الفل�سفي بين المظهر والحقيقة، و�أكدت 
�أولوية الثانية على الأولى. وفي كل الأحوال تبقى ال�صورة 
مهما بلغت دقتها وبلاغتها في مرتبة ثانية، لكن ما دمنا 
لا ن�ستطيع مغادرة عالم المظاهر لأننا محاطون به من كل 
جهة، ف�إن التحذير الأفلاطوني هو �ألا نن�ساق وننخدع به، 
يعد  الذي  المفارق  المثال  �أو  الفكرة  نن�شد  دائمًا  نظل  و�أن 

هذا العالم �إ�شارة �أو �صورة له.
ما علاقة تلك الأمثولة بال�سينما �إذن؟

 �إن معظم الم�ؤلفات التي تناق�ش علاقة الفل�سفة بال�سينما 
العر�ض  وقاعات  �أفلاطون  �أمثولة  بين  تقارن  �أن  لها  يحلو 
الكهف  لأ�سطورة  الأولية  القراءة  �أن  والواقع  ال�سينمائي. 
الكهف  ف�شكل  المقارنة.  تدعم هذه  �أن  الأفلاطونية يمكن 
التي  الكاميرا  �شكل  مع  يتطابق  �أف�الط��ون  ي�صفه  ال��ذي 
 .camera obscura المظلمة  الغرفة  الأ�صلي  ا�سمها  يعني 
ينتهي  �أفلاطون به ممر طويل �ضيق  فالكهف كما ي�صفه 
بفتحة �صغيرة، ويكاد �أهل الكهف لا ي�شعرون بهذا الممر، 
والكاميرا كذلك هي كهف مظلم لا يدخله ال�ضوء �إلا من 

فتحه �صغيرة هي العد�سة. 
من  و�ضع  هو  المقارنة  هذه  في  ذلك  من  الأه��م  �أن  على 
قاعة  داخل  المتلقين  و�ضع  مع  ال�شبيه  الكهف  بداخل  هم 
جال�سون  �أ�شخا�ص  ي�شاهد  مظلمة  قاعة  "فداخل  العر�ض 
�أ���ش��ك��ال م��ن ال�صور الم�����ض��اءة م��ن الخ��ل��ف. فهم  ع��ر���ض 
يح�ضرون لعر�ض خا�ص بالم�شاهد الواقعية معتقدين �أن ما 
يرونه يمثل �أ�شياء العالم، في حين �أن الأمر لا يتعلق بالواقع 
الفعلي" �إنه عالم مختلف بالكامل يمكن تلخي�صه في كلمة 
واحدة فقط هي ال�سينما. والواقع �أن �أفلاطون لو كان يحيا 

بيننا لوجد في قاعات العر�ض خير تطبيق لإمثولة الكهف، 
في  به  الا�ست�شهاد  يمكن  واقعية  �أك�رث  نم��وذج  لوجدها  �أو 

تفرقته بين العالم المعقول والمح�سو�س.
وعي  على  ال�سينما  تمار�سه  الذي  الت�أثير  �إلى  وبالنظر 
المتلقي �أو الم�شاهد بحيث تحولت �شا�شة العر�ض ال�سينمائي 
للوعي والثقافة المعا�صرة، كما  �إلى فاعل مركزي حقيقي 
ي�صفها فريدريك جيم�سون؛ ف�إن ما تقوم به ال�سينما هي 
�إحلال عالم افترا�ضي محل العالم الحقيقي، �أو على �أقل 
تقدير تتحول �شا�شة العر�ض �إلى منظار ينظر به المتلقي، 
غير الم�سلح بالنقد، �إلى العالم من حوله. فال�سينما تعمل 
�أي  الإع�الم��ي،  الجهاز  بها  يعمل  التي  ذاتها  بالطريقة 
عن طريق الترويج للأ�ساطير والأوهام التي تقوم بعملها 
موجهات  �إلى  ال��وق��ت  بم��رور  وتتحول  تراكمية  بطريقة 

لل�سلوك الإن�ساني في العالم.
الم�صاحب  الطقو�سي  الج��و  ه��ذا  في  الإن�سان  حالة  �إن 
لعر�ض الأفلام ي�شبه �إلى حد كبير �إن�سان كهف �أفلاطون 
الذي يتعامل مع انعكا�سات الظلال على �أنها حقيقية. لهذا 
ال�سبب رف�ض فيل�سوف مدر�سة فرانكفورت تيودور �أدورنو 
المجتمع.  على  كبيًرا  خطرًا  ت�شكل  �أنها  ور�أى  ال�سينما، 
فال�سينما تمتلك القدرة الفائقة على تقلي�ص دور الم�شاهد 
ل�سيل  �سلبي  متلق  �إلى  ثم  ومن  وتحويله  المعنى  �إنتاج  في 
يقل�ص  ال�سينمائي  فالعمل  ال�شا�شة.  على  المتدفق  ال�صور 
حجم الم�شاركة، فهو يملي على الم�شاهد ما يريد �أن يقوله 
العر�ض.  �شا�شة  تمثله  الذي  ال�ضيق  الإط��ار  في  ويح�صره 
يكون المتلقي همه الأول، في �أثناء متابعته للعمل ال�سينمائي 
متابعة ذلك ال�سيل المتدفق لل�صور المتحركة دون �إعطاءه 
�أجل  من  ال�سينما  وت�ستخدم  والتدبر.  للتفكير  الفر�صة 
الح�سية  الو�سائل  كل  المخدر  �أو  المنوم  ت�أثيرها  ممار�سة 

د. بدر الدين م�صطفى
�أ�ستاذ علم الجمال- �آداب القاهرة

ر�سم تو�ضيحي لأمثولة الكهف الأفلاطونية يك�شف مدى التقارب بينها وبين قاعة العر�ض ال�سينمائي

التي تثير غرائز ورغبات الم�شاهد، فين�صرف عن الدلالة 
الذي  الح�سي  الجانب  على  اهتمامه  كل  ويركز  والمعنى 
تفجره ال�سينما بقوة "فلي�س من المطلوب �أن يكون هنالك 
�أي تركيز فعلي لامت�صا�ص المنتج، حيث يكون الجمهور قد 
ا�ستوعب م�سبقًا ما �سيلي حين ي�سمعون النغمات الافتتاحية 
الفيلم  ن��وع  �أو  النجم  يعر�ضون  حين  �أو  ب��وب،  �أغنية  من 
ال�سينمائي. وبذلك يكون بمقدور المرء �أن ي�سمع �أو ي�شاهد 
�إن قيامه بغير  �أو ذاك، بل  بطريقة ذاهلة �إلى هذا الحد 
ذلك م�ستحيل لأنه ما من �شيء هناك كي يتحداه ويدفعه 
�إلى التفكير". وبالطبع ف�إن الم�ؤثرات التي تقدمها ال�سينما، 
�سواء ب�صرية �أو �سمعية �أو ما يتعلق منها ب�شخ�صية النجم، 
حا�ضرة وم�ستعدة، لأن ت�ستحوذ على الجمهور وتحوله �إلى 

�أدورنو. ناك�ص" بتعبير  "م�شاهد 
 Michael Bay بيّ  مايكل  المخرج  قدم   2005 العام  في 
في  متطابقًا  يبدو   The Island الج��زي��رة  بعنوان  فيلمًا 
عن  الفيلم  يحكي  الأفلاطونية.  الكهف  �أمثولة  مع  تيمته 
في  الب�شر  من  مجموعة  يعي�ش  حيث  القريب،  الم�ستقبل 
مجمع كبير، رجالًا ون�ساءً، كعائلة كبيرة متعاونة. وكل ما 
يعلمه �أفراد هذه المجموعة �أنهم الناجون من كارثة حلت 
بالأر�ض �أدت �إلى تلوثها وعدم �صلاحيتها للحياة. وي�شرف 
حل  في  ي�ساعدهم  ع��الم  مبا�شر  ب�شكل  المجمع  ه��ذا  على 
زاعمًا  "الجزيرة"،  �إلى  بالخروج  ويعدهم  م�شكلاتهم. 
�أن هذه "الجزيرة" هي البقعة الوحيدة على الأر�ض التي 
لم تت�ضرر من هذه الكارثة. وب�شكل �أ�سبوعي، تنظم قرعة 
�أ�شبه بالينا�صيب، والفائز يذهب �إلى "الجزيرة". وكذلك 
بع�ض الن�ساء في هذا المجمع كن يحملن ويتم �إر�سالهن �إلى 
المجموعة،  هذه  بين  من  رجل  ولادتهن.  "الجزيرة" حال 
جدوى  عن  يت�ساءل  والف�ضول،  بالذكاء  البقية  عن  يتميز 
وجوده وعن حقيقة ما يجري في هذا المجمع وعن حقيقة 
"الجزيرة". وكان على ات�صال مع �أحد عمال ال�صيانة في 
المظلمة  المجمع  �سراديب  طريق  عن  �إليه  يذهب  المجمع، 
�أحبها  التي  الفتاة  ي�سبق خروج  الذي  اليوم  للحديث. وفي 
الخروج  من  �صاحبنا  "الجزيرة" يتمكن  �إلى  المجمع  من 
�أ�صحابهم الذي  �أحد  �أن  ليرى حقيقة ما يجري. يكت�شف 
طاولة  على  "الجزيرة"  �إلى  المن�صرم  الأ�سبوع  في  خرج 
حامل  ام��ر�أة  ويكت�شف  كبده.  ا�ستئ�صال  ليتم  العمليات 
بجرعة  قتلها  يتم  المخا�ض،  �أن جاءها  بعد  لتوها  خرجت 
غريبين.  وام��ر�أة  لرجل  ليعطى  منها  طفلها  و�أخ��ذ  قاتلة 
في  رحلته  لتبد�أ  رفيقته  م�صطحبًا  المجمع  م��ن  فيهرب 
هذا  خ���ارج  الحقيقي  وال��ع��الم  المجمع  حقيقة  اكت�شاف 
المجمع. وفي نهاية الفيلم يعود الفتى مرة �أخرى �إلى المجمع 
ليحرر الجميع من هذا العالم الوهمي الخادع ويخرجهم 

�إلى العالم الحقيقي.

السينما 
وكهف أفلاطون

الفل�سفة. لهذا يقال  ال�سينما مثل مغامرة  تبدو مغامرة 
اليوناني  الفيل�سوف  مع  ب��د�أ  قد  ال�سينما  في  التفكير  �أن 
فل�سفة  تبدو  �إذ  الميلاد!  قبل  القرن الخام�س  �أفلاطون في 
بين  التمييز  �أج��ل  من  ج��اءت  ك�أنها  مجملها  في  �أفلاطون 
والمح�سو�س.  المعقول  والمتحول،  الثابت  والمزيف،  الحقيقي 
وهو في �سبيل هذا التمييز �صاغ نظريته في المثل التي تمثل 
جوهر فل�سفته. ولعل ا�ستح�ضار �أمثولة الكهف التي قدمها 
يلخ�ص وجهة  العا�شر من جمهوريته  الق�سم  �أفلاطون في 
الآنفة:  الثنائيات  النظر الأفلاطونية في العلاقة بين تلك 
تحت  كهف  في  يعي�شون  �أنا�س  عن  الكهف  �أمثولة  تحكي 
مقيدين  ال�شم�س،  ن��ور  �أعلى  من  مدخله  يواجه  الأر����ض 
الالتفات  عليهم  ي�صعب  بحيث  و�أرج��ل��ه��م،  رقابهم  م��ن 
حيث  للأمام،  النظر  �إلا  يملكون  فلا  الكهف،  مدخل  �إلى 
خلفهم؛  م��ن  يتحرك  م��ن  ظ�الل  يعك�س  ج���دارًا  ي��ج��دون 
وهم على ثقة ب�أن هذه الظلال ما هي �إلا العالم ولا �شيء 
�سواه. ولقد قام �أفلاطون نف�سه ب�شرح رموز هذه الأمثولة 
نعي�ش  ال��ذي  ال��ع��الم  ���ص��ورة  عنده  الكهف  ي�صير  بحيث 
هم  المقيدون  وه���ؤلاء  المثل،  مثال  هي  ال�شم�س  بينما  فيه، 
بهم  ويحيط  ي�شغلهم  ما  وكل  بالأر�ض  المرتبطون  الب�شر 
الواقع الموجود؛ وهم يثقون في واقعية  �أمامهم هو  ويرونه 
ه���ؤلاء  �أح��د  تح��رر  فر�ض  مع  ولكن  �شك.  دون  يرونه  ما 

ا، و�أنه  الأ�شخا�ص من قيوده التي ت�شده لعالم الظلال �شدًّ
ا�ستطاع �أن يعتلي قمة الكهف لي�صل �إلى مخرجه ويعاين 
البداية  ر�ؤيتها في  على  يقوى  لن  ف�إنه  ال�شم�س الحقيقية، 
وجب  لذا  الأب�صار،  يخطف  الذي  بريقها  �شدة  فرط  من 
عليه �أن يتدرج في ر�ؤيتها "ففي البداية يكون �أ�سهل الأمور 
منعك�سة  الأ�شياء  وبقية  النا�س  �صور  ثم  الظلال،  يرى  �أن 
على �صفحة الماء، ثم الأ�شياء ذاتها، وبعد ذلك ي�ستطيع �أن 
يرفع عينيه �إلى نور النجوم والقمر، فيكون ت�أمل الأجرام 
ت�أمل  من  له  �أي�سر  الليل  في  ذاتها  ال�سماء  وقبة  ال�سماوية 
ال�شم�س ووهجها في النهار. و�آخر ما ي�ستطيع �أن يتطلع �إليه 
هو ال�شم�س ذاتها، وفي مو�ضعها الخا�ص" عالم الخيالات 
والظلال والأوهام هو العالم الح�سي الذي يعي�شه النا�س، 
عالم  الزائفة،  الح�سية  والانطباعات  ال�صورة  عالم  �إن��ه 
�شبيه بالحقيقي، لذا فهو �أقل منه في الدرجة والمنزلة. وهو 
لما  لولاها  التي  �شم�س الحقيقة  نور  معتمد في وجوده على 

ر�أينا ظلال هذا العالم". 
ترمز  بينما  ال�الوج��ود،  �أف�الط��ون  ل��دى  الظلال  تمثل   
�أ�شبه  هو  الكهف  وت�شبيه  الكامل.  الوجود  �إلى  ال�شم�س 
بمقارنة بين نمطين من الحياة؛ حياة تفتقر �إلى الا�ستنارة 
حقائق  تدرك  م�ستنيرة  وحياة  الكهف،  داخل  الظلام  مع 
ال�صراع  منطقة  هو  والكهف  ال�شم�س.  �ضوء  في  الأ�شياء 
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�شهر �أبريل ،�سنة 2010، بمنا�سبة �أيام ال�صالون الدولي 
فوتوغرافية  �صورة  مرة،  لأول  ر�سميًّا  تقديم  تم  للكتاب، 

اكت�شفت حديثًا، تظهر ملامح ال�شاعر �أرثر    
�شهر �أبريل ،�سنة 2010، بمنا�سبة �أيام ال�صالون الدولي 
فوتوغرافية  �صورة  مرة،  لأول  ر�سميًّا  تقديم  تم  للكتاب، 
اكت�شفت حديثًا، تظهر ملامح ال�شاعر �أرثر رامبو، في �سن 

متقدم .بلغ، ثمنها ما يقارب 150 �ألف �أورو.
�إعلاميًّا مذهلًا، �ساد ال�صفحات  الواقعة، حدثًا  �شكلت 
ي�ؤكد  بل،كما  و�أمريكية،  و�ألمانية  فرن�سية  لجرائد  الأولى 
في  المتخ�ص�ص   ،Lefrère لوفرير  ج��اك  ج��ان  الطبيب 
فارتدادات  عنه،  ذاتية  �سيرة  و�صاحب  ال�شاعر  ق�صيدة 
الإليكتروني  الموقع  حتى  �شملت  بزلزال،  ال�شبيه  الخ�رب، 
الفريق  وم�شجعي  جمهور  وك��ذا  البيتلز،  جماعة  لمحبي 

الريا�ضي باري�س �سان جرمان. 
�أو  ال�شاعر  بخ�صو�ص  نملك  لم  اللحظة،  تلك  حتى 
ثمانية  غ�ري  هيغو،  فيكتور  لقبه  مثلما  �شك�سبير  طفل 
�صورة  الجميع،  ل��دى  والم��ع��روف��ة  الم�شهورة  بورتريهات، 
�إتيان كارجا، الخالدة الم�أخوذة لرامبو �سنوات مراهقته. 
ال�شاقة.  الأ�شغال  نحيفًا يمار�س  �سجينًا  تظهره  ثانية  ثم، 
�سنة  وفاته  قبيل  ا،  ج��دًّ مبهمة  �ضبابية،  و�أخ�رًيا،�أخ��رى 

.1891
اليدين،  �أ�صابع  تتجاوز  لا  �شواهد  ه��ي  العموم،  على 
�سريعة الومي�ض، �أكثرها عمومية، كما قلت، تلك الم�ؤرخة 
لرامبو يافع، لم يتجاوز ال�سابعة ع�شر. في المقابل، تفتقد 
�أر�شيفاته لأي دليل مرئي، قد يحيلنا على مرحلة عمرية 

غير الأولى.
ت�أكد  �إن  الج��دي��دة،  ال�صورة   ربم��ا  �ستحققه  ما  ه��ذا، 
التا�سع  القرن  �أواخ��ر  لرامبو  الملتقطة  �صحتها،  بالمطلق 
بوجه  نا�ضجة،  م�المح��ه  تتبدى  مختلف،  رج��ل  ع�شرة 
�ضبابي �شيئًا ما، يجل�س على طاولة بجانب �ستة �أ�شخا�ص 
ع�شرة  الإح���دى  �سنواته  ق�ضى  فقد  .للتذكير،  �آخ��ري��ن 
الأخيرة، منتقلًا بين عدن والقرن الإفريقي، �إلى �أن �ألزمه 
مات  حيث  مر�سيليا،  في  للعلاج  يعود  كي  ال�سرطان،  داء 

�سنة 1891، عن عمر ال�سابعة والثلاثين.
�إذن، رامبو المكت�سي لحلة جديدة، �سيحدث �ضجة داخل 
الأو�ساط الثقافية، الفرن�سية بالخ�صو�ص، ثم ب�شكل مفعم 
لدى المحت�ضنين لتراثه، بعد طرحهم للت�سا�ؤل التالي: هل 
بـ"�أرثر رامبو"، ال�شاعر العبقري، الذي  ا  يتعلق الأمر حقًّ
كان تاجرًا ومغامرًا وبائع �أ�سلحة؟ ف�أثارت ردودًا مختلفة، 
توزعت حدتها لدى المعجبين، بناء على القبول �أو الرف�ض.

يقول، لوفرير:»بالن�سبة، للذين يقدرون عمل رامبو، وكذا 
�ضوء  على  الوجه  ه��ذا  فاكت�شاف  الإن�سانية،  مغامراته 
حدثًا  العمق  في  ي�شكل  الإعلامي،  للنظام  مباغتة  �شروط 
عميقًا ونوعًا من ال�صدمة ال�صامتة، �شعور ي�شبه اكت�شاف 
المعطى الج�سدي ل�شخ�ص نعرف عنه ال�شيء الكثير، دون 
وخيبة  ده�شة  من  ذل��ك  يعك�سه  قد  وم��ا  �أب���دًا،  نلتقيه  �أن 

الأح��وال« )جريدة  كل  ال�شديد في  الت�أثر  مع  لكن  �أحيانًا، 
لوموند 9 مايو 2010(.

حطم  لأنها  الاكت�شاف،  يرف�ضون  الذعر،  �أ�صابهم  من 
الأ�سطورة وتلا�شت معها الهالة الرمزية المحيطة ب�صنمية 
رامبو، الذي ينبغي �أن يبقى �إلى الأبد قابعًا بين ثناياها، 
ثابتًا، را�سخًا وموقرًا ب�شكل دائم: »فمن �سيفتتن،عن كثب، 

بم�سيح ق�ص �شعره وحلق ذقنه؟« ي�ضيف لوفرير«.
عثر  2008،عندما  �سنة  �إلى  الحكاية،  حيثيات  تعود 
كو�سي"،  و"�ألبان  دي�س"  "جاك  المكتبيان  بال�صدفة، 
�صورة  على  الم�ستعمل،  الم��ت��اع  في  بالمتاجرة  ال�شغوفان 
كتبًا  تحوي  كرتون  علبة  داخ��ل  الثالث،  عقده  بلغ  لرامبو 
دي�س،  جاك  عين  تركزت  بحيث  م�صفرة،  و�صورًا  قديمة 
التا�سع ع�شر، تظهر عددًا  على �صورة لعدن خلال القرن 
�صدفة  وقعنا  بطاولة:»لقد  يحيطون  الأف��راد،  من  معينًا 
على هذا الكلي�شه، لكننا لم نت�صور قط م�ستوى الأثر الذي 
ب�أن  ا  جدًّ المقتنعين  الاكت�شاف،  �صاحبا  يجزم  �ستخلقه«، 
ال�شاب الجال�س �إلى جانب ه�ؤلاء، هو ال�شاعر رامبو بلحمه 
دامت  دقيقة،  تحقيقيه  درا�سة  يقينهما،  �أ�سا�س  وعظمه. 
لوفرير،  جاك  جان  وخ�ربة،  م�ساعدة  على  بناء  ل�سنتين، 
في  ا  �أي�ضً الاخت�صا�صي  لكنه  الطبيب  �أع�اله،  �إليه  الم�شار 
�شاهد  عندما  ج��وارح��ه،  بكل  �صاح  ال��ذي  ال�شاعر،  متن 

ال�صورة لأول مرة: "وثيقة  مده�شة !". 
ذلك، �أنه بعد مدة  قليلة بعد بيع ال�صورة الفوتوغرافية، 
المنكب   ،jacques Bienvenue بيانفونو  جاك  �سي�صدر 
ال�صيغة  وف��ق  ج��اء  تفنيدًا،  الأدب��ي��ة،  الأل��غ��از  ح��ل  على 
�صورة  تظهره  ال��ذي  فال�شاب  �أزعجناكم،  :»لقد  التالية 
تمييز  الباحث،  هذا  ا�ستطاع  �أن  بعد  رامبو«،  لي�س  عدن، 
عاد  ثم  ال�شاعر،  بم��ح��اذاة  تواجدتا  �شخ�صيتين،  هوية 
�إلى مجموعة من ر�سائل الأخير، وتاريخ �إقامته في عدن، 
�شهر  �إلى  تعود  �صورة  �أنها  مفادها،  خلا�صة  �إلى  منتهيًا 
نوفمبر1897، �أي قبل �سنة من حلول رامبو بعدن، من ثم، 

لا علاقة له بمو�ضوع ال�صورة….
ر�أي، �سيلتقي �ضمنيًّا، مع تعليقات رواد الإنترنيت، وهم 
ي�صرخون: »كان من اللازم عليكم �إحراقها! �إنها زائفة ولا 
تظهر رامبو الحقيقي !لا �أحب هذه ال�صورة! �صورة تمثل 

عقبة �أمام قراءة عمل رامبو!«. 
تلك ال�صورة، التي خلقت جدالًا وا�سعًا حول �أ�صالتها من 
زيفها، �أعادت بكيفية غير مبا�شرة الاحتفاء بهيئة �شاعر 
اختفى منذ ما يزيد عن مئة وثلاثين �سنة، بحيث عك�ست 
لأيقونة  محتمل  ب��ورت��ري��ه  خلقه  ال��ذي  ال�صدى  م�ستوى 
�شعرية عالمية ا�سمها رامبو، لكنها في الوقت نف�سه، �ستفتح 
والأفراد  الديكور  من  انطلاقًا  م�ستفي�ض،  ب�شكل  النقا�ش 
�صاحب  ج���وار  �إلى  ال�����ص��ورة  �ضمتهم  ال��ذي��ن  الآخ��ري��ن 
المجموعة ال�شعرية المعنونة " �شراقات"، حول دقائق تلك 
وربما  الأحمر  البحر  في  �إقامته  ومدة  التاريخية  اللحظة 

�أ�شياء �أخرى.  

أحقّاً هو
د.�سعيـد بوخليـط  الشاعر أرثر رامبو؟ 

مراك�ش - المغرب

هي �شواهد لا تتج���اوز �أ�صابع اليدين، 
�أكثره���ا عمومي���ة،  �سريع���ة الومي����ض، 
كما قل���ت، تلك الم�ؤرخ���ة لرامبو يافع، 
لم يتج���اوز ال�سابع���ة ع��ش�ر. في المقابل، 
تفتقد �أر�شيفات���ه لأي دليل مرئي، قد 

يحيلنا على مرحلة عمرية غير الأولى

يرف�ض���ون  الذع���ر،  �أ�صابه���م  م���ن 
الأ�سط���ورة  حط���م  لأنه���ا  الاكت�ش���اف، 
وتلا�شت معها الهالة الرمزية المحيطة 
ب�صنمي���ة رامبو، ال���ذي ينبغي �أن يبقى 
�إلى الأب���د قابعً���ا ب�ي�ن ثناياه���ا، ثابتًا، 
را�سخً���ا وموق���رًا ب�ش���كل دائ���م: »فمن 
�سيفتتن،ع���ن كث���ب، بم�سي���ح ق����ص 

�شعره وحلق ذقنه؟« ي�ضيف لوفرير
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بالن�سبة للإنجليزية مثلًا، وهى �أكثر لغات العالم تداولًا، 
فلا يوجد مثل هذه القواعد مما ي�صعب ا�ستيعابها، انظر 
 cousin الأخ   وابن   sister والأخت   brother الأخ  مثلًا 
وبنت الأخت niece و�ساق كاتب الن�ص مثالًا �آخر من مادة 

"كتب".
3. لماذا نحافظ على اللغة العربية؟

�أ‌- اللغة العربية ودورها كلغة �أم :
وال�سامع،  )المتكلم  والم�ستقبل  المر�سل  بين  التوا�صل   )1

المحا�ضر والطالب،…( و�سهولة تبادل المعلومات
والفكر  الا�ستيعاب  على  الإن�سان  قدرة  اعُف  تَ�ضَ  )2

والإبداع عند ا�ستخدام اللغة الأم.
3( �ضياع جهدٍ ووقتٍ وطاقة في ا�ستيعاب المعنى الأجنبي 
الوقت  هذا  المق�صود.  والمفهوم  المعنى  ا�ستيعاب  قبل 
�أي  �أو  مراجع  قراءة  ا�ستثماره في  والطاقة يمكن  والجهد 

ا�ستثمار مفيد.
ب‌- اللغة العربية وقدرتها على ا�ستيعاب العلوم ومواجهة 

العولمة.
 Aspects of modern  4. من �سمات العربية الحديثة

Arabic

الخ�صائ�ص  من  العربية  اللغة  في  ب�أن  القول  يمكن 
والميزات ما يجعلها من �أ�صلح اللغات للعلم والم�صطلحات 
العلمية. و�أ�صالة اللغة العربية حفظت �ألفاظها وتعابيرها 
من  و�صرفها  ونحوها  وال�ضياع،  والطم�س  الت�شويه  من 
ا�ستمرار  مع  ذلك  كل  الزمن.  مر  على  والتغيير  التذبذب 
�ألفاظها وم�صطلحاتها واعتنائها بالمفاهيم والمعاني  نماء 
العلمية والح�ضارية. ولا �شكّ في �أن �أ�صالة العربية فاللغة 
كلها  ونبتت  تجذّرت  �أ�صولها  �إنّ  حيث  من  �أ�صيلة  العربية 
في �أر�ض الجزيرة العربية وبع�ض تخومها، ولم تكن خليطًا 
اللغات  لغاتٍ لأقوام مختلفة كما هي الحال في بع�ض  من 
الأوروبية. فكان ذلك مما جعل لها قواعد ثابتة تقريبًا في 
نطق �أ�صوات حروفها وكتابة �ألفاظها، عدا �شواذّ معروفة 

ا كما يقول د. جميل الملائكة.   لعدد محدود جدًّ
و�سماتها  العربية  اللغة  خ�صائ�ص  من  ا  بع�ضً و�أ�سرد 
اللغات  �أ�صلح  من  تجعلها  التي  والميزات  روعتها  مو�ضحة 

للعلم والم�صطلحات العلمية.
:Descriptive 1. �سمات اللغة العربية الو�صفية

 Arabic Calligraphy 1.1. الخطوط العربية
تختلف عن غيرها من الخطوط في اللغات الأخرى ولها 
على  التعرف  ي�صعب  مما  وال�صور  الأ�شكال  من  العديد 
العربي  الحرف  كتابة  �صيغ  وتتعدد  حا�سوبيًّا.  الحروف 
بح�سب  ال�صيغ  تلك  واختلاف    Letter polymorphism

�آخرها(  و�سطها،  الكلمة،  )�أول  الكلمة  في  الحرف  موقع 
على  يكون  الكلمة  �أول  في  ي�أتي  عندما  العين  حرف  مثل 
�شكل )عــ( مثل "ع�سكري"، ويكون على �شكل )ــعـــ( مثل 
"�سعادة" عندما ي�أتي في و�سط الكلمة وعلى �شكل )ع( في 

�أخر الكلمة مثل "�سباع". 

1.2. اتجاه الكتابة:
 في اللغة العربية من اليمين لل�شمال.

1.3. ترتيب الجملة:
في  الكلمات  ترتيب  في  الحرية  ببع�ض  العربية  تتميز 

الجملة عك�س الإنجليزية مثلًا.
1.4. �صور الجملة العربية

هناك �صورة ا�سميةNominal pattern  للجملة العربية 
 Verbal الفعلية  لل�صورة  بالإ�ضافة  الفعل،  من  خالية 
.Interrogative pattern وال�صورة الا�ستفهامية  pattern

1.5. ال�صور ال�صرفية:
ال���ل���غ���ة ال���ع���رب���ي���ة ل���غ���ة ���ص��رف��ي��ة م���ت���ع���ددة ال�����ص��ور 

.Morphological Polymorphism Language

1.6. الت�شكيل وعلامات الترقيم
الكلمات  من  جزءًا   Diacritics الت�شكيل  علامات  تمثل 
ولذلك ف�إن �إ�سقاطها ي�سبب اللب�س، وعلى الرغم من ذلك 
ف�إن علامات الترقيم Punctuation، والنقاط التي تو�ضع 
والنقط  وتعددها(.  �صيغها،  من  )تقارب  الحروف  على 
جزء من الحرف العربي وعلى الرغم من �أن بع�ض النقط 
وظائف  له  الآخر  والبع�ض  ا  اختياريًّ ا�ستخدامها  يكون 
ت�شير  �أن  يمكن  التي  الجملة  �آخر  في  كالنقطة  مزدوجة 

لنهاية الجملة �أو لمزيد من الكلام )�إلخ...(.
1.7. التقدير

تتميز العربية ب�أنها تقديرية حيث ت�سقط بع�ض مكونات 
الجملة التي تفهم تقديريًّا من المعنى. 

1.8. الإل�صاق
تتعدى  التي    affixes بالإل�صاقات  العربية  اللغة  تتميز 
 Conjunction العطف  لحروف  الإل�صاقية  الحروف 

والجر Preposition  مما يعقد عملية التحليل الآلي.
1.9. مرونة العربية

n �إمكانية حذف الفقرة الحرفية مثل: ذهب �أيمن �إلى 
المدر�سة - ذهب �أيمن.

n �إمكانية ا�ستخدام حرف الجر نف�سه مع الفعل بمعانٍ 
مختلفة:

 مثال: �أكل محمد بالملعقة -  �أكل محمد ب�سرعة – �أكل 
محمد بالنادي.

n التطابق بين الفعل والفاعل يعتمد على ترتيب الجملة 
:Sentence order

 مثال: لعب الأولاد ---  الأولاد لعبوا.
كاتب  هو  مثال:  الفعل.  بعمل  تقوم  م�شتقات  وجود   n

الدر�سَ.
مقارنة بين العربية والإنجليزية 	.1.10

باللغة  مقارنة  الأخرى  ال�سمات  بع�ض  �سعد  د.  وي�سوق 
الإنجليزية مثل:

)�أ‌( عندما يكون الفاعل �ضميًرا Pronoun ف�إنه يت�صل 
Suffix، ولي�س كلمة  بالفعل، ويكون في هذه الحالة لاحقة 

منف�صلة كما هو الحال في اللغة الإنجليزية.

العربية  اللغة  في  ا�ستدراكية  كلمات  هناك  )ب‌( 
مثل"لكن" و"لأن" والتي تتطلب وجود الفاعل قبل الفعل، 
ومن ثم ف�إن ترتيب الجمل التي تبد�أ بهذه الكلمات يختلف 
عن القاعدة التي �أ�شير �إليها �آنفًا. كما �أن الأفعال العربية 
من   Verbs agreement with Subject الفاعل  مع  تتفق 
حيث العدد  والجن�س بعك�س اللغة الإنجليزية �إذ �إن الفعل 

. Abstract verb ًيبقى مجردا
على  العربية  اللغة  في   Pronoun ال�ضمير   يدل  )ت‌(  
"جاء  نحو  بداية الجملة في  �سبق ذكره في  الذي  الفاعل، 
الولد الذي ر�أيته" فالهاء تعود على" الولد"، �أما في اللغة 

الإنجليزية فلا يوجد مثل هذه الخا�صية.
 Adjectives الأ�سماء  مع  ال�صفات  تتوافق  )ث‌( 
الجن�س  حيث  من  العربية  في   agreement with nouns

 Abstract مجردة  فال�صفات  الإنجليزية  في  �أما  والعدد، 
 .adjectives

بالحا�سوب  الم�صنفة  الأجنبية  المعاجم  معظم  �إن  )ج‌( 
م�صنفة ح�سب ال�صيغة المبنية )�أي �صيغة الفعل، �أو الا�سم 
في  Rootكما  بالجذر    ولي�س   )Abstract noun المجرد 
واللواحق   Prefixes ال�سوابق  وت�صنَّف  العربية.  المعاجم 
المعاجم  في   Main entries �أ�سا�سية  كمدخلات   Suffixes

ولأن  العربية.  المعاجم  فيما لا ت�صنف كذلك في  الحديثة 
 Internal العربية تحتوي على �صيغ �صرفية داخلية  اللغة 
نف�سها(  الكلمة  داخل  )تحدث   morphological forms

الجذر  مع  التعامل  يتحتم  ف�إنه  لواحق؛  �أو  �سوابق  ولي�ست 
التي  الخ�صائ�ص  وهذه  حدة.  على  �صيغة  كل  مع  ولي�س 

تخت�ص بها العربية.   
�سمات �أخرى:

Morphological aspects ال�صرفية:  • ال�سمات 
 Morphological metrics �صرفية  �أوزان  لها   •

وا�شتقاقات Derivations مبنية على الجذر.
العدد  على  تعتمد  معقدة  �صرفية  عمليات  ذات   •
"مثنى Dual وم�ؤنث Feminine وجمع Plural" وال�ضمائر 

المت�صلة والمنف�صلة.
بال�ضمير  ات�صاله  عند  العربي  الفعل  �صورة  تتغير   •
باللغة  ال�ضمائر  تكون  فيما  "كتبت/كتبنا/كتبوا" 
"I,  He, They " وتكتب مع �صورة  الإنجليزية منف�صلة	
. )I write, She writes ( فت�صبح   write ثابتة من الفعل

النحوية: • ال�سمات 
n ت�ستغني عن �أفعال الكينونة Entity verbs في علاقات 
مثلًا  فيمكننا   .  Predicateوالخبر   Inchoative المبتد�أ 
فنقول:  الإنجليزية  �أما  �أذكياء  هم  نقول:  �أن  العربية  في 

."They are clever"
n تعدد �صور الجمل. وتعدد �أ�شكال الترتيب. 

مثال: �أكل محمد الطعام. محمد �أكل الطعام.
n عمليات التقديم

 Verb proceeds الفاعل  ي�سبق  العربية  اللغة  الفعل في 

المعالجة الآلية
 للغة العربية معناها ومبناها

�أ. د. �سلوى ال�سيد حمادة
جامعة طيبة – المدينة المنورة

العربية  محنة  مختار:  �أحمد  الدكتور  �أ�ستاذنا  يقول 
المحلية  اللهجات  وزحف  تدري�سها  طرق  في  فقط  لي�ست 
والهجمات  الحديثة  بالتقنيات  التقائها  وت�أخر  عليها 
�أدب  لغة  �أنها  تدعي  التي  �أعدائها،  من  عليها  ال�شر�سة 
ولي�ست �صالحة لاحتواء العلوم وغير ذلك، بل في ا�ست�سلام 
�إن عجز  عليهم.  الموجه  الزحف  �أمام  وانهزامهم  �أبنائها 
تدهور  مدى  على  م�ؤ�شر  لهو  وتدهورها  العربية  اللغة 

الح�ضارة العربية والعلوم. 
علمية  ح�ضارية  بنه�ضة  �إلا  تت�أتى  لن  العربية  نه�ضة  �إن 
�إ�سرائيل  نه�ضة  �أعادت  كما  عهدها  ل�سابق  تعيدها  قوية 
لغة  وهى  العلمية  للمحافل  العبرية  اللغة  الحديثة  العلمية 

ميتة.
 �أولًا: نبذة عن اللغة العربية

ويتناقل  يتبادل  التي  الو�سيلة  هو  اللغوي:  الات�صال   .1
ال�شعوب  م�ستوى  على  والخبرات  المعلومات  النا�س  بها 
منطوقةً.  �أو  مكتوبةً  اللغة؛  �أدواته  �أبرز  ومن  والأجيال، 
اللغات فكل لغات  �أن هناك جوانب م�شتركة بين  ولا �شك 
العالم - بلا ا�ستثناء - مجموعة من الأ�صوات تنتظم في 
�أن يفرقا بينهما  �أ�سلوب معين ي�ستطيع المتحدث وال�سامع 
الكلمات  من  مجموعة  جميعًا  وللغات  عناء،  �أو  جهد  دون 
لغة  ولكل  والأفكار،  والمفاهيم  والأفعال  الأ�شياء  عن  تعبر 
�أ�شكال نحوية وتغييرات في الكلمة تغير من �أ�صل معناها1.

الأم  لغتنا  العربية  اللغة  العربية:  اللغة  عن  نبذة   .2  
ومفتاح  للفكر  وعاء  الأم  فاللغة  �أم،  لغة  �أي  ��شأن  ��شأنها 
لَ اللغة العربية دورًا  الابتكار و�أداة الإبداع. ولعل مما حَمَّ
الذي  الرباط  �أنها  الأم  اللغات  من  غيرها  عن  �إ�ضافيًّا 
يربط �أبناء الأمة العربية في قناة ات�صال واحدة تمتد حتى 
ت�شمل الدول الإ�سلامية في بقاع �شتى من العالم؛ لأنها لغة 
الإ�سلام. بل �إن نفوذها قديًما وحديثًا لم ينح�صر في هذه 

الدول فقط بل امتد نفوذها من المحيط �إلى الخليج، فقد 
�أوربا عبر  ا�ستفادت  وقد  العالمية.  اللغات  �إحدى  �أ�صبحت 
مجالات  في  والعلمية  العربية  الم�صطلحات  من  التاريخ 
الفل�سفة والهند�سة والريا�ضيات والفلك والعلوم الطبيعية. 
وكانت  والتركية،  الأ�سبانية  اللغتين  على  �آثارًا  تركت  كما 
ت�أثير  عن  بحث  وهناك   .2 الأوربية  الجامعات  في  تدر�س 
اللغات الحية الأخرى يو�ضح  اللغة العربية في غيرها من 
ودخلت  العالم  من  �شتى  �أنحاءً  العربية  اللغة  غزت  كيف 

�أمًما مختلفة و�أثرت في لغاتها3.  
لغة  �أنها  عملية  كلغة  العربية  اللغة  مميزات  ومن 
مثل  اللغات  من  غيرها  عن  يميزها  �أمر  وهذا  ا�شتقاقية 
ا�شتقاق  لغات  توجد  �أنه  ومع  والجرمانية،  الهندية  اللغة 
في المجموعة الأوربية مثل الإنجليزية والفرن�سية �إلا �أنه لو 
عرفنا �أن عدد كلمات الفرن�سية خم�سة وع�شرون �ألف كلمة 
وكلمات الإنجليزية مئة �ألف كلمة �أما اللغة العربية فعدد 
ها �أربع مئة �ألف مادة كل مادة تتفرع �إلى ا�شتقاقات  مَوادِّ
العلوم  بحاجات  الوفاء  للعربية  ي�ضمن  وذلك  متعددة 
�أو غيرها. ولو �أخذنا  �أو فنون  �أدب  والمعارف المختلفة من 
ثمانين  على  يحتوي  لوجدناه  مثلًا  العرب  ل�سان  معجم 
�إلى  و�شرحها  المواد  هذه  ن�صف  تعريف  وي�ؤدي  مادة  �ألف 
الح�صول على ن�صف مليون كلمة مما يدل على �أن العربية 
لغة غنية لا تناف�سها �أي لغة �أخرى وعلى الرغم مما قيل 
فقط.  مادة  �آلاف  ع�شرة  المواد  الم�ستعمل من هذه  �أن  من 
هذا بالإ�ضافة �إلى �أن هناك علاقة ع�ضوية متنا�سقة بين 
كلمات المجال الدلالي الواحد بمعنى �أن مادة الأخوة مثلًا 
في عائلتها : �أخ و�أخت وابن �أخ وابن �أخت وذلك يجعل بين 
هذه الكلمات حروفًا �أ�صلية م�شتركة مما ي�سهل ا�ستيعابها 
على  ت�ساعدنا  التي  المبا�شرة  العلاقات  من  بابًا  ويفتح 
�أما  الإطار"الأخوة".  هذا  داخل  علاقة  �أي  عن  التعبير 

الكريم  ال��ق��ر�آن  لغة  العربية  اللغة  �إن 
اللغوية،  البلاغة  في  معجزته  تمثلت  ال��ذي 
وكفاها وكفانا فخرًا �أن رب الكون اختارها 
لت�ستوعب د�ستوره �إلى الب�شر ليعلمهم ما لا 
يعلمون. ولقد انكب عليها الغربيون درا�سةً 
�أن  كما  الم�ست�شرقون،  بها  و�أ���ش��اد  وفهمًا 
العلوم  ا�ستيعاب  على  العربية  اللغة  قدرة 
لتوفر جميع �شروط اللغة العلمية بها وتعدد 
الم�صطلحات  �صوغ  في  ومرونتها  مفرداتها 
�أعدائها  من  عنها  ي�شاع  ما  عك�س  العلمية 
على  حفاظاً  عليها؛  للحفاظ  دفعًا  دفعنا 
وجودنا وكياننا. لقد حافظت اللغة العربية 
نف�سها  وفر�ضت  التاريخ  عبر  دوره��ا  على 
ال���دول  �أغ��ل��ب  ب��ه��ا  ت���أث��رت  كلغة ع��الم��ي��ة 
ذلك  وكل  �ألفاظها.  من  واقتب�ست  الأجنبية 
عليها  المحافظة  في  القدامى  ل��دور  مرجعه 
هجمات  �أو  ��رصاع  �أي  لمواجهة  بتهيئتها 
الحديث  للع�صر  بالن�سبة  �أما  �أجنبية معادية. 
وطنها  في  غ��رب��ة  ت�الق��ي  ال��ع��رب��ي��ة  فاللغة 
�أنها  وتعاني من محنة في عقر دارها، وذلك 
تتقل�ص تقل�صًا ملحوظًا في التعليم والإعلام 
والبيئة الحياتية العامة ب�شكل لا يمثل خطرًا 
العربي  الكيان  على  ولكن  وحدها،  عليها 
ي�صنعوا  �أن  يمكنهم  لن  العرب  �إن  �إذ  كله، 
عن  بعيدًا  وح�ضارة  وثقافة  و�إب��داعً��ا  فكرًا 

لغتهم الأم.
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هو  العربية  الفعلية  الجملة  ترتيب  ف�إن  ثم  ومن   subject

  VSO) Object(به مفعول   ،Subject فاعل   ،Verb فعل 
ولكن قد يحدث: 

1 - تقديم الخبر على المبتد�أ  :- في المدر�سة تلاميذ.
2 - تقديم المفعول على الفاعل :- �أكل الطعام محمد

�سمات العربية كلغة حية  	.1.11
يحدد منها الجيو�شي ما يلي 4 :
.Qur'an أ‌( لغة القر�آن الكريم�(

)ب‌( الو�ضوح وال�سهولة والمرونة والتطور.
)ت‌( درجة التنظيم.

العربية  لقد عمدت   Concise والإيجاز  )ث‌( الاقت�صار 
�إلى ا�صطناع بع�ض الو�سائل التي تمكنها من تحقيق هذه 

الخا�صية:
له موعدًا،  مثل �ضرب:  �ضرب  المعجمي  المعنى  • تعدد 
مثلًا،  الله  �ضرب  قبة،  له  �ضرب  ابنه،  الوالد  �ضرب 

�ضرب في الأر�ض وغيرها. 
النحوي(  المعنى  )تعدد  الواحد  المعنى  تعدد  • ظاهرة 

 Syntactical multi-meaning

وال�صيرورة   ، كا�ستخرج  "ا�ستفعل" للطلب  ت�صلح  ك�أن 
كا�ستحجر، والمطاوعة  كا�ستقام، والاتخاذ كا�ست�شعر.  

)ج‌( ظاهرة النقل Quotation :-  النقل في النحو    -  
النقل في المعجم

"�أين  رجل"،  الدار  "في  نحو  للتركيز:-  الميل  • ظاهرة 
زيد".

المفردات. عن  بالأ�صناف  الا�ستغناء  • �إمكانية 
كالإدغام. الجهد  في  • الاقت�صاد 

وهي: العقلي،  النمو  و�سائل  • توفر 
– الا�شتقاق.
– الإل�صاق.

للعربية  متعددة  �سمات   5 غنيم  ال�سيد  د/كارم  وي�سوق 
�أي  دون  �سردها  �سنحاول  العلمية  اللغة  �سمات  توافق 

تف�صيلات �إلا ما نجده �ضروريًّا.
�أ‌- الو�ضوح.

ب‌- �سلامة البنيان اللغوي والإيجاز.
ت‌- تقبل الم�صطلحات.

الأمور. حقيقة  �إلى  – الق�صد 
– المنطق.

العلم. �صفة  – �شمولية 
العلمية. للجملة  التركيبي  المفهوم  – وحدة  

2. �صور اللغات
)�أ‌( اللغات المنطوقة:

تت�سم اللغة المنطوقة بم�صاحبة عوامل عدة ت�ضفي عليها 
�أجزاء �أخرى من المعنى بالإ�ضافة للمعنى الأ�صلي للوحدة 
اللغوية. فالعبارة نف�سها يمكن �أن تكون لها مقا�صد ومعانٍ 
بل  القائل  �أو حال  فيها  قيلت  التي  للمنا�سبة  تبعًا  مختلفة 
على  مختلفة  م�ؤثرات  هناك  �إن  بل  ا  �أي�ضً ال�سامع  وحال 

التي قد ت�سبب خللًا في  اللغات المنطوقة كالبيئة المحيطة 
ال�سمع مما ي�ؤدي لاختلاف المعنى المراد �أو عدم و�ضوحه. 
كذلك ت�ؤثر الحالة النف�سية لكل من المر�سل والم�ستقبل ... 

وغير ذلك.
)ب‌( اللغات المكتوبة:

 Communication التوا�صل  و�سيلة  المكتوبة  اللغات 
وتفتقر  والأجيال،  الأمم  بين  الثقافي  والتوارث  الح�ضاري 
اللغات المكتوبة �إلى الكثير من الخ�صائ�ص التي تتميز بها 
اللغات المنطوقة وتُ�سهل فهمها. والر�سم �شكل )1( يو�ضح 

بع�ض ال�سمات الم�شتركة والمختلفة في كلتا اللغتين. 
وعليه فالنجاح في المعالجة الآلية يتطلب النجاح في فهم 
�أكثر م�شكلات  المنطوقة  اللغات  وتت�ضمن م�شكلات  اللغة. 
فت�ضمن  الآلية  المعالجة  م�شكلات  �أما  المكتوبة.  اللغات 

جميع الم�شاكل؛ لأنها تتعامل مع الم�ستويين معًا.
5. الم�شكلات التي تعانيها اللغة لتحقيق المرجو منها:

1( انغلاق اللغويين العرب على �أنف�سهم:
و�أ�صبح  الآن مق�صورًا على دار�سيه،  اللغة  ما يزال علم 
كثير من المتعلمين والمثقفين لا يعرفون �شيئًا عن علوم اللغة 
عليهم  وقفًا  اللغويين  كتابات  وبدت  و�أ�صولها،  وقواعدها 
اهتمامهم  فيوجهون  اللغويين  �أكثر  �أما  وفهمًا.  قراءة 
القدامى  والكتَّاب  ال�شعراء  بع�ض  �أ�ساليب  بدرا�سة 
ومع عدم  باللغة قديًما.  وت�أثرهم  ت�أثيرهم  ويركزون على 
المجال  هذا  �أهل  من  ل�سنا  لأننا  هذا  على  الاعترا�ض 
ونترك التقييم للمتخ�ص�صين، �إلا �أن الأولى به�ؤلاء درا�سة 
التراث اللغوي وف�ض خزائنه – وهذا ما يفعله اللغويون في 
الدول المتقدمة؛ يبحثون في التراث العربي- بما يتنا�سب 
الدرا�سات  على  والاطلاع  الحديث  الع�صر  متطلبات  مع 

ا.  اللغوية الحديثة �أي�ضً
�إن �إنتاج اللغويين العرب ما يزال �ضعيفًا لا يتنا�سب مع 
منتجات اللغويات في البلدان ذات الثقافة والفكر ويرجع 

ذلك �إلى ما يلي:
وهند�ستها  اللغة  بتكنولوجيا  �أغلبهم  �إلمام  عدم   )2
�إن بع�ضهم قد  والنظريات الحديثة في هذا المجال، حتى 
نرى في  �أن  نف�سها، كما يمكن  العربية  اللغة  تنظير  حاول 

كثير من المواقع الأجنبية على ال�شبكات. 
3( عدم �إلمام �أغلبهم بما يتناقل عبر �شبكات الات�صالات 
م�صطلحات  �أكانت  �سواء  ال�سريع  التطور  منتجات  من 
معربات  �أم  مترجمات  �أم  علمية  م�صطلحات  �أم  لفظية 

تخدم اللغة وتدعمها. 
بدلًا  وت�شجبه  جديد  كل  تحارب  التي  الجمود  قيود   )4
ت�صحيحه؛  محاولة  �أو  وت�أييده،  �صحته،  في  البحث  من 
الجديد  عن  البحث  عن  اللغويين  �شباب  عزم  يثبط  مما 
على  الح�صول  في  طمعًا  القديمة؛  بالحدود  والاكتفاء 
العلمية وهربًا من خو�ض حروب غير متكافئة،  الدرجات 
غير �أن هذا الاتجاه قد بد�أ في الظهور ولكنه يحبو ببطء 

وحذر �شديدين.

خلال  من  �إنتاجية  ل�سلعة  اللغوية  الأعمال  تحول   )5
�أ�صبح  الحالية  الحياتية  الظروف  وتحت  خا�صة،  هيئات 
هدف الأبحاث اللغوية ماديًّا في المقام الأول، مع ملاحظة 
فيها  قطعت  التي  الأبحاث  لتلك  الهيئات  هذه  ن�شر  عدم 
بالن�سبة  �أما  المادية،  المكا�سب  على  ا  حر�صً طويلًا؛  �شوطاً 
للدول الأخرى فتلك الهيئات تن�شر �أبحاثها؛ لأنها لا تعاني 
على  لذويها  محفوظة  والحقوق  المادي،  ال�ضغط  هذا  من 

�أي حال. 
ندرة  من  العربية  اللغة  تعاني  كما  الكفاءات:  ندرة   )6
الكفاءات القادرة على تحرير اللغة بمنظور علمي بمعناه 
يحتمل  لا  النق�ص  هذا  علاج  ووجوب  المعا�صر،  العالمي 
هذا  على  الب�شرية  الكوادر  فتدريب  �إهمالًا؛  �أو  ت�أخيًرا 
ت�أخير  و�أي  وخبرة،  وقتًا  يحتاج  الدقيق  الهند�سي  العمل 

يقودنا �إلى مزيد من التخلف الح�ضاري. 
م�شكلة  من  �أي�ضاً  اللغة  تعاني   : اللغوية  الازدواجية   )7
الف�صحى  بين   Lingual Duplicity اللغوي  الازدواج 
تن��شأ  من  التي   Colloquial والعامية   standard Arabic

في  بالف�صحى  يتعلمون  حيث  المدار�س،  في  الأطفال  تعلم 
المدر�سة، ويتحدثون العامية في المنزل، وال�سوق، وال�شارع، 
ولي�ست مثل الازدواجية التي تن��شأ بين الف�صحى وغيرها 
من اللغات الأجنبية مثلًا، وبرغم ذلك فهي تمثل �صعوبة.

8( النظرة الدونية للغة العربية:
حتى  المتعلمين  و�أغلب  العربية  الأمة  في  العوام  �إن  �أ‌- 
م�ستوى الثانوية العامة لا يتقنون اللغة العربية - ف�صحى 
كتابةً، وفي  �أو  �أو كلامًا  فهماً  المعا�صرة -  �أو حتى  التراث 
الجامعات  دار�سي  بين  اللغة  م�ستوى  ف�إن  ذاته  الوقت 
التعبير  في  �صعوبة  مع  ا  جدًّ �ضعيف  العلمية  والكليات 
المتخ�ص�صين  م�ستوى  �أما  العربية،  باللغة  �أنف�سهم  عن 
مقارنة  فمرتفع  العلوم  ودار  والآداب  التربية  كليات  من 
بغيرهم، ولو �أن كثيًرا منهم لا يجيدون ا�ستخدام اللغة كما 
يجب ولهم عثراتهم وق�صورهم المخجل في بع�ض الأحيان 
على  �ص  والتخ�صُّ الجامعي  الكادر  عن  النظر  ب�صرف 

م�ستوى عال. 
وا�ستخدامهم  البرامج  ومقدمي  للمذيعين  بالن�سبة  ب‌- 
والألفاظ  القواعد  تفتقد  م�شو�شة  بطريقة  العربية  للغة 
الملب�س  )في  التفرنج  ظاهرة  �إلى  بالإ�ضافة  ال�صحيحة. 
وال��ن��ط��ق وال��ث��ق��اف��ة( خ��ا���ص��ة ع��ل��ى ال��ق��ن��وات الح��دي��ث��ة 
والف�ضائية. مع �أننا لو لاحظنا غيرنا من القنوات الأخرى 
بلغتها وح�ضارتها وحر�صها على  دولة  اعتزاز كل  لوجدنا 

�أن تُظهِرَ قنواتهُا هويَتها الثقافية والح�ضارية.
�إلى  ي�ؤدي  قد  �صغيرة  �سن  في  الأجنبية  اللغة  تعلم  ت‌- 
لغته  وك�أنها  �إليها  وانجذابه  اللغة  لهذه  الطفل  انتماء 
الكلمات  الطفل عند نطق  بت�شجيع  فالأ�سرة تخطئ  الأم، 
الأجنبية وتبدي �سرورها وك�أنه اجتاز الحاجز الح�ضاري 
والثقافي بنطقها. وبالطبع ال�شيء نف�سه لا يحدث بالقدر 
نف�سه عند النطق باللغة الأم مما يولد لدى الطفل �أهمية 

انتما�ؤه وولا�ؤه  اللغة عن لغته الحقيقية، وي�ضيع منه  لهذه 
غير مدرك لنف�سه هوية. ثم ي�أتي دور مدار�س اللغات التي 
تعد في حقيقة الأمر بلاء لا ي�ستهان به، ففي هذه المدار�س 
للعربية  يتوفر  لا  ما  الأجنبية  باللغة  اللغوي  للدر�س  يتوفر 

انظر6.
فر�ص  ارتباط  اجتماعيًّا  اللغة  يهدد  ما  �أهم  من  ث‌- 
مما  الأجنبية  اللغات  �إحدى  تعلُّم  ب�إجادة  الجيدة  العمل 

يزعزع ثقة الفرد في لغته. 
�أن  علينا  يجب  العلمي:  البحث  ب�أهمية  الوعي  عدم   )9
وجود  من  لابد  لغوية  نه�ضة  هناك  تكون  لكي  �أنه  ندرك 
البحث  ب�أهمية  فالوعي  ولذلك  والعك�س؛  علمية  نه�ضة 

العلمي �أحد الطرق للحفاظ على اللغة. 
دور  �أحد  على  يخفى  لا  بالترجمة:  الاهتمام  عدم   )10
العلوم والتكنولوجيا للوطن العربي. و�إن  الترجمة في نقل 
تمكن  على  لي�سوا  العرب  المتعلمين  من  العظمى  الغالبية 
الاطلاع  لهم  تتيح  بطريقه  الأجنبية  اللغات  من  جيد 
العالم  في  والتكنولوجية  العلمية  الإنجازات  على  الفوري 
الخارجي. ولذا يتوجب علينا نقل هذه العلوم والتكنولوجيا 

باللغة العربية وبطريقة �سريعة حتى يت�سنى لهم ذلك. 
11( فن التعريب :Arabaization  يجب عند نقل المادة 
�أن ن�ضيف اللم�سة العربية عليها و�أن  عن طريق الترجمة 

نراعي الابتعاد عن الاتجاهات الأجنبية التي لا تنا�سبنا.
العربية  للغة  الآلية  المعالجة  بم�شكلة  التعريف  ثانيًا 

و�أهميتها
يجب علينا الآن �إنقاذ اللغة العربية و�إخراجها من عزلتها 
�أ�سوة باللغات الأخرى التي لها تراث �أدبي وح�ضاري مثل 
تحاول  لم  ذلك  من  الرغم  وعلى  والفرن�سية،  الإنجليزية 
فر�ض هذه العزلة على نف�سها. ولقد انت�شرت التطبيقات 
اللغوية ودخلت في جميع المجالات، ولن تمر حقبة ب�سيطة 
ثم  اللغة، ومن  و�ست�صبح �ضرورة من �ضروريات دعم  �إلا 
العربية  بلغتنا  ن�صل  حتى  المجال  هذا  في  الخو�ض  علينا 
للمكانة التي ت�ستحقها عالميًّا. وكفانا دليلًا على حاجة اللغة 
للتقنيات الجديدة والا�ستفادة منها دخول الدول المتقدمة 
�سباق تطور هند�سة اللغة Language Engineering منذ 
�أكثر من �أربعين عامًا وا�شتعال الت�سابق بينها في محاولات 
علوم  لك�شف  الآلية  الترجمة  مجال  في  خا�صة  التطوير 

الدول الأخرى ونقلها �إليها.
 Automatic Language للغة  الآلية  المعالجة   .6

Processing

للمعالجة  العربية  لغتنا  تهيئة  �أن  فيه  �شك  لا  مما 
على  ومنطقية  وكفاية  ارتقاء  تمنحها  ب�أن  لجديرة  الآلية 
بعوامل  دعمها  جانب  �إلى  والتطبيقي  النظري  الم�ستويين 
في  �إنجازه  تم  بما  �أ�سوة  الزمن  لتقلبات  وال�صمود  القوة 
والفرن�سية،  كالإنجليزية،  الأخرى  الأمم  لغات  من  كثير 
والرو�سية،  والفنلندية  والعبرية،  واليابانية،  والألمانية، 
وال�سويدية. ولا يخفى على �أحد منا ما لل�سانيات الحا�سوبية 

في  م�ؤثر  فاعل  دور  من   Computational Linguistics

�أفقدت  التي  الطاحنة  الثقافية  �أزمتنا  من  بنا  الخروج 
التنظير  م�ستوى  فعلى  وتما�سكهم،  ثباتهم  منا  الكثير 
في  المتقدمة  الآلية  التكنولوجيا  ا�ستخدام  دور  يخفى  لا 
التعامل مع الن�صو�ص في النهو�ض ب�أبحاثنا اللغوية ب�شتى 
�أما على  فروعها، و�إخراجها من �سذاجتها و�سطحيتها . 
الم�ستوى التطبيقي Applied Approach فدور الل�سانيات 
الحا�سوبية فاعل و�شامل، فعلى الم�ستوى التربوي لا يخفى 
اللغة  تعليم  في  ا�ستغلاله  �أح�سن  ما  �إذا  الحا�سوب  دور 
ا  �أي�ضً �أبنائها  ولغير  وكبارًا،  �صغارًا  لأبنائها:  العربية 

 . Computer-based Training

7. دور الحا�سب ودعمه للغة
نف�سه  الوقت  ولكنها في  متعددة  قدرات  الب�شري  للعقل 
محدودة الإمكانيات  Abilities بعك�س �إمكانيات الحا�سب 

غير المحدودة ومنها:    
 ،events والأحداث  الحقائق  لا�ستيعاب  ذاكرة  �أ‌- 
  Skills مهارات  بلغت  مهما  الب�شرى  العقل  فقدرات 
�أ�صحابها محدودة. �أما الحا�سب فحد ا�ستيعابه يمكن �أن 

ي�صل لأكبر مدى ممكن مع التقدم العلمي.
�أما  وت�صحيحها،  الأخطاء  اكت�شاف  على  القدرة  ب‌- 
�أكثر  ب�صور  العمليات  هذه  به  ننفذ  �أن  فيمكن  الحا�سب 

تعقيدًا وعلى نطاق غير محدود.
 Data retrieval البيانات  ا�ستعادة  على  قدرة  ت‌- 
ولكنها محدودة بعملية �أو اثنتين في الوقت نف�سه في العقل 
البيانات  ا�ستعادة  على  الحا�سب  قدرات  �أما  الب�شرى. 
العمليات  �أعقد  وت�ستخدم  والمعلومات فهي غير محدودة 

و�شروط الا�ستعادة الممكنة.
ث‌- قدرة على الا�ستنتاج والا�ستنباط لحقائق ومعلومات 
 By الأمثلة   �أو   Simulation المحاكاة  جديدة عن طريق 
example �أو التعلم By learning، وهي محدودة في العقل 

العمليات  هذه  به  ننفذ  �أن  فيمكن  الحا�سب  �أما  الب�شرى 
ب�صور �أكثر تعقيدًا وعلى نطاق غير محدود.

على  بناء  ال�صحيحة  القرارات  اتخاذ  على  قدرة  ج‌- 
يمكن  حيث  الم�شكلة،  لجوانب  والعقلي  الح�سي  الإدراك 

ا وتنفيذها بلا حدود. نقل هذه القدرات للحا�سب �أي�ضً
والقدرات  المختلفة  المعرفة  �أنواع  بين  التمييز  ح‌- 
تم  ولو   .) ملاحظة  �إبداع  ح�سية   ( بالفطرة  والمهارات 
و�ضعها في قواعد يمكن �أن تبرمج، ومن ثم يقوم الحا�سب 

ا. بها �أي�ضً
واكت�ساب مهارات وهي محدودة  التعلم  قدرة على  خ‌- 
في العقل الب�شرى وتتفاوت من �شخ�ص لآخر، ويمكن نقل 

ا وننفذها بلا حدود. هذه القدرات للحا�سب �أي�ضً
تحويل  ا�ستطعنا  فلو  والإبداع.  التفكير  على  قدرة  د‌- 
يبدو  �أن  من  الحا�سب  لتمكن  لقواعد  والإبداع  التفكير 

مفكرًا ومبدعًا.
الا�صطناعي"،  "العقل  الحا�سب  على  نطلق  هذا  وعلى 

المخزنة  بالمعلومات  مرتبط  م�صطنع  وتفكيره  تعقله  لأن 
فيه، فلو خزنت فيه معلومات �صحيحة لأبلى البلاء الح�سن 
�أما لو تم تخزين معلومات خط�أ لأدى ذلك لحدوث كوارث. 
مع  بالمقارنة  الحا�سب  يتجاوزها  التي  الإ�ضافات  ما   .8

العقل الب�شرى؟
�أ‌- يمكن �أن ي�ؤدى عمليات متعددة في الوقت نف�سه.

ب‌- يمكن �أن يعمل لوقت غير محدود.
ت‌- يحتفظ بقدرته على الدقة والأداء من بداية العمل 

حتى نهايته.
ث‌- يمكن �أن يتابع �أكثر من عملية في �أكثر من جهاز �أو 

ماكينة تحت �سيطرته في الوقت نف�سه.
9. النظم الحا�سوبية: 

عند حو�سبة �أي نظام  ف�إنه يجب: 
 System النظام(  بدقة )تحليل  النظام  – درا�سة هذا 

 .Analysis

 Input مدخلات  وتحديد  لمراحل  �أدائه  تق�سيم   –
ومخرجات Output كل مرحلة وتحديد الهدف من العمل 

وكيفية الو�صول �إليه. 
�إلى  الو�صول  من  للت�أكد  وتقييمها  المخرجات  – اختبار 

الهدف وغيرها.
وخ�ضوع النظام لمثل هذه الدرا�سة - حتى ولو لم نتطرق 
للتطبيق الحا�سوبي - ي�ضفى على �أداء النظام:-1 الو�ضوح 
- الدقة -3 التمخ�ض عن مفاهيم وحقائق وعلاقات لم   2
تكن قيد البحث من قبل، ومن ثم الو�صول بالنظام لأف�ضل 
مخرجات  لأق�صى  للو�صول  مدخلاته  وا�ستغلال  �أداء 
عقل  بمهارات  يرتبط  لا  حينئذ  والحا�سب  منه.  ممكنة 
المثلى  المهارات  بين  يجمع  بل   - المبرمج   - واحد  ب�شرى 
لأف�ضل العقول. ولن يحدث هذا �إلا �إذا تمت البرمجة من 
قبل محترفي برمجة بالتعاون مع المعنيين بتفا�صيل الأمور 
بالقدرات  يتميز  حا�سوبي  نظام  كل  فلي�س  النظم.  لهذه 
حدوداً  هناك  �أن  نو�ضح  �أن  هنا  يفوتنا  ولا  ال�سابقة. 
فيزيائية لعمل الحا�سب فهو جهاز �إلكتروني عر�ضة لتلف 
�أي جزء منه بل لتلفه ككل وعر�ضه لحدوث م�شكلات غير 
تنفيذه لأي عملية. وكذلك عر�ضة  الأ�سباب عند  وا�ضحة 

لأخطاء غير وا�ضحة الأ�سباب عند تنفيذه لأي عملية.

الم�ؤ�س�سة الجامعية  الوطنية"،  وال�شخ�صية  الإ�سلامية  التربية  "درا�سات في  رابح،  تركي   -  1
للدرا�سات والن�شر والتوزيع، 1982.

2 - د.نجاة عبدالعزيز المطوع، "�آفاق الترجمة والتعريب" عالم الفكر، المجلد التا�سع ع�شر، 
العدد الرابع، يناير- مار�س، 1989، الكويت، �ص.14-5.

3 - د. �سامية �أ�سعد، "ترجمة الن�ص الأدبي"، عالم الفكر، المجلد التا�سع ع�شر، العدد الرابع، 
يناير- مار�س، 1989، الكويت، �ص. 36-15.

4 - د. محمد �إبراهيم الجيو�شي، "خ�صائ�ص اللغة العربية"، الأخبار، 1998/8/24، �ص.4.
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�إلى �ضرما )40 كيلومتًرا  الدرعية  غادر والده مع جده 
غرب الريا�ض( بعد تخريبها عام 1818م ليعود �إلى بلدته 
تدين  ب�صمات  �إلى مجاريها،  الأمور  بعدما عادت  الأ�صل 
وتاريخ  جغرافية  خدمة  في  وجهوده  بف�ضله  وتعترف  له، 

و�صحافة بلاده.
ولد العلامة ابن خمي�س في عام 1919م في قرية الملقى 
الطائف،  �إلى  انتقل  ثم  الكتاتيب  في  در�س  بالدرعية. 
ملتحقًا بمدر�سة دار التوحيد، التي اختارته المدر�سة رئي�سًا 
معلميه  من  م�ستفيدًا  درا�سته،  طوال  بها  الأدبي  للنادي 
ملتحقًا  ال�شعراوي،  متولي  محمد  الراحل  ال�شيخ  ومنهم 

بعد ذلك بكلية ال�شريعة وكلية اللغة في مكة المكرمة.
وفي دار التوحيد تتلمذ على �أيدي �شيوخ العلم والمعرفة، 
عبدالله  وال�شيخ  الخليفي,  عبدالله  لل�شيخ  تلميذا  فكان 
متولي  محمد  وال�شيخ  القطان,  مناع  وال�شيخ  الم�سعري, 

ال�شعراوي, وغيرهم من علماء الأزهر.
 - 1369هـ  عام  الثانوية  الدار  �شهادة  نال  �أن  وبعد 

1949م التحق بكليتي ال�شريعة واللغة بمكة المكرمة, ونال 
ال�شهادة في عام 1373هـ - 1953م.

جهوده الإعلامية:
وجهوده  خمي�س  بن  عبدالله  ال�شيخ  "�سيرة  كتاب  في 
للدكتور  والأدبية"  والثقافية  الإعلامية  المجالات  في 
الو�سطى  المنطقة  �أن  تحدث  حيث  ال�شبيلي؛  عبدالرحمن 
من ال�سعودية �ستظل تعترف بالف�ضل لجهود حمد الجا�سر 
فيها.  والطباعة  ال�صحافة  ن��شأة  في  خمي�س  بن  وعبدالله 
"مجلة  الجا�سر  حمد  �أ�صدر  1953م،  �آب/�أغ�سط�س  في 
المنطقة،  هذه  في  �صحافية  مطبوعة  �أول  وهي  اليمامة"، 
طبعت في بداية الأمر في القاهرة، ثم بادر مع مجموعة من 
والن�شر  الطباعة  �شركة  �إن�شاء  �إلى  والم�ستثمرين  المثقفين 
�إ�صداراتها  �أول  �أنتجت  التي  الريا�ض"  "مطابع  الوطنية 

�سنة 1955م.
ال�صحافية  المطبوعة  خمي�س  بن  عبدالله  �أ�صدر  ثم 
الأدبية  ال�شهرية  "الجزيرة"  مجلة  وهي  الثانية،  الأهلية 

ني�سان/�أبريل  في  الأول  عددها  ظهر  التي  الاجتماعية، 
بينهما  �صدر  وقد  التحرير،  رئي�س  هو  وكان  1960م، 
الحجة  )ذو  "الزراعة"  مجلة  هما:  حكوميتان  مجلتان 
القعدة  )ذو  �سعود"  الملك  "جامعة  ومجلة  1374هـ( 

1377هـ(.
الأهليتان  ال�صحافيتان  المطبوعتان  هاتان  وا�ستمرت 
�صحيفتين  من  تحولتا  �أن  بعد  اليوم،  حتى  ال�صدور  في 
يملكهما �صاحبا الامتياز �إلى م�ؤ�س�ستين عملاقتين ي�شارك 
والم�ستثمرين،  المثقفين  من  كبيرة  مجموعة  ملكيتهما  في 
الإ�صدارات  من  �أخرى  مجموعة  تن�شران  و�أ�صبحتا 
مطبعة  منهما  واحدة  لكل  و�صار  والثقافية،  ال�صحافية 
خمي�س  بن  عبدالله  ال�شيخ  جهود  وبرزت  بها،  خا�صة 
"هجر" في  مجلة  و�إ�صدار  المبكرة،  كتاباته  في  الإعلامية 

الأح�ساء، و"الجزيرة".
لعام  ال�ساد�سة  ال�سنة  من  الأول  العدد  ر�صد  وقد 
1421هـ من مجلة مكتبة الملك فهد الوطنية قائمة ورقية 

)بيبليوجرافية( ب�أبرز �آثاره.
ابن خمي�س و�صحيفة الجزيرة:

�شارع  في  داره  من  "الجزيرة"،  �صحيفة  فكرة  �أ�شرقت 
الخزان بالريا�ض، بت�شجيع من محبيه وزملائه وتلامذته 
عثمان  بينهم:  ومن  م�ساء،  كل  عنده  يلتقون  كانوا  الذين 
ال�صالح وعبدالعزيز الم�سند ومحمد بن عبدالله الم�سيطير 
)ال�شاعر( وعبدالرحمن المعمر، كما عمل معه في التحرير 
بن  ومحمد  الربيعي  وعبدالعزيز  العمير  علي  من:  كل 

عبا�س ومحمد الحمدان و�إبراهيم ال�سيف وغيرهم.
ال�سويلم  �شارع  دكاكين  �أحد  من  الجريدة  اتخذت  ثم 
كان  التي  "الريا�ض"،  مطابع  اختارت  كما  لها،  مقرًا 
يديرها حمد الجا�سر، لطباعة �أعدادها، �إذ لم تكن لمجلة 
"الجزيرة" هذه �أي علاقة بمطابع "الجزيرة" التي كانت 
قد �أ�س�ست في الريا�ض بعد �أقل من عام، �شوال 1380هـ/ 

�أبريل 1961م.
ومع انتقاله �إلى عمله الجديد وكيلًا لوزارة الموا�صلات، 
تلاميذه  بع�ض  �إلى  و�سكرتاريته  التحرير  �إدارة  �أ�سند 
بو�صفه  عليها  العام  بالإ�شراف  مكتفيًا  ال�صحافيين، 

�صاحب الامتياز وم�ستمرًا في كتابة افتتاحيتها.
�أربع  لمدة  بانتظام  ال�صدور  في  الجريدة  ا�ستمرت  ثم 
�سنوات حتى توقفت مع �صدور العدد ال�ساد�س من ال�سنة 
الرابعة، جمادى الأولى 1383هـ، مف�سحة المجال لتطبيق 

نظام الم�ؤ�س�سات ال�صحافية الجديد.
الفردية  الامتيازات  �إلغاء  قرر  قد  الوزراء  مجل�س  كان 
في  ي�شارك  م�ؤ�س�سات  �إلى  وتحويلها  ال�سعودية،  لل�صحف 
والثقافة  ال�صحافة  رجال  من  مجموعة  و�إدارتها  ملكيتها 
"اليمامة" و"الجزيرة"  �إثر ذلك توقفت  والأعمال، وعلى 
و"الق�صيم" و"البلاد" و"عكاظ" و"المدينة" و"الندوة" 
نظام  �أ�صدر  ثم  و"الريا�ضة"،  و"قري�ش"  و"الرائد" 
الم�ؤ�س�سات ال�صحافية في 1383/8/24هـ، وب�صدوره، دعا 

م�ؤ�س�س "الجزيرة" مجموعة من كتاب مجلته ومن رجال 
الثقافة والأعمال �إلى اجتماع عقد في �إحدى �أم�سيات �شهر 
رم�ضان المبارك في داره الجديد في �شارع جرير بحي الملز 
�إلى  بطلب  1383/9/14هـ  بتاريخ  وتقدموا  بالريا�ض، 
الإعلام وقعه ثلاثون م�ؤ�س�سًا »يمثلون �ضعف الحد  وزارة 
الأدنى لقيام �أي م�ؤ�س�سة �صحافية بموجب النظام في ذلك 
الوقت« لإن�شاء م�ؤ�س�سة ت�صدر جريدة يومية تحمل الا�سم 
القديم نف�سه "الجزيرة" ومجلة �شهرية با�سم "المجتمع"، 

فوافقت الوزارة بتاريخ 1383/11/10هـ.
اجتماعها  العمومية  الجمعية  عقدت  التالي،  اليوم  في 
الأول، لو�ضع ت�صوراتها حول مجمل الأمور المالية والإدارية 
عبدالله  انتخاب  وتم  للم�ؤ�س�سة،  والفنية  والتحريرية 
حمد  بن  وعبدالعزيز  للم�ؤ�س�سة  عامًا  مديرًا  خمي�س  ابن 

ال�سويلم رئي�سًا لتحرير "الجزيرة"، واختير مقر الم�ؤ�س�سة 
في مبنى تجاري بال�صفاة، تعود ملكيته لبلدية الريا�ض.

يوم  �صباح  "الجزيرة"  من  الأول  العدد  �صدر  وقد 
بن  عبدالله  حدد  �أخرى  ومرة  1964/6/30م،  الثلاثاء 
�سيا�سة  الأولى  ال�صفحة  في  ال�سويلم  وعبدالعزيز  خمي�س 
وا�ستمرت  الجديد،  ال�صحافي  عهدها  في  "الجزيرة" 
ثمانية  ولمدة  �أ�سبوعي  ب�شكل  ثلاثاء"  يوم  "كل  ت�صدر 
بال�صدور  الظروف  لها  �سمحت  حتى  ون�صف،  �أعوام 

يوميًّا بدءًا من يوم الأربعاء 1972/12/20م.
�أن  ينبغي  وما  ال�صحافة  في  ر�أي  خمي�س  ابن  ولل�شيخ 
"�شهر  كتبه  �أول  في  �أبداه  الذي  منهاجها،  عليه  يكون 
و�أو�ضحه  ابن  يطرحه  ر�أي  �أول  هو  1955م  دم�شق"  في 
خمي�س قبل �أن يبد�أ ممار�سة ال�صحافة، حيث حدد الخط 

عبدالله بن خميس ..
 ذاكرة التاريخ والوطن

ال�سديري في حفل  �أميًرا لمدينة الريا�ض( يكرم عبدالله بن خمي�س وعبدالله  ال�شريفين �سلمان بن عبدالعزيز )حينما كان  خادم الحرمين 
افتتاح »م�ؤ�س�سة الجزيرة ال�صحافية« في مار�س 1997 وبدا في ال�صورة الدكتور عبد الرحمن ال�شبيلي م�ؤلف �سيرة ابن خمي�س

ابن خمي�س في الو�سط مع مجموعة من الأدباء ال�سعوديين في �إحدى زياراتهم الخارجية، وبدا �إلى يمينه ح�سن كتبي و�إلى ي�ساره محمد �سليمان 
ال�شبل وعبدالعزيز الرفاعي وح�سن القر�شي

عبدالله بن محمد بن خمي�س، بكل عمره الت�سعين 
ع�شق �أر�ضه، فكان ذاكرة التاريخ لوطن ينب�ض 

بالحب.
الراحل عبدالله بن خمي�س ح�ضورًا بو�صفه  �سجل 
�أديبًا و�شاعرًا وناقدًا وباحثًا ورمزًا ثقافيًّا ورائدًا 
محققًا  العربية،  الجزيرة  في  ال�صحافة  رواد  من 
�أوكلت  التي  المهام  في  النجاحات  من  �سل�سلة 
من  خالدًا  �سفرًا  تاركًا  �إدارتها،  وت�سنم  �إليه 
بالإ�ضافة  الـ24،  تجاوزت  والمعاجم  الم�ؤلفات 
جوانب  غطت  التي  المختلفة  الأبحاث  مئات  �إلى 
والجغرافيا  والثقافة  الأدب  مجالات  في  مختلفة 
والتاريخ وال�شعر وكتابات جريئة تناولت ق�ضايا 
الاجتماعية  الق�ضايا  من  وعددًا  والمياه،  النفط 
يجب  مما  المتعددة،  وال�سيا�سية  والاقت�صادية 
الجزيرة"  "مو�سوعة  لقب  عليه  يطلق  �أن  معه 
وقائد الحملات ال�صحافية الجريئة وغار�س بذور 

اليقظة الاجتماعية والوطنية في ال�سعودية.
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تت�سم  لا  التي  ال�صحافة  »�إن  بقوله:  لل�صحافة  الأمثل 
بالرزانة، والتثبت مما تن�شره، وبالا�ستقلال الذاتي وعدم 
الخ�ضوع للم�ؤثرات الخا�صة والأغرا�ض والأنانيات والنعرة 

الطائفية، �صحافة لا تليق بالحياة ولا ت�ستحق الوجود«.
كتاباته المبكرة:

�أنه  �إلى  ال�شبيلي  �أ�شار  المبكرة،  كتاباته  يخ�ص  ما  ففي 
يرى  وهو  �سعيدًا  كان  خمي�س  بن  عبدالله  �أن  الم�ؤكد  من 
الجريدة ال�سعودية الأم "�أم القرى" تن�شر �إنتاجه ال�شعري 
المبكر، وهو لا يزال دون الثلاثين من العمر، طالبًا في "دار 
التوحيد" بالطائف، و�أن يحظى وزميله الطالب عثمان بن 
رحمه  عبدالعزيز،  الملك  على  بال�سلام  الحقيل  �إبراهيم 
الله، �سنة 1367هـ، و�أن يلقيا في ح�ضرته ق�صيدتين بهذه 
منا�سبات  في  �ألقاها  فقد  الق�صائد  بقية  �أما  المنا�سبة، 
كانت  الق�صائد  تلك  �أن  والمعتقد  التوحيد،  لدار  مختلفة 
�إنتاجه الفكري، في ال�صحف، وقد ذكر  �أول تجربة لن�شر 
كان  خمي�س  ابن  �أن  العمران  محمد  بن  عمران  للم�ؤلف 
ال�سبعينيات يكتب  و�أوائل  ال�ستينيات الهجرية  �أواخر  منذ 
�أحيانًا في جريدة "البلاد ال�سعودية" عندما كان عبدالله 
عريف ير�أ�س تحريرها، وذكر الدكتور عبدالله الوهيبي في 
مقال له عن عبدالله بن خمي�س في كتاب "النه�ضة الأدبية 
في نجد" لح�سن ال�شنقيطي )�صدر عام 1950م(، �أن له 
ق�صائد ن�شرت في تلك الحقبة في جريدة "المدينة المنورة"، 
ثم ذكر حمد الجا�سر في ذكرياته ال�صحافية التي ن�شرها 
في "مجلة العرب" �أن عبدالله بن خمي�س قد �أ�شرف - في 
�أثناء درا�سته في كلية ال�شريعة بمكة المكرمة - على �أعداد 
"مجلة اليمامة" التي طبعت في جدة، كما كان ابن خمي�س 
1953م،  �أواخر  ال�صدور في  بد�أت في  �أن  فيها منذ  يكتب 
و�أخبر الم�ؤلف عبدالعزيز الم�سند �أنه وعبدالعزيز الرفاعي 
وعبدالغني ق�ستي �شاركوا عبدالله بن خمي�س في ت�صحيح 
جريدة "البلاد" في �صيف عام 1954م، بعد تخرجهم في 

كلية ال�شريعة.
قد بد�أ عبدالله بن خمي�س ال�شعر والنقد والكتابة مبكرًا، 
ف�إن الباحث لا يكاد يجد له �إ�سهامات �صحافية كبيرة في 
ال�ستينيات وال�سبعينيات الهجرية،  ال�صحف ال�صادرة في 
ال�صحافية  الكتابة  عالم  �إلى  يلج  لم  �أنه  على  يدل  مما 
المحترفة �إلا بعد �صدور مجلة "الجزيرة"، لكنه ما �إن برز 
ا�سمه كاتبًا و�شاعرًا و�أديبًا وباحثًا، ولا يمكن �أن يكتب في 
ق�صائده دون نبرة الوطن التي تتواجد معه، يقول الدكتور 
عبدالله الحامد، في ورقة تحكي عن �شعر الراحل الكبير 
عبدالله بن خمي�س، �إن التجربة ال�شعرية عند ابن خمي�س 
�إبداعه  روافد  ت�شكلت  مطبوع،  �شاعر  "فهو  غنية  خ�صبة 
ال�شعري من عوامل كثيرة منذ طفولته، وامتدت بامتداد 
طموحه حتى تداخلت تجاربه ال�شعرية في جميع منا�سبات 
ال�شعرية  الإ�صلاح والبناء في بلاده، كما تمثل في تجاربه 
المواقف الراهنة للأمة العربية والإ�سلامية، وجعلها ترفد 
العريقة،  الأمجاد  و�إعادة  الن�صر،  من  للاقتراب  م�سعاه 

للأمتين  الم�ضيئة  ال�شواهد  ي�ستدعي  تجاربه  جلّ  في  وكان 
العربية والإ�سلامية؛ لتع�ضد فكره وقوله".

الوطن تربع في جل ن�صو�ص  �أن  الدكتور الحامد  وي�ؤكد 
ابن خمي�س، و�أن محمولات الفن عنده تبد�أ وتنتهي بهاج�س 
تاريخية"،  وثائق  حمل  الوطني  ال�شعر  ف�إن  "لذا  الوطن، 
�إلى  الت�أ�سي�س، ودائمًا ما ت�شير  البلاد منذ  تحكي م�سيرة 
�صورًا  المقارنات  من  ال�شاعر  فيكت�سب  الوطن،  ما�ضي 
�سجلًا  �شعره  كان  كما  وطنه،  م�سيرة  عليها  يقيم  �شتى، 
وتوثيقًا  الغالية،  بلادنا  تاريخ  من  م�ضيئة  لعهود  حافلًا 
كبير  عدد  في  و�أبحاثه  كتاباته  انت�شرت  حتى  لمنا�سباتها 
"اليمامة"  �أبرزها:  ومن  والعربية  المحلية  المجلات  من 
و"الدارة"  العربية"  و"المجلة  و"العرب"  و"المنهل" 
اللغة  مجمع  و"مجلة  الوطني"  و"الحر�س  و"الفي�صل" 
مقابلة  في  اعترف  وقد  وغيرها،  و"القافلة"،  العربية" 
كتب  ب�أنه  1999م  العربية" في عدد  "المجلة  معه  �أجرتها 
�أحيانًا تحت ا�سم رمزي م�ستعار، كما �أخبر الم�ؤلف عمران 
اليمامة"  "فتى  �أنه كان يكتب بتوقيع  العمران  ابن محمد 

عندما كان طالبًا في "دار التوحيد".
من  ثرية  جديدة  رحلة  بداية   1972 عام  تقاعده  وكان 

والت�أليف،  للبحث  تفرغ  �إذ  بالمنجزات،  المكتنز  عمره 
عام  تر�أ�سه  من  �أول  وكان  الأدبي  الريا�ض  نادي  ف�أ�س�س 
العربية  اللغة  مجمع  من:  كل  في  ع�ضو  وعمل  1975م، 
العلمي  المجمع  بالقاهرة،  العربية  اللغة  مجمع  بدم�شق، 
العراقي، مجل�س الإعلام الأعلى، مجل�س �إدارة دارة الملك 
�إدارة  مجل�س  العربية،  المجلة  �إدارة  مجل�س  عبدالعزيز، 
جمعية  والن�شر،  والطباعة  لل�صحافة  الجزيرة  م�ؤ�س�سة 

البر بالريا�ض. 
م�ؤلفات وكتابات 

"من  المعروف  برنامجه  خمي�س  بن  عبدالله  لل�شيخ 
1982 رافعًا من �سقف  العام  بثه في  بد�أ  الذي  القائل؟"، 
منه  بث  الريا�ض،  �إذاعة  م�ستمعي  لدى  الثقافية  الذائقة 
�أكثر من �سبعين حلقة �إذاعية على مدار �أربعة �أعوام، حاز 
الأ�سلوب  بف�ضل  الجوائز  من  عدد  على  البرنامج  خلالها 
العلمي الذي انتهجه الأديب بن خمي�س، في بحثه وت�أ�صيله 
لمقولات ال�شعر الذي يع�شقه نبطيًّا وف�صيحًا. كان لبرنامج 
المحلي  ال�صعيد  على  لي�س  كبيرة  �شعبية  القائل"  "من 
�أ�سئلة  عن  يجيب  كان  �أنه  ذلك  عربيًّا،  وحتى  بل  فقط، 
العربي  ال�شعرين  في  الأبيات  بع�ض  قائل  حول  الم�ستمعين 

في  الم�شهورة  الأمثال  بع�ض  �إليه  تن�سب  وعمن  وال�شعبي، 
التراث العربي، ثم حر�ص على تدوين ما ت�ضمنه البرنامج 
على  �صفحاتها  تزيد  �أجزاء  �أربعة  من  مطبوع  كتاب  في 
ت�سجيلات  في  وطبعها  تن�سيقها  تم  كما  �صفحة،   2500
�إلى جانب ما كان ي�شارك  �إذاعية ب�صوته، وذلك بالطبع 
فيه من �أحاديث �إذاعية �أو تلفزيونية في مختلف المنا�سبات 

الوطنية.
وترك ابن خمي�س قائمة ب���ـ24 عنوانًا لكتب �ألفها، وهي: 
"الأدب ال�شعب���ي في جزي���رة العرب"، "ال�شوارد" )ثلاثة 
�أج���زاء(، "المج���از ب�ي�ن اليمام���ة والحج���از"، "�شه���ر في 
دم�ش���ق"، "على رب���ى اليمامة" )ديوان �شع���ر(، "الديوان 
الث���اني" )دي���ون �شع���ر(، "را�ش���د الخ�ل�اوي"، "بلادن���ا 
والزي���ت"، "م���ن �أحادي���ث ال�سم���ر"، "معج���م اليمام���ة" 
)ج���ز�آن(، "من جهاد قلم" )في النقد(، "من جهاد قلم" 
)محا�ضرات وبحوث(، "من جهاد قلم" )فواتح الجزيرة(، 
العر�ض���ة"،  "�شع���ر  "�أهازي���ج الح���رب" �أو  "الدرعي���ة"، 
"معجم �أودية الجزيرة" )جز�آن(، "مَن القائل؟" )�أربعة 
�أج���زاء(، "تاريخ اليمامة" )�سبعة �أجزاء(، "معجم جبال 
الجزي���رة" )خم�سة �أج���زاء(، "رموز من ال�شع���ر ال�شعبي 
تنب���ع م���ن �أ�صله���ا الف�صيح"، "جول���ة في غ���رب �أمريكا"، 
على  الآيات  "تنزيل  "رمال الجزي���رة" )الربع الخالي(، 
ال�شواهد م���ن الأبيات" )تخريج وتقديم(، "�أ�سئلة و�أجوبة 

من غرائب �آي التنزيل" )�إعداد(.
وق���د ر�صدت مجل���ة مكتبة المل���ك فهد الوطني���ة )العدد 

الأول م���ن �سنته���ا ال�ساد�س���ة، محرم – جم���ادى الآخرة 
1421هـ( قائمة ببليوغرافية ب�أبرز �آثاره.

الجوائز:
عدة  على  خمي�س  ابن  ح�صل 

تقديرًا  و�أو�سمة  جوائز 
لإ����س���ه���ام���ات���ه 

ال���ك�ب�رى 

ح�صل  من  �أول  كان  �أنه  �أبرزها  لعل  الأ�صعدة،  كافة  على 
العام  في  وذل��ك  ل�ل��أدب،  التقديرية  ال��دول��ة  جائزة  على 
1982 قبل �أن تتوقف حتى اليوم، وح�صل كذلك على و�شاح 
كال�شخ�صية  مكرمًا  الأولى  الدرجة  من  عبدالعزيز  الملك 
 2002 العام  الجنادرية  مهرجان  في  المكرّمة  الثقافية 
وكرمه الرئي�س الفرن�سي فران�سوا ميتران بو�سام ال�شرف 
الفرن�سي من درجة فار�س، وو�سام الثقافة التون�سي الذي 

منحه �إياه الرئي�س التون�سي الحبيب بورقيبة.
التعاون  وميدالية من مجل�س  تكريم  و�سام  وح�صل على 
الخليجي في م�سقط عام 1410هـ / 1989م. كما ح�صل 
على و�شاح فتح وميدالية من منظمة التحرير الفل�سطينية.
ون���ال �شه���ادة تك���ريم من �أم�ي�ر دول���ة البحري���ن ال�شيخ 
عي�سى بن �سلمان �آل خليفة بمنا�سبة الاحتفاء برواد العمل 
الاجتماعي من دول الخليج وذلك عام 1407هـ - 1987م.

وفاته:
ت���وفي في يوم الأربعاء 15 جم���ادى الآخرة 1432 الموافق 

18 �أيار/مايو 2011 بعد حياة حافلة بالعلم والعطاء.
و�سيظ���ل ما كتب���ه ال�شاعر والم����ؤرخ عبدالله ب���ن خمي�س 
رحم���ه الله وغفر له، يتردّد في �أرج���اء بلاده والعالم اليوم 

وغدًا متناولًا ظاهرة التطرف والتكفير:
عـاثــوا   ولكنْ  لم  تَطْــل  �أيـامُـهــم

ـارُ                       فعِدادُ  �أيامِ  الـبـغـاةِ  قــ�صِ
�سفكوا  دماءَ  الأبرياءِ  فـخــانَـهــم

                     لمـ�صـارع  الـ�ـسوءِ  المـبيِر  بَــوارُ
يا ويحَهم  لم  يعرفوا   �أنّ  الِحمى

                    طَــوْدٌ  و�أنّ  حـمــاتَـــه    �أحـــرارُ
يا ويحَ  من  جـعَـل  الـديانَةَ  �سُـلّـمـاً

                    تُـقْ�ضى  بها  الثاراتُ والأَوطـارُ
ويخــو�ضُ  فـيـهـا  جـاهـلٌ  مـتَ�ـــــأوّلٌ

هَ  الآثارُ                     ت�أبَى  فـجـاجــة  خَـوْ�ضِ
ِ  الأئمِة  نَهْـجَـهم نكروا  على  �َننـس

لـوا  فِقْه  الحديثِ  فجاروا                     وت�أوَّ
هــذا  �ــسبـيلٌ  للـخــوارجِ  قَـبْـلـهَـــــم

                �أغــراهُــمُ  ورمــاهُــــمُ  الـغَــرّارُ
قد  كـفّـروا  �أهْـلَ  الـ�صـغائر  عنوةً

                    فـالمـ�سلـمـونَ -بزعْمِـهـم- كُفّارُ

الأديب والم�ؤرخ عبدالله بن خمي�س مع ال�شيخ عثمان ال�صالح )يمين( في �إحدى المنا�سبات

خادم الحرمين ال�شريفين الملك عبدالله بن عبدالعزيز �آل �سعود مع الأديب عبدالله بن خمي�س

عن  وثائقي  فيلم  لم�شاهدة 
ال�شيخ عبدالله ابن خمي�س 
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بعد مرور 20 عامًا على وفاته، لا تزال �سُـمعة فردري�ش 
دورنمات، الكاتب والرَ�سّام والم�ؤلف الم�سرحي ال�سوي�سري، 
الدوام، في  "المتَُجَددة" على  القديمة  �أعماله  على  تَ�ستَند 
�إلى  �أعماله المتُ�أخرة غير مُكتَ�شَفة  بَقيَت فيه  الوقت الذي 

حَد كبير.
ت�أليف  على  يعمل  الذي  رودي،  بيتر  الكاتب  وح�سب 
ل الأخير �إلى �شخ�صٍ  وَّ َ ال�سيرة الذاتية لدورينمات، فقد َحت
تتلقف  مُتَمَيزة  �شخ�صية  كان  �أن  بعد  فيه،  مرغوب  غيْـر 
في  بها  مُني  التي  الهزيمة  �إثر  على  ال�صحف،  �أخبارها 

الق�ضية المتَُعَلِّـقة بم�سرح مدينة بازل في عام 1969.
يُح�صى  لا  عَددًا  رويدي،  بيتر  مكتبة  �إلى  الزائر  ويرى 
الحروف  ح�سب  ـبة  المرُتَّ ة،  المدَُجم والأقرا�ص  الكُتُب  من 
عملٍ  وبعد  الرفوف.  من  كبيرة  مجموعة  على  الأبجدية، 
�أعلن رويدي  �إ�ستغرَقا نحو ع�شرين عامًا،  وبحثٍ د�ؤوبين، 
�أخيًرا نب�أ �إ�صدار الُجزء الأول من ال�سيرة الذاتية للكاتب 
والر�سّام وم�ؤلف الم�سرحيات الَملحمية فردري�ش دورينمات 

في خريف عام 2011.
وعند ��سؤاله عن ال�سبب في عَدَم �إ�صدار ال�سيرة الذاتية 
رويدي  ـد  يَتَنهَّ الأعوام،  هذه  كل  انق�ضاء  قبلَ  لدورينمات 
بالدرجة  �شَخ�صيًّا  �إلّي  ال�سبب  "يعود  �ضاحِكًا:  ويُجيب 
37 متًرا طوليًا  �إرثُ دورينمات  مُّ  "يَ�ضُ الأولى"، ويُ�ضيف: 
ت�أمين  عليَّ  وكان  المطبوعة.  والنُ�سَخ  المخطوطات  من 
وحماية جزءٍ من هذه المخطوطات على الأقل والت�أكد من 
الأعوام  هذه  طيلة  ان�شغل  ب�أنَّه  روَيدي  ويقول  �أ�صالتها". 
دًا في �أعمال  دَّ َ ا، قبل الانغما�س ُجم بِعَملهِ في ال�صحافة �أي�ضً
دورينمات، التي �شَبَهَها بـ "كعكة الفاكهة" الغنية بالفواكه 
عادةً  تُ�صنَع  والتي  المخُتَلِفة،  والتوابل  والمكُ�سرات  المجُففة 

بمنا�سبة عيد الميلاد.

بهذه  دورينمات  لأعمال  رويدي  ت�شبيه  خلال  ومن 
الكعكة، ف�إنَّه ي�صف بالواقع "الكَون الخا�ص بدورينمات"، 
والفَلَك  الفل�سفة  بعلوم  ا  جدًّ ر  مُبَكَّ وقتٍ  منذُ  اهتم  الذي 
بالريا�ضيات  جدّي،  وب�شكلً  لاحِقًا،  اهتم  كما  واللاهوت، 
 ْ "َمل بالقول:  ويُعَلَّق رويدي هنا  الكونيات.  والفيزياء وعلم 
اً بهذه المواد بالطبع، ولكنه كان مُهتَمًا  يَكُن دورينمات عاِمل
ب�أ�شياء مَلمو�سة بالفِعل، مثل "نظرية الأنظِمة" )وهي حقل 
ب مُرتَبط بعدة مجالات علمية ويدر�س العلاقات بين  مُتَ�شعِّ

الأنظمة كَكُل(.
"من  قائِلًا:  رودي  بيتر  وال�صحفي  الكاتب  وي�ستطرد 
حَة ما �أورده دورينمات من المعلومات  ق من �صَ �أجل التَحَقُّ
�أو عَدَمها، ولَمعرفة مَدى ا�ستخدامه لهذه العلوم والمعارف 
ال�شخ�صية،  �أغرا�ضه  لِخدمة  فقط  مجازي  ب�شكلٍ 
جميع  حولَ  ال�شخ�صي  تَ�صوُّره  تكوين  الَمرء  على  يَتَحَتَّم 
في  ًا  عاِمل فل�ستُ  نَف�سي،  وعن  ما.  حَدٍّ  �إلى  الحالات  هذه 

الريا�ضيات، كما ل�ست لاهوتيًا بالت�أكيد".
التمرد على الأب

�صعوبة  رويدي  واجهت  �سابِقًا،  ذُكر  ما  �إلى  وبالإ�ضافة 
في  تَمثَلَت  الذاتية،  دورينمات  لِ�سيرة  كتابته  في  �أخرى 
�أمام  الم�سرحي لحياته الخا�صة  ـف  الم�ؤلِّ ا�ستعرا�ض  "عدم 
نَف�سه عن عائلته منذ  عَزْلَ  "حاول  و�أنه  العلَن"، ولا�سيَما 
العلاقات  يَخ�شى  دورينمات  وكان  العالمية.  �شُهرته  اندلاع 
الَحميمة ب�شكلٍ كبير ودائم، وكان حِ�س الجمال والوجدان 

لديه، يتمثَل بالَجمَال عن بُعد".
كان  كما  جدًا،  مُت�سامًحا  "رجلًا  دورينمات  والِد  كان 
د  رُّ َ ا للحركة النازية في �ألمانيا المجُاورة. غير �أن َمت مُناه�ضً
دورينمات  فيها  قام  مرحلةٍ  �إلى  و�صل  �أبيه،  �ضدّ  الابن 
بالات�صال بمجموعةٍ طلابية كانت تطلق على نف�سها ا�سم 

الاقتراب الصّعب
 من معلم تذكاري اسمه..

 فردريش دورينمات!

الكاتب  عالج  الُمبكرة،  �أعماله  في 
ال�سائد  الطائفي  الجو  ال�سوي�سري 
منطقة  في  ر�أ�سه  مَ�سقط  في  �آنذاك 
�إيمينتال )الواقعة في الجانب الغربي 
عن  وذِكرياته  �سوي�سرا(  و�سط  من 

حقبة الحرب العالمية الثانية

ري،  ال�سكَّ مر�ض  لَدَيَّ  يكـن  لم  لو 
منذ  �صحتي  ب�سبب  مُتُّ  قد  لكـنت 

وقتٍ طويل

اكت�سبها  التي  ال�شهرة  تكُـن  لم 
القرن  ثمانينيات  خلال  دورينمات 
�أعماله  على  مُ�ستَنِـدة  الما�ضي، 
الأدبية، ذلك �أنها كانت بين جُمْهُور 

لم ينَتمِ يومًا �إلى قُرّاء دورينمات
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ومهند�س  بلاده  في  لل�شيوعية  المناوئة  الرموز  �أحد  كان 
�إ�سقاط ال�شيوعية في ت�شيكو�سلوفاكيا ال�سابقة �إبان "الثورة 
1989(. وقد حَمَل خطاب  المخملية" في نوفمبر من عام 

دورينمات يومها عنوان: �سوي�سرا- ال�سجن؟
التحول �إلى الثراء

ا  م�سرحيًّ كاتبًا  بو�صفه  دورينمات  فردري�ش  ا�شتهر 
م�سرحيته  خلال  من   1958 عام  في  العالمي  ـطاق  النِّ على 
ال�سيدة  "زيارة  التراجيدي   / الكوميدي  الطابع  ذات 
الذاتية،  �سيرته  كاتب  ح�سب  دورينمات،  وكان  العجوز". 
"عبقريًّا كبيًرا في الاقترا�ض"، وكما يقول رودي، لم يُعانِ 

دورينمات، حتى قبل ثَرائه، من عَوَزٍ مالي.
وفي روايته لحادثٍ طريفٍ حدث لدورينمات، قال رودي: 
"بعد العَر�ض الفرن�سي الأول لم�سرحية "ال�سيدة العجوز"، 
ب�أنَّه في حاجة ما�سة لمبلغ  الألماني  نا�شره  �أخَرب دورينمات 
ـبًا عن  20,000 فرنك �سوي�سري. وقد ��سأله الأخير مُتَعجِّ
وقتِ وكيفية ت�سوية هذا المبلغ من قِبَل النا�شر ال�سوي�سري. 
ال�سكة  محطة  في  القطار  من  دورينمات  نزول  وعند 
بانتظاره  ال�سوي�سري  نا�شره  وجد  بازل،  في  الحديدية 
و�صول  نب�أ  �إليه  يزفُّ  وهو  ا  جدًّ كبيرة  زهورٍ  باقة  حامِلًا 
اعتماده البَنكي �إلى 60,000 فرنك �سوي�سري. وكانت هذه 

هي نقطة التحوّل في حياة دورينمات. 
�شخ�ص غير مرغوب فيه

الم�سرحي فردري�ش  والم�ؤلف  الكاتب  1969 توّىل  في عام 

دورينمات �إدارة م�سرح مدينة بازَل ال�سوي�سرية �إلى جانب 
و�أحد  م�سرح  كمدير  يعمل  كان  )الذي  دوغلين،  فيرنير 
بتقديم  الذين قاموا  بالألمانية،  الناطقين  المخُرجين  �أوائل 
كلوديل  وبول  كامو  والبير  بيكيت  ل�صامويل  م�سرحيات 
الحدث  هذا  على  رويدي  بيتر  ويُعَـلق  الألمانية(.  باللغة 
�أن  كهذا،  �شيء  حدوث  يتمنى  دورينمات  "كان  بالقول: 
ال�شاعر  مع  الحال  كان  كما  الخا�ص،  م�سرحه  له  يكون 
في  بريخت  بيرتولت  الألماني  الم�سرحي  والمـُخرج  والكاتب 

مدينة برلين".
عهد  في  م�سرحًا   30 حوالي  ت�أوي  كانت  برلين  �أنَّ  غير 
بريخت وكان من الممُكن، والحال هذه �أن يعك�س واحدًا من 
الحال  �أن  لمدُيرها. غير  ال�شخ�صي  الطابع  الم�سارح،  هذه 
يعرِ�ض  كان  الذي  بازل،  مدينة  م�سرح  في  تَلِفًا  ُخم كان 
)وهي  للم�سرح  الأربعة  الكلا�سيكية  بالأق�سام  �أعمالًا 
التمثيل بفروعه: التراجيدي والكوميدي والدراما والم�سرح 
المو�سيقي وم�سرح الرق�ص والباليه والق�سم الرابع، المتُمثل 

بم�سرح العرائِ�س(.
الوحيد في  الكبير  الم�سرح  وكان م�سرح مدينة بازل، هو 
ـب "�إدخال" بع�ض  المدينة �آنذاك. ولهذا ال�سبب، كان يتَوَجَّ
جَـوْدتها،  عن  النظر  بِغَ�ضِّ  الأُخرى،  الم�سرحية  الأعمال 
يكُـن  ولم  الا�شتراك.  بطاقة  في  الجدول  ملء  لِغَرَ�ض 
ـ�سِمة بـ "الجمالية ال�صارمة"  بالإمكان عَر�ض الأعمال المتَُّ

حَ�صرًا، وهو �أمرٌ لم ي�ستطع دورينمات �إدراكه.

للحركة  موازية  �سوي�سرية  حركة  الجبهة" )وهي  "حركة 
تكُن  لم  ولكنها  الألماني.  الرايخ  في  الا�شتراكية  القومية 
الا�شتراكية  الحركة  عك�س  على  هام�شية،  ظاهرة  �سوى 

القومية الألمانية والفا�شية الإيطالية( لبِ�ضعة �أ�شهُر.
ال�سجن ال�سوي�سري

في �أوائل عام 1946، وبعد وقتٍ ق�صيٍر من انتهاء الحرب 
موا�صلة  عن  التوقّـف  دورينمات  ر  قَرَّ الثانية،  العالمية 
درا�سته في جامعة زيورخ و"قَطع جميع الج�سور الم�ؤدية �إلى 
ار�ستة لوظيفة مدنية جيَّدة، ليُ�صبِح كاتبًا من دون �أن  ُمم
مه". وفي العام نف�سه، تزوج دورينمات  لك �أيّ مُ�ؤَلّـف يُقَدِّ َمي

من الممَُثِلة لوتي غاي�سلر.
الجو  ال�سوي�سري  الكاتب  عالج  المبُكرة،  �أعماله  وفي 
منطقة  في  ر�أ�سه  مَ�سقط  في  �آنذاك  ال�سائد  الطائفي 
�إيمينتال )الواقعة في الجانب الغربي من و�سط �سوي�سرا( 
بيتر  وحَ�سب  الثانية.  العالمية  وذِكرياته عن حقبة الحرب 
دورينمات  رافقت  التي  الهواج�س،  �إحدى  كانت  رويدي، 
ا�صرًا في �سوي�سرا،  خلال هذه المدة، هو التَ�صور بكونه ُحم
الموقع  هذا  �أنَّ  بمعنى  الحرب،  هذه  �أخطار  تجنبَت  التي 

الَمحمي، كان �سِجنًا في الوقت نف�سه.
ظهرَ  الذي  ذاته  المو�ضوع  هو  هذا  ف�إنَّ  رودي،  وح�سب 
والذي  دورينمات،  الأخيرة من حياة  الأعوام  ثانية خلال 
هافيل"  "خطاب  المُ�سمّى  ال�شهير  خطابه  في  انعك�س 
)لتكريم الرئي�س الت�شيكي ال�سابق فات�سلاف هافيل، الذي 

ال�صدارة  يحتلّ  ال�سوي�سرية،  بازل  مدينة  م�سرح  وكان 
ذلك  في  الألمانية  باللغة  الناطقة  �أوروبا،  م�سارح  بين  ما 
�إدارة  في  دورينمات  �شارك  الذي  دوغلين،  وكان  الوقت. 
�ص  تخ�صِّ التي  ال�صحافة  قِـبَل  من  بوبًا  َحم الم�سرح،  هذا 
ما  �أو  ال�سيا�سية،  غير  والأخبار  ـ�سلية  للتَّ �صفحاتها  بع�ض 
يُطْـلَق عليه بالفرن�سية Feuilletons. وبعد الإ�شكالات التي 
حدثَـت بين دورينمات و�شريكه الإداري، "لم يفقِـد الكاتب 
الألمانية  الت�سلية  ـحف  �صُ في  �أهميته  الم�سرحي  ـف  والم�ؤلِّ
ا غير مرغوب فيه  الكُبرى فحَ�سْب، بل �إنَّها اعتبرته �شخ�صً

ا"، ح�سب رودي.  �أي�ضً
مواقف محتدّة مع حِـ�سّ الفكاهة

ت�ستند �شهرة دورينمات على "�أعمالٍ قليلة فقط"، �أطلَقَ 
الأخيرة  �أعماله  �أمّا  الُخ�ضرة".  "دائمة  ت�سمية  عليها 
وق�صائده النثرية، فلم تحظَ بالاهتمام ال�صحيح، المطلوب 
على الإطلاق، وهو �أمر مُ�ـؤ�سف، حَ�سب بيتر رويدي، الذي 
خلال  دورينمات  اكت�سبها  التي  ال�شهرة  تكُـن  "لم  يقول: 
الأدبية،  �أعماله  على  مُ�ستَنِـدة  الما�ضي،  القرن  ثمانينيات 
قُرّاء  �إلى  يومًا  ينَتمِ  لم  جُمْهُور  بين  كانت  �أنها  ذلك 

دورينمات".
وقد ا�شتهر الكاتب والم�ؤلف الم�سرحي من خلال مقابلاته، 
تجاه  المحُتَدّة  ومواقفه  �آرائِه  خلال  ومن  �صى،  ُحت لا  التي 
ـ�سِمة  المتَُّ نظره  وِجهة  لديه  كانت  حيث  اليومية،  الق�ضايا 
بالفِـطنة وحِـ�سّ الفُـكاهة والردود غيْـر المتوقعة حول جميع 

الموا�ضيع.
ويقول بيتر روَيدي، الذي عَرف دورينمات لِعِدّة �سنوات، 
ب�أنَّه كان يكتُـب وير�سُـم ب�شكلٍ مُنتظِـم كل يوم حتى وفاته. 

وقد دارت بين الاثنين عدّة محادثات خلال هذه الحقبة.
التغلُّـب على المقاومة

"كان  ال�سوي�سري:  للكاتب  الذاتية  ال�سيرة  ـف  م�ؤلِّ ويقول 
ال�ساعة  في  التالي  اليوم  �صباح  عمله  يبد�أ  دورينمات 
التا�سعة على �أكثر تقدير. كما كان لدورينمات ر�أي، مَفَاده 
يُعاني منه طيلة عقود من  ري الذي كان  ال�سكَّ ب�أنَّ مر�ض 
وتَغَيُّر في  التَّعب  يُ�سفِـر عن نوبات من  الزمن، والذي كان 
المزاج، كان مُـفيدًا لعمله في الواقع. وكان الكاتب والم�ؤلف 
الم�سرحي يعد مر�ضه هذا كنوعٍ من المقُاومة، التي تتطَلَّب 
منه التغلّـب عليها. وفي �آخر حديث �أجْريَ معه قبل وفاته 
مر�ض  لَدَيَّ  يكـن  لم  "لو  دورينمات:  قال  ب�أ�سبوعين، 

ري، لكـنت قد مُتُّ ب�سبب �صحتي منذ وقتٍ طويل". ال�سكَّ

رة لفريدري�ش دورينمات تَ�صَ �سيرة مُخ
5 كانون الثاني/يناير 1921: ولادة فريدريخ دورينمات 

في بلدية "كولونفينغن" Konolfingen   في كانتون برن.
في  والفل�سفة  الأدب  دورينمات  در�س   :1946  -  1941  
الممثلة  من  تزوج   ،1946 عام  وفي  وزيورخ.  برن  جامعتيْ 

لوتي غاي�سلر.
 1947: الانتقال �إلى مدينة بازل. وفي 19 ني�سان/�أبريل 
ل  "مُ�سَجَّ لم�سرحية  ل  الأوَّ العر�ض  افتُتِح  نف�سه،  العام  من 

في" في مدينة زيورخ.
الأول لم�سرحية  العر�ض   :1948 الثاني/يناير  10 كانون 
 ،Ligerz "ضريرٌ في بازل" والانتقال �إلى بلدية "ليغريت�س�"

الواقعة على بُـحيرة بيل )بيين( في كانتون برن.
للم�سرحية  الأول  العر�ض   :1949 ني�سان/�أبريل   23

الكوميدية "رومولو�س العظيم" في مدينة بازل.
على  والجلّاد"  "القا�ضي  رواية  �صدور   :1951-1950
بيوباختر"  "�شفايت�سيري�شه  �صحيفة  في  مُ�سل�سل  �شكل 
Schweizerische Beobachter، التي تَ�صدر كل �أ�سبوعين 

وتَخْتَ�ص بتقديم الا�ست�شارات للمُ�ستهلكين.
1952: الانتقال �إلى كانتون نو�شاتيل.

للم�سرحية  الأول  العر�ض   :1952 �آذار/مار�س   26
ميونخ  مدينة  في  مي�سي�سيبي"  ال�سيد  "زواج  الكوميدية 

الألمانية.
29 كانون الثاني/يناير 1956: العر�ض الأول للم�سرحية 
في  العجوز"  ال�سيدة  "زيارة  التراجيدية:   / الكوميدية 
من  كلٍّ  في  بعد  فيما  عَر�ضها  تمَّ  والتي  زيورخ،  مدينة 
العا�صمة الفرن�سية باري�س )عام 1957( ونيويورك )عام 
 )1960 )عام  الإيطالية  ميلانو  ومدينة  ا(  �أي�ضً  1957
التي  الانهيار"،  "الفخ/  رواية  كما �صدرت  �أخرى.  ومُـدن 
رها دورينمات �إلى م�سرحية �إذاعية بتكليف من راديو  حوَّ

بافاريا.
تخلّى  الذي  بازل،  مدينة  م�سرح  في  العمل  بدء   :1968
�إثر   ،1969 الأول/�أكتوبر  ت�شرين  في  عنه  دورينمات 
�أو  القلبية  الع�ضلة  باحت�شاء  و�إ�صابته  الإدارة  خلافات مع 

ا بـ "الجلطة القلبية". ما يُ�سَمّى �أي�ضً
الأ�سبوعية  المجلة  تحرير  في  المُ�شاركة   :1971  -  1969
 ،.Sonntags-Journal جورنال"  "�سونتاغ�س  الجديدة 

ال�صادرة في مدينة زيورخ.
�إلى   1 "المتاهة" من  النَثرية  الن�صو�ص  �إ�صدار   :1981
ـبت، خ�سوف القمر،  3، وت�شتمل على: حرب ال�شتاء في التِّ

المتَُمَرَد.

الدكتوراه  �شهادة  ال�سوي�سري  الكاتب  مُنِح   :1983
الفخرية من جامعة زيورخ.

من  ثانية  مرة  الم�سرحي  والم�ؤلف  الروائي  زواج   :1984
المخُرِجة وال�صحفية والممُثلة �شارلوت كير.

14 كانون الأول/دي�سمبر 1990: وفاة دورينمات، نتيجة 
ميلاده  عيد  بلوغه  قبل  نو�شاتيل،  كانتون  في  قَلْبِيَّة  �سَكْتَةٌ 

ال�سبعين بنحو ثلاثة �أ�سابيع.
بيتر روَيدي

"فيلت  مجلّة  في  الثقافي  للق�سم  كرئي�س  رويدي  عمل 
كانتون  في  ال�صادرة  الأ�سبوعية،   Weltwoche فوخه" 

زيورخ. كما يعمل ككاتبٍ مُ�ستَقِل منذ نحو 20 عامًا.
والر�سام  الكاتب  عن  ذاتية  �سيرة  كتابة  فكرة  تولَّـدت 
بحقبة  وفاته  قبل  دورينمات،  فريدريخ  الم�سرحي  والم�ؤلف 
ق�صيرة. وفي خريف عام 1990، خَطَطَت المجلة الأ�سبوعية 
عن  المقالات  من  �سل�سلة  بِنَ�شر  فوخه" للقيام  فيلت  "دي 

دورينمات بمنا�سبة حلول ذكرى ميلاده ال�سبعين.
على  ورويدي  دورينمات  من  كل  اتفق  نف�سه  الوقت  وفي 
ال�سوي�سري،  للكاتب  الذاتية  ال�سيرة  بكتابة  الأخير  قيام 
الاثنان  التقى  وقد  لحياته.  الخا�ص  �سردِه  على  ا�ستنادًا 
دورينمات،  وفاة  من  �أ�سبوعين  قبل  ادثة  ُحم ل  �أوَّ لأجراء 
التي �صادفت يوم 14 كانون الأول/دي�سمبر من عام 1990.

ن�شرها  �ض  َ يُفَرت كان  التي  المقالات،  �سل�سلة  وقد تحوّلت 
د  مُتَعَدِّ نعي  �إلى  ال�سبعين،  دورينمات  ميلاد  عيد  لمنا�سبة 
الأجزاء في مجلة "فيلت فوخه" Weltwoche  الأ�سبوعية. 
الذاتية  ال�سيرة  من  الأول  الجزء  �صدور  المتوقَع  ومن 
ن�شر  دار  قِبَل  من   2011 عام  خريف  في  لدورينمات 

"ديوجين".
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في  �أباد  حيدر  في  ت�شاتوبادياي  نايدو  �ساروجيني  ولدت 
فقد  و�أدب.  علم  بيت  في   1879 عام  �شباط/فبراير   13
�شاعرة  �أمها  وكانت  ومربيًّا،  وفيل�سوفيًّا  عالمًا  والدها  كان 
وبنات  �أبناء  ك�سائر  تعليمها  نايدو  تلقت  معروفة.  بنغالية 
امتحان  �أن تجتاز  وا�ستطاعت  الإنجليزية.  باللغة  الأ�سرة 
اثني  يتجاوز  لا  وعمرها  مدرا�س  لجامعة  العامة  الثانوية 
ع�شر ربيعًا، وهكذا �أ�صبحت بين ع�شية و�ضحاها معروفةً 

في كل �أنحاد الهند. 
 15 يتجاوز  لا  وعمرها  �ساروجيني  كفاح  ق�صة  ب��د�أت 
نايدو.  غوفيندوراجو  الدكتور  حب  في  وقعت  حين  عامًا، 
�إليها  ولأن نايدو لم يكن من طائفة البراهمة التي تنتمي 
برباط  الارت��ب��اط  في  رغبتهما  جوبهت  فقد  �ساروجيني، 
��ل��ت  و�أر���سِ عائلتيهما.  م��ن  ���ش��دي��دة  بمعار�ضة  ال��زوج��ي��ة 
رغمًا عنها.  للدرا�سة  �إنجلترا  �إلى  لذلك  تبعًا  �ساروجيني 
حيدر  مدينة  �إلى  ع��ادت  ث��مّ   ،1898 حتى  هناك  ومكثت 
العام  في  نايدو  الدكتور  من  تزوجت  �أن  تلبث  ولم  �أب��اد. 

نف�سه. 
ك��ب�ري في  �أث����ر  �إنج���ل�ت�را  ال��ت��ي ق�ضتها في  ل��ل��م��دة  ك���ان 
�أن  لها  �أتيح  كما  ال�شعرية.  روحها  تح��ررت  فقد  حياتها. 

�سيمونز  �آرثر  والناقد  بال�شاعر  المدة  تلك  �أثناء  في  تلتقي 
بهما،  علاقتها  وتوثقت  غو�س،  �إدموند  والناقد  وال�شاعر 
الهند.  �إلى  عودتها  بعد  حتى  بهما  ات�صال  على  فظلت 
فن�شرت  ق�صائدها.  بع�ض  بن�شر  �سيمونز  �أقنعها  وق��د 
 .)1905( الذهبية  العتبة  الأولى  ال�شعرية  مجموعتها 
�أر�ض  في  الهنود  القراء  من  كبيًرا  ترحيبًا  الكتاب  ولقي 
مجموعات  لها  ���ص��درت  ذل��ك  بعد  ال�شتات.  وفي  ال��وط��ن 
والموت  الحياة  �أغ��اني  الزمان:  طائر  منها  �أخ��رى  �شعرية 
والربيع )1912(، و الجناح المك�سور )1917(، كما �صدر 
 .)1916( الوحدة  �سفير  جناح:  محمد  بعنوان  كتاب  لها 
وبعد وفاتها �صدرت لها برعاية من ابنتها مجموعة �شعرية 
بعنوان ري�شة الفجر )1961( (، كما �صدرت لها مجموعة 

�أخرى بعنوان الن�سّاجون الهنود )1971(. 
في عام 1916، التقت نايدو المهاتما غاندي، ومنذ ذلك 
الحريّة،  �أج��ل  من  للكفاح  طاقاتها  بتوجيه  ب��د�أت  الحين 
ت�سافر  فكانت  ال�شاغل.  �شغلها  الهند  ا�ستقلال  و�أ�صبح 
�أبناء وطنها  البلاد وعر�ضها وتبث الحما�س بين  في طول 
معظم  وكانت  الإنج��ل��ي��زي.  الا�ستعمار  وج��ه  في  للوقوف 
الق�صائد التي كتبتها في تلك الحقبة تعك�س �آمال وتطلعات 

والزقزاق  وال�صفارية  والببغاء  والكويل  القاوند  وبطيور 
وهي تتنقل ما بين الأ�شجار والأنهار والبحيرات.

وبين هذه وتلك ق�صائد تتناول فيها نايدو الحياة والموت 
تناولًا فل�سفيًّّّّّّا لا يخلو من نزعة �صوفية، تكاد الحياة فيها 

ت�ستوي مع الموت. 
لكن على الرغم من هذه الروح ال�صوفية التي تميل �إلى 
ال�سلام وال�سكون، وهذا الان�شغال بفل�سفة الحياة والموت، 
فقد كر�ست نايدو جانبًا من �شعرها للدعوة �إلى ا�ستقلال 
لأن  وت��دع��وه  الهندي  ال�شعب  ت�ستنه�ض  فراحت  الهند. 
ينتف�ض، وي�سعى لنيل حريته. لقد ر�أت نايدو في الهند دولةً 
عظمى تغطّ في �سبات عميق، غير مدركةٍ بعدُ لما تملك من 
ترزح  التي  ال�شعوب  لقيادة  م�ؤهلةً  – دولةً  هائلة  طاقات 
الحرية:  نحو  بيدها  والأخ��ذ  الغربي  الا�ستعمار  نير  تحت 
بالقيود/تتوق  المكبلة  الظلمة  في  تنتحبُ  التي  "ال�شعوب 

�إليك لت�أخذي بيدها �إلى فجر �صباحات عظيمة..."
ه��ك��ذا ك��ان��ت ن��اي��دو �شاعرة الح��ب وال�����س�الم والح��ري��ة 
به:  عُرفت  ال��ذي  اللقب  بجدارة  فا�ستحقت  والإن�سانية، 

عندليب الهند.
S      S      S

حاملو الهودج
برفقٍ، �آه برفقٍ نحملها ون�سير،

وهي تتمايل ك�أنها زهرة تحملها ريح �أغنيتنا؛
تن�ساب مثل طائر على زَبدِ جدول،
تطفو مثل �ضحكةٍ على �شَفَتيْ حلم.

بابتهاجٍ �آه بابتهاجٍ ننطلق بها ونغنّي،
نحملها ون�سير بها ك�أنها ل�ؤل�ؤةٌ في خيط.

بلطفٍ، �آه بلطفٍ نحملها ون�سير بها،
وهي معلقة مثل نجمة يحملها  ندى �أغنيتنا؛

تعلو مثل �شعاعٍ ينطلق على جبين المدّ،
تهبط مثل دمعة من عيون عرو�س.

برفقٍ، �آه برفقٍ ننطلق بها ونغنّي،
نحملها ون�سير بها ك�أنها ل�ؤل�ؤةٌ في خيط.

S      S      S
الن�ساجون الهنود

�أيها الن�ساجون، يا من تن�سجون عند انبلاج النهار،
َ تن�سجون ثوبًا بهذه الروعة...؟ ِمل
�أزرقَ كجناح طائر القاوند البري،

�إننا نن�سج جلابيبَ طفلٍ حديث الولادة.
�أيها الن�ساجون، يا من تن�سجون عند هبوط الليل،

َ تن�سجون ثوبًا بهذا البريق...؟ ِمل
مثل ري�ش الطاوو�س، �أرجوانيًّا و�أخ�ضر،

�إننا نن�سج و�شاحات زواج لملكة.
�أيها الن�ساجون، يا من تن�سجون بوقار و�سكون

ما الذي تن�سجون في البرد تحت �ضوء القمر...؟
�أبي�ضَ مثل ري�شةٍ و�أبي�ضَ مثل �سحابة،

�إننا نن�سج كفنًا لجنازة رجل ميت. 

S      S      S
�أغنية قروية

طفلتي الحلوة، يا طفلتي الحلوة، �إلى �أين تم�ضين؟
هل �ستلقين بدُرَرِك �إلى الن�سائم حين تهبّ؟

وتتركين �أمّك التي �أطعمتك من الحبوب الذهبية؟
راكبًا  �أت��ى  ال��ذي  عا�شقك  على  الح��زن  �ستجلبين  ه��ل 

ليقترن بك؟
�أمّاه، �إلى الغابة البرية ما�ضيةٌ �أنا،

�إلى حيث تتفتح براعم ال�شامبا على �أغ�صان ال�شامبا؛ 
باتجاه الجزر النهرية التي ت�سكنها طيور الكويل 

الجن  جماعة  �أ���ص��وات  ال��ل��وت�����س،  زن��اب��ق  ت��ت��لألأ  حيث 
تناديني!

طفلتي الحلوة، يا طفلتي الحلوة، الدنيا مليئة ببهجة
المعطرة  وال��راح��ة  المهد،  و�أغنيات  العرائ�س،  �أغنيات 

بال�صندل.
وْل، تتوهّج بالف�ضة والزعفران، وثياب زفافك على النَّ

وكعكات زفافك على الموقد: �إلى �أين تم�ضين؟ 
�أغنيات الزفاف، و�أغنيات المهد لها �إيقاعات �شجيّة،

اليوم ت�ضحك ال�شم�س، وغدًا رياح الموت.
�ألحان الغابة �أعظم حلاوةً حيث ت�سقط جداول الغابات،

�أمّاه، لا يمكنني �أن �أبقى، جماعة الجن ينادونني. 

S      S      S
�أغنية حلم

ذات مرة في حلم الليل وقفت
وحيدةً و�سط �أ�ضواء غابة �سحرية،

�أ�شجار  ك�أنها  طلعت  ر�ؤىً  في  عميقًا  روح��ي  غابت  وقد 
الخ�شخا�ش،

�أرواحُ الحقيقة كانت الطيور التي تغرد،
�أرواحُ الحب كانت النجوم التي تتوهج،

�أرواحُ ال�سلام كانت الجداول التي تتدفق
في تلك الغابة ال�سحرية في بلاد النوم.

وحيدةً كنتُ و�سط �أ�ضواء ذلك الب�ستان ال�سحري،
�أح�س�ست بنجوم �أرواح المحبة

تجتمع وي�سطع �سناها حول �شبابي الرقيق،
و�سمعت �أغنية �أرواح الحقيقة؛

ولكي �أبُلَّ �شوقي انحنيت انحناءً �شديدًا
�إلى جانب جداول �أرواح ال�سلام المتدفقة

في تلك الغابة ال�سحرية في بلاد النوم.

ال�شعب الهندي. 
في عام 1925، تر�أ�ست قمة الكونغر�س في مدينة كانبور. 
وفي عام 1930 �سافرت �إلى الولايات المتحدة حاملةً معها 
اعتقل  المهاتما غاندي. وحين  اللاعنف من  ر�سالة حركة 
قي  الأم��ور  زم��ام  نايدو  ا�ستلمت   ،1930 عام  في  المهاتما 

حركته. 
�شاركت في عام 1931 في م�ؤتمر قمة المائدة الم�ستديرة، 
�إلقاء  تم   ،1942 ع��ام  وفي  غ��ان��دي.  م��ع  جنب  �إلى  جنبًا 
"اتركوا  �شعاره  كان  الذي  الاحتجاج  عليها خلال  القب�ض 
 ،1947 عام  �شهرًا.  وفي   21 ال�سجن  الهند." ومكثت في 
�أوت��ار  لولاية  حاكمة  نايدو  �أ�صبحت  الهند  ا�ستقلال  �إث��ر 
المن�صب.  هذا  ت�ستلم  هندية  ام��ر�أة  �أول  فكانت  برادي�ش، 

وقد توفيت في الثاني من �آذار/مار�س عام 1949. 
ب��ة  الخ�ّابلّ ال�����ش��ع��ري��ة  ب�����ص��وره��ا  ن��اي��دو  ق�صائد  تتميز 
ومفرداتها  المحكم  ال�شعري  و�سبكها  العذبة  والغنائية 
ق�صائدها  �صيغت  فقد  فائقة.  بعناية  المنتقاة  وعباراتها 
بلغة �إنجليزية ر�صينة ت�ضاهي ما كتبه ال�شعراء الإنجليز 
المعا�صرون لها �أو من �سبقهم. وقد اعتبرها �إدموند غو�س 
و�أكثرهم  الإنجليزية  باللغة  الهنود  من  كتب  من  �أب��رع 
�أ�صالةً ودقةً في التعبير. ت�أثرت نايدو  كثيًرا بكبار ال�شعراء 
الإنجليز مثل بير�سي بي�ش �شيلي و�إليزابث باريت براوننغ 
و�ألفرِد تيني�سون و�سواهم. وقد انعك�س ذلك على بداياتها 
تلقي  ب�أن  ين�صحها  �أن  �إلى  دفع غو�س  ما  وهذا  ال�شعرية. 
ال�شعر  و�أن تخرج من عباءة  بما كتبته في �سلة المهملات، 
الن�صيحة  لتلك  وك��ان  هندية.  بعقلية  وتكتب  الإنجليزي 
فقد  المرحلة.  تلك  بعد  نايدو  �أنتجته  فيما  البالغ  �أثرها 
خال�صة.  هندية  ب��روح  الهند  وعن  للهند  تكتب  انطلقت 
البالغ  اهتمامها  يفوته  لن  ق�صائدَها  يقر�أ  من  ف���إن  لذا 
بالثقافة الفولكورية لل�شعوب الهندية. فقد احتلت الحياة 
كبيًرا  حيّزًا  مظاهرها  وتنوّع  و�صخبها  بحركتها  اليومية 
تتغنى  ق�صائدَها  من  فالكثير  ال�شعري.  نايدو  �إنتاج  من 
بمختلف الطبقات الاجتماعية ومختلف العقائد والمذاهب 
والمهن والعادات والممار�سات. فهناك ق�صائد تحتفل ب�شتى 
الباعة،  التجّار،  المغنين،  وال�صناعات:  الِحرَف  �أ�صحاب 
الن�سّاجين،  ال�شعراء،  الح��مّ��ال�ني،  الأ���س��م��اك،  ���ص��يّ��ادي 
�سحرة الثعابين، المت�سولين، الغجريات، الراق�صات، وحتى 
الأميرات والأمراء والملكات والملوك. وتحتفل ق�صائد �أخرى 
 – الإ�سلام  بالأديان والطوائف والمذاهب على اختلافها: 
�شيعةً و�سنّة – الهندو�سية، الم�سيحيية، والزراد�شتية. كما 
الم��ر�أة  ك�إحراق  الطقو�س  مختلف  �أخ��رى  ق�صائد  تتناول 
الم�سلمين  واحتفال  زوجها،  موت  بعد  لنف�سها  الهندو�سية 
الحب  وطقو�س  بالنيروز،  ال�شيعة  واحتفال  بعا�شوراء، 

الحوارية بين الع�شاق.
ا ق�صائد تحتفل بالطبيعة: بالربيع وال�صيف،  هناك �أي�ضً
بالحقول والغابات، ب�أ�شجار الأ�شوكا وال�شامبا والغلموهار 
واللوت�س وجوز الهند والمانجو واللوز حين تتفتح �أزهارها، 

ترجمة: نزار �سرطاوي

بارزة  مكانة  نايدو  �ساروجيني  تحتل 
في ذاكرة �شعوب �شبه القارة الهندية. 
�أعظم  من  واحدة  كونها  جانب  ف�إلى 
�شعراء الهند في الع�صر الحديث، ارتبط 
ا�سمها بحركة ا�ستقلال الهند وتحررها 
جانب  �إلى  البريطاني  الا�ستعمار  من 
نهرو  لال  وجواهر  غاندي  المهاتما 
دور  لها  كان  كما  جناح.  علي  ومحمد 
الهند،  في  الن�سائية  ال�صحوة  في  كبير 

والمطالبة بمنح المر�أة حقوقها. 

ساروجيني نايدو .. 

قصة كفاح القارة الهندية للاستقلال 

ن�صحها غو�س ب�أن تلقي بما كتبته 
و�أن تخرج من  في �سلة المهملات، 
وتكتب  الإنجليزي  ال�شعر  عباءة 

بعقلية هندية
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�أ.د: مهند الفلوجي 
�أ�ستاذ الجراحة والم�شرف على:
معهد تاريخ الطب والعلوم 

عند العرب والم�سلمين
)www.ihams.org( 

لتف�سير  فر�ضوها  وحتى  بل  و�أدبية،  علمية  من  الإن�سانية 
بتدبير  متناهية  بدقة  ي�سير  الذي  والكون،  الحياة  نظام 
ثُمَّ هَدَى( طه:50.  خَلْقَهُ  �شَيْءٍ  كُلَّ  �أَعْطَى  الحكيم )الَّذِي 
ولم يوجد في التاريخ الب�شري نظرية باطلة �صبغت مناحي 
الفكر الغربي كما فعلت نظرية الن�شوء والارتقاء الدارونية. 
لقد �شكّلت نظرية دارون حجر الزاوية لـ "مارك�س" الذي 
ا�ستمد منها مادية الإن�سان، وجعل مطالب حياته تتمحور 
بذلك  مهملًا  والجن�س(،  وال�سكن  )الغذاء  في  وتنح�صر 
دارون  نظرية  وكانت  والنف�سية.  الروحية  العوامل  جميع 
وا�ستمد  النف�سي،  التحليل  في  فرويد  نظرية  لميلاد  �إيذانًا 
حيوان  عنده  فالإن�سان  الإن�سان،  حيوانية  منها  فرويد 
وقع  و�إلا  الغريزة،  لأوامر  الان�صياع  �إلا  يملك  لا  جن�سي، 
فرويد  عند  والتطور  للأع�صاب.  المدمر  الكبت  فري�سة 
ال�شعور  هو  "الدين  ا:  جن�سيًّ تف�سيًرا  للدين  رًا  مف�سِّ �أ�صبح 
بالندم من قتل الأولاد لأبيهم الذي حرمهم من الا�ستمتاع 
ب�أمهم، ثم �صار عبادة للأب، ثم عبادة الطوطم، ثم عبادة 
القوى الخفية في �صورة الدين ال�سماوي، وكل الأدوار تنبع 

وترتكز على عقدة �أوديب".
فانتقدها  ونظريته:  دارون  ب�شدة  العلماءُ  عار�ض  وقد 
التطور لم  القائلين بنظرية  "�إن  بقوله:  كري�سي موري�سون 
يكونوا يعلمون �شيئًا عن وحدات الوراثة )الجينات("، وهي 
وتطوير  تغيير  النوع وديمومته بلا  بقاء  التي تحافظ على 
العلم  كتاب:  )م�ؤلف  �ستاندن  �أنتوني  وناق�ش  �آخر.   لنوع 
و�آخر(،  نوع  بين  )الثغرة  المفقودة  الحلقة  مقد�سة(  بقرة 
فيقول: "�إنه لأقرب من الحقيقة �أن تقول: �إن جزءًا كبيًرا 
لن�شك  �إننا  بل  واحدة،  حلقة  ولي�س  مفقودة  ال�سل�سلة  من 
في وجود ال�سل�سلة ذاتها". و�أبطل با�ستور �أ�سطورة التوالد 

الذاتي، وكانت �أبحاثه �ضربة قا�سية لنظرية داروين.
�أمام  الحديثة  الدارونية  �أ�صحاب  ا�ضطرب  وحين 
الدارونية  لإحياء  جديدة   ب�أفكار  خرجوا  العلمي،  النقد 
التطور  �آلية  فا�ستبدلوا  الجينات  علم  �أمام  تحطمها  بعد 
بفكرة  وجاءوا  المفاجئة"،  الوراثية  "الطفرات  بقانون 
الإن�سان  بتفرّد  الإقرار  على  وا  �أُجِرب وقد  "الم�صادفة". 
بينهما  الظاهري  الت�شابه  برغم  القرد،  عن  بيولوجيًّا 
التابعين(.  ومعا�صريه  لـدارون  �أخرى  �ضربة  )وهذه 
مما  �أكثر  عديدة  ت�سا�ؤلات  �أثارت  الدارونية  �أن  الحقيقة، 

�أعطت من حلول و�إجابات. 
   Francis Galton اقترح ابن عم دارون فران�سي�س كالتون
1911 -1822 في عام 1865 وعام 1869 قيام علم تح�سين 
يو-  وكلمة   .)Eugenics يوجينيك�س  )�سمّاها:  الن�سل 
جينيك�س م�شتقة من الكلمة الإغريقية: يو )بمعنى جيّد( 
ا�ستحدثها  التي  الجن�س(  )ا�ستيلاد  جينيك�س  ولاحقة: 
ال�سير فران�سي�س كالتون عام 1883 وعرّفها �أنها »درا�سة 
�أو  الب�شرية لتح�سين  جميع القوى الإدارية تحت ال�سيطرة 
�إ�ضعاف نوعية العرق الب�شري لأجيال الم�ستقبل«.  وقد قر�أ 
�إنه كرّ�س  دارون كتابات ابن عمه )كالتون( ب�شغف، حتى 

لندن

ف�صولًا في كتابه )�أ�صل الإن�سان( لمناق�شة نظريات كالتون. 
لم  اللذين  والموت(!  )المر�ض  في  در�سًا  دارونَ  الُله  لقّنَ 
ثلاثة  الُله  توفى  �إذ  نظريته،  في  ح�سابهما  دارون  يح�سب 
من �أولادَه الع�شرة �صغارًا الواحد  تلو الآخر )�أولى بناته: 
�آن اليزابيث دارون ماتت بال�سل وعمرها 10 �سنين، ثاني 
و�آخر  فقط،  يومًا   23 عا�شت  دارون  �إليانور  ماري  بناته: 
�أبنائه الع�شرة �شارل�س ورينغ دارون وُلِد م�صابًا بمتلازمة: 
من  �شهرًا   18 بعد  القرمزية  بالحمى  ومات  "داون" 
ولادته(، رغم تم�شدق دارون بتح�سين الن�سل وبقاء الأ�صلح 

والإنتقاء الطبيعي!!!  
ناق�ش كالتون في �أنه مثلما تتوارث الموا�صفات الج�سدية 
الفيزيائية بو�ضوح في الأجيال الب�شرية، فكذلك ال�صفات 
�أن  في  كالتون  وناق�ش  والموهبة(.  )كالعبقرية  العقلية 
�أخلاقيات المجتمع يجب �أن تتغير حتى تكون عملية الوراثة 
الكثير  التوالد  تفادي  �أجل  من  مق�صودًا،  واعيًا  قرارًا 
القليل  والتوالد  وكفاءة«  �صلاحية  »الأقل  المجتمع  لأفراد 
للأفراد »الأكثر �صلاحية وكفاءة«. وفي ر�ؤية كالتون، ف�إنّ 
وم�صحات  المعوقين  مثل: ملاجئ  الاجتماعية،  الم�ؤ�س�سات 
�إنما ت�سمح ببقاء وديمومة الب�شر الرديء الدون  المجانين 
الجدير  المجتمع  في  المتفوق  الب�شر  من  �أ�سرع  بم�ستويات 
ف�إنّ  الت�صحيح،  �إجراءات  تُتّخذ  لم  و�إذا  بالاحترام، 

ا بالرديء الدون.  المجتمع �سرعان ما يكون غا�صًّ
والفقرة الآتية لـ مالثو�س تو�ضح ت�أثيره في كالتون، حيث 
يقول مالثو�س )في كتابه »مقالة في مبد�أ التكاثر ال�سكانّي« 
عام 1798، الف�صل التا�سع، �ص 72( وهو يقترح طرائق 
تربية الحيوان التي يمكن تطبيقها على الإن�سان، قبل فكرة 
جينيك�س«  »يو-  بعد  من  �سمّاها  التي  كالتون  فران�سي�س 

)تح�سين الن�سل( عام 1883: 
�سلالة  بتوليد  الاهتمام  �أنّ  حال  �أي  يبدو...على  )لا 
مح�سنة بع�ض ال�شيء )بما ي�شبه ا�ستحداثه في الحيوانات( 
قد  الإن�سان.  بني  بين  ا�ستحداثه  يمكن  لا  ع�سيًرا  �أمرًا 
موا�صفات  لكن  فيه؛  م�شكوكًا  �أمرًا  الذكاء  انتقال  يكون 
ال�ضخامة، والقوة، والجمال، والب�شرة، وربما طول العمر 
يمكن نقلها �إلى حدٍ ما... ولماّ كان العِرق الب�شريّ لا يمكن 
تح�سينه دون �شجب و�إجبار جميع العيّنات الرديئة للتبتل 
هذا  تعميم  يمكن  لا  التنا�سل(،  عن  )الامتناع  والعزوبية 

التوالد ك�أمرٍ عامّ(. 
ومبد�أه  الن�سل(  )تح�سين  يوجينيك�س  علم  كالتون  طوّر 
النوعية  القيا�سات  وتعزيز  »ال�سيطرة«  هو  الأ�سا�س 
والتحليلية لـ »ال�سِمات المرغوبة« لأجل �إعداد دليل مُر�شد 
لكيفية الح�صول على »الن�سل الممتاز حقًا«. وهذه النظريات 
»نورديك«  عِرق  عادةً  وهو  المتفوّق«،  »العِرق  بالـ  المنُادية 
والإ�سكندنافيين(  الجرمان  من  �أوروبا  �شمال  )�سكان 
التي  )يوجينيك�س(،  الن�سل  تح�سين  مع  »الآريّ«  والعِرق 
ابتكرها �سير فران�سي�س كالتون )مع �آخرين( و�أ�شاعها مع 
مطلع القرن الع�شرين، كان لها الت�أثير الأ�سا�سيّ البارز في 
الن�سل  تح�سين  في  وبرنامجهم  العِرقية  النازية  �سيا�سات 
�أدولف هتلر )مت�أثرًا  )يو - جينيك�س( الذي قام بتنفيذه 

بـ )دارون وكالتون(. 
و�سبن�سر  )مالثو�س  لـ  نف�سها  النظريات  هذه  وكانت 
الجنوب  في  العن�صرية  التفرقة  وراء  وكالتون(  ودارون 
الأفريقي Apartheid. كان التمييز العِرقي العلميّ و�صمة 
تدّعي  حديثة  مقترحات  وو�ضعت  نظريات  ن�سجت   عار 
لدارون  البيولوجي  التطور  دليل  العلمي:  الدليل  زورًا 
والتطور الإجتماعي ل�سبن�سر من وراء فروق �أعراق الب�شر 
الحرب  في  الإن�ساني  الدمار  كوارث  في  وت�سبب  المختلفة. 

العالمية الثانية التي انتهت بمقتل 60 مليونًا من الب�شر.
:Carl Marx (1818- 1883( 1. كارل مارك�س

مارك�س  كارل  الاجتماع  وفيل�سوف  الألماني  اليهودي  يُعدّ 
�أحد كبار الاقت�صاديين في التاريخ، ومن �أهم ما كتب هو 
البيان ال�شيوعي )1848(، و ر�أ�س المال )1867–1894( 
ونظّـرَّ ل�صراع الطبقات في تف�سيره المادي الجدلي للتاريخ 
جميع  تاريخ  يُفَ�سر  يزال  »لا  ال�شيوعي:  البيان  في  بقوله 

المجُتمعات الحالية بتاريخ �صراعات الطبقات«.  
عا�ش طريدًا متنقلًا من �ألمانيا �إلى فرن�سا �إلى بروك�سل، 
�أم�ضى  1849، حيث  عام  لندن  وا�ستقر في  انتقل  و�أخيًرا 
بقية حياته )عا�ش في لندن 44 �سنة(. انتقل مقر الرابطة 
ال�شيوعية معه �إلى لندن. توفي مارك�س في لندن بتاريخ  14 
مار�س 1883م بالتهاب الرئتين.  توفي بلا جن�سية؛ ودفنته 
عائلته وا�صدقاءٌ قلة في مقبرة هايكيت Highgate بلندن 
مارك�س  قبر  �شاهد  يحمل   .1883 عام  مار�س   17 يوم 
وهو  اتحدوا"  العالم  عمال  "يا  تقول  منحوته  ر�سالة 
�شاهده  احتوى  كما  ال�شيوعي،  البيان  من  الأخير  لل�سطر 

قامت العائلة المالكة البريطانية بدور المروّج لأفكار دارون في التطور، 
كما  ا�سترلينية.  باونات   10 فـئة  النقد  ورقة  على  �صورته  فخلدوا 
الثانية  المئوية  في  الإ�سترلينيين  الباونين  فـئة  نقدية  عـمُلة  له  �ـسكـوّا 

على ولادته )1809 - 2009م(.

بين فلسفتين: 
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مفارقـاتٌ بين الشرق والغـرب
بين حـضارتين:

)شهادةُ طبيبٍ عـربيّ في الغـرب(

السبعة الذين صاغوا فلسفة الغرب
 وحكموا العالم )تتمة(

م�ستقل عن  �أ�صلين، كل منهما  دارون على  نظرية  تقوم 
الآخر:

1 - المخلوقات الحية وجدت في مراحل تاريخية متدرجة 
لا دفعة واحدة، وهذا الأ�صل من الممكن البرهنة عليه.

عن  بع�ضها  ينتج  وراثيًّا  مت�سل�سلة  المخلوقات  هذه   -  2
البطيئة  التطور  عملية  خلال  التعاقب  بطريقة  بع�ض 
عليه  البرهنة  من  يتمكنوا  لم  الأ�صل  وهذا  الطويلة. 
الذي  التطور  �سل�سلة  لوجود حلقات مفقودة في  الآن  حتى 

يزعمونه.
القرن  في  ظهر  ملحد،  )داروني  هك�سلي  جُليان  ويزعم 
ع�صر  �إبان  الله  فكرة  اختلق  قد  الإن�سان  �أن  الع�شرين(: 
الطبيعة  على  و�سيطر  تعلم  فقد  الآن  �أما  وجهله،  عجزه 
�آنٍ  في  والمعبود  العابد  فهو  �إليه،  بحاجة  يعد  ولم  بنف�سه، 

واحد.  
الإعتقاد  حرية  �إلى  يدعون  دارون(  )قبل  النا�سُ  كان 
�أعلنوا  دارون  بعد  ولكنهم  الفرن�سية،  الثورة  ب�سبب 
�إلحادهم الذي انت�شر كالنار في اله�شيم من بريطانيا �إلى 

�أوروبا �إلى بقاع العالم.
�آدم، وحواء، والجنّة،  �أي معنى لمدلول:   ولم يعد هناك 
)ح�سب  والخطيئة  وحواء،  �آدم  منها  �أكل  التي  وال�شجرة 
الب�شرية  ليخلّ�ص  لب  �صُ قد  الم�سيح  ب�أن  الن�صارى  اعتقاد 
تحتها  ترزح  ظلت  التي  الموروثة  الخطيئة  �أغلال  من 
�سيّد  الإن�سانُ  عاد  وما  �صلبه(.  حين  �إلى  �آدم  وقت  من 

المخلوقات، فهو لي�س مُكرّمًا ولا هو خليفة الله في الأر�ض. 
ومن هنا �صارت قارة �أفريقية فج�أة هي �أ�صل ظهور الإن�سان 
�سينمائية  �أفلام  وظهرت  بل  دارون(،  نظرية  )لتُطابق 
 The Planet of the( القردة  مملكة  حول  تدور  تدعمه 
في  ي�ستعبدها  الذي  الإن�سان  مع  تت�صارع  التي   )Apes

 Rise of the Planet(أقفا�ص التجارب الحيوانية، وحول�
الإن�سان!!! وغيرها  بدل  للأر�ض  ك�أ�سيادٍ    )of the Apes

تعد هناك غاية من وجود  الغريب.  ولم  كثيرمن الخيال 
الإن�سان  بين  جعل  قد  دارون  لأن  متفرّد،  ككائنٍ  الإن�سان 
�أن الجدّ الحقيقي للإن�سان هو خلية  والقرد ن�سبًا، وزعم 
ال�سنين!!!   ملايين  قبل  �آ�سن  م�ستنقع  في  عا�شت  �صغيرة 
فقد  الله،  عبادة  عن  البديل  هي  الطبيعة  عبادة  و�صارت 
قال دارون: "الطبيعة تخلق كل �شيء ولا حدّ  لقدرتها على 
هو  الله  بتدخل  والارتقاء  الن�شوء  تف�سير  و"�إن  الخلق".  
ميكانيكي  و�ضع  في  للطبيعة  خارق  عن�صر  �إدخال  بمثابة 

ڦ   ڦ    ڦ   ڦ       ڤ    ڤ   �ڤ   تعالى  قال  بحت"!!! 
ڇ    ڇ   ڇ      چچ   چ    چ   ڃ   ڃ   ڃڃ   ڄ   ڄ       ڄ   ڄ  

ڇ � الجاثية:24.
�إذ  منا�سبًا  مناخًا  النظرية  وجدت  دارون:  نظرية  �آثار 
الثورة  وبعد  والدين،  الكني�سة  �سلطان  زوال  بعد  ولدت 
مهي�أة  النفو�س  كانت  حيث  ال�صناعية  والثورة  الفرن�سية 
تف�سيرات  عن  بعيدًا  بحتًا،  ماديًّا  تف�سيًرا  الحياة  لتف�سير 
اللاهوت الكن�سية. و�سرعان ما �شملت معظم فروع المعرفة 
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على مقطع من كتاب �إحدى ع�شرة �أطروحة حول فيورباخ 
)حرره �إنجلز(: "كل ما فعله الفلا�سفة هو تف�سير العالم 
بطرق مختلفة - لكن المهم هو تغييره".  في عام 1954 قام 
قبر  �شاهد  ببناء  العظمى  بريطانيا  في  ال�شيوعي  الحزب 
�ضخم لمارك�س مع تمثال ن�صفي له نحته لوران�س براد�شو، 
�أما قبر مارك�س الأ�صلي فقد بقي بزينة ب�سيطة. وفي عام 
الن�صب  هذا  لتدمير  فا�شلة  محاولة  هناك  كانت   1970
وفاة  عند  ال�صنع.  محلية  قنبلة  با�ستخدام  التذكاري 
�إنجلز في عام 1895 ترك "جزءًا كبيًرا" من ثروته التي 
بلغت 4.8 مليون دولار لابنتي مارك�س اللتين كانتا على قيد 
تلميع  هوب�سباوم  ايريك  المارك�سي  الم�ؤرخ  وحاول  الحياة. 
�صورة مارك�س بقوله: "لا يمكن لأحد �أن يقول �أن مارك�س 
توفي وهو فا�شل" لأنه على الرغم من �أنه لم يح�صل على 
بالفعل  بد�أت  كتاباته  �أن  �إلا  بريطانيا  في  كثيرين  �أتباع 
ب�إحداث ت�أثير على الحركات الي�سارية في �ألمانيا ورو�سيا. 
الأحزاب الا�شتراكية في  25 �سنة من وفاته كانت  وخلال 
القارة الأوروبية تعترف بت�أثير مارك�س وتح�صد الكثير من 

الانتخابات.

"حزب  تدعى  متطرفة  �سرية  لمنظمة  مارك�س  ان�ضم 
العدالة" في �أثناء �إقامته في بروك�سل عام 1846, وقد كان 
ثلاثينيات  منذ  �سري  �سيا�سي  ب�شكل  ن�شطًا  الحزب  ذلك 
حزب  �أع�ضاء  كان  وقد   .)1830( ع�شر  التا�سع  القرن 
العدالة ن�شطين في �ألمانيا وانجلترا و�سوي�سرا بالإ�ضافة �إلى 
�إعادة تنظيم حزب العدالة  1847, تمت  فرن�سا. في عام 
ب�شكل  العاملة  الطبقات  نا�شد  علني  �سيا�سي  مجتمع  �إلى 
مبا�شر. وقد �سُمّي ذلك المجتمع ال�سيا�سي با�سم "الرابطة 
�صياغة  في  وانجلز  مارك�س  من  كل  �شارك  ال�شيوعية". 
البرنامج والمبادئ التنظيمية للرابطة ال�شيوعية الجديدة.

عام  �شباط   21 في  مرة  لأول  ال�شيوعي  البيان  نُ�شر 
قبل  من  ال�شيوعية  للرابطة  كتابته  تمت  �أن  بعد   ,1848
دي�سمبر  من  كتابته  مدة  ا�ستمرت  وقد  و�إنجلز  مارك�س 
البيان  1848. وقد و�ضع  يناير من عام  1847 حتى  عام 
و�ضعت  الجديدة.  ال�شيوعية  الرابطة  معتقدات  ال�شيوعي 
للمارك�سية  الرئي�سي  الأ�سا�س  الكتيب  في  الأولى  الأ�سطر 
الآن  حتى  متواجد  مجتمع  كل  تاريخ  "�إن  بالقول  مبتدئةً 
هو تاريخ �صراع الطبقات". وقد ا�ستمر النظر للتناق�ضات 
م�صالح  ت�ضارب  ب�سبب  �إنها  وجودها  مارك�س  ادعى  التي 
)الطبقة  والبروليتاريا  الثرية(  )الطبقة  البرجوازية 
على  الحجة  البيان  عر�ض  هذا,  من  وانطلاقًا  العاملة(. 
�ضرورة دعم الحزب ال�شيوعي بدلًا من الأحزاب الأخرى 
لم�صلحة البروليتاريا بهدف الإطاحة بالمجتمع الر�أ�سمالي 
في  التغييرات  �إن  مارك�س  �صرّح  بالا�شتراكية.  وا�ستبداله 
المجتمع لم تتحقق �إلا بالجهود المتوا�صلة وقوة �إرادة "حفنة 
الجديد  الرئي�سي  المقر  لندن  �أ�صبحت  الرجال".  من 
ارتبط  الداخلية،  ال�شيوعية. وبرغم الانق�سامات  للرابطة 
النا�شئين  الإ�شتراكيين  الألمان  العمال  مع  ب�شدة  مارك�س 
الألمان  العمال  تربية  جمعية  عقدت  تعليمي.  مجتمع  في 
منطقة  �سوهو،  العظمى،  الطاحونة  �شارع  في  اجتماعاتها 

الترفيه و�سط لندن. 
علاقة مارك�س بدارون: تزعم نظرية دارون في التطور 
لي�سوا  الب�شر  و�أن  تطوروا،  و�إنما  يُخلقوا  لم  الب�شر  �أن 
الآخرين.  من  �أكثر  متطور  منهم  البع�ض  و�إن  مت�ساوين 
مرات،  عدة  لدارون  الأنواع(  )�أ�صل  مارك�س  كارل  قر�أ 
العلمية  لإ�ضفاء  للأ�صلح"  "البقاء  م�صطلح  وا�ستخدم 
على "�صراع الطبقات الجدلي"، حيث يقوم منظمو العمل 
ال�شيوعية  طُغاة  كّن  ُمت اجتماعية  فو�ضى  لإيجاد  والمجتمع 

من الإم�ساك بزمام القوة.  
كانون   16 في  )لا�سال(  ل�صديقه  مارك�س  كارل  وكتب 

الثاني 1861م:
الانتقاء  في  ك�أ�سا�س  وخدمني  ا  جدًّ مهم  دارون  )كتاب 

الطبيعي بالن�سبة ل�صراع الطبقات في التاريخ(.
ثم قام كارل مارك�س ب�إهداء كتابه �شخ�صيًّا وبخط يده 

لدارون. 
�أ�شكرك  �أنا  العزيز:  »�سيدي  ر�سالة:  في  دارون  ف�أجابه 
حول  الكبير  عملكم  ب�إر�سال  �أوليتموني  الذي  لل�شرف 
ا�ستحقاقًا  �أكثر  �أكون  �أن  ا  قلبيًّ �أتمنى  و�أنا  ر�أ�س-المال؛ 
لا�ستلامه، لفهمٍ �أكثر لمو�ضوع الاقت�صاد ال�سيا�سي العـميق 
ا، ف�أنا �أعتقد �أننا  والمهم.  وبرغم �أن درا�ساتنا مختلفة جدًّ
المدى  على  هذا  و�أن  المعرفة،  تو�سيع  بحما�س  نرغب  معًا 
البعيد �سي�ضيف ل�سعادة الب�شرية. ��سأبقى �سيدي العزيز: 

المخل�ص لكم  �شارل�س دارون( انتهى.
وقد قر�أ دارون �أول مئة �صفحة من كتاب "ر�أ�س- المال" 
وال�صفحات  تُطبع  ما،  غالبًا  الزمان  ذلك  كتبُ  )كانت 
مطوية الحافات، وعلى القارئ �ضرورة فتحها لقراءتها(.

 Sigmund Freud فـرويـد  �شـلومو  �سيغـموند   .2
1939 -1856)م(: 

طبيب الأع�صاب النم�ساوي اليهودي الذي �أ�س�س مدر�سة 
فرويد  ا�شتهر  الحديث.  النف�س  وعلم  النف�سي  التحليل 
ال�سريرية  الممار�سة  وخلق  واللاوعي،  العقل  بنظريات 
طريق  عن  النف�سية  الأمرا�ض  لعلاج  النف�سي  التحليل  في 
الأحلام،   وتف�سير  والمري�ض،  النف�سي  المحلل  بين  الحوار 

كم�صدر لرغبات اللاوعي. 
 Frued: The( "سُمّي فرويد بـ "دارون النف�س الب�شرية�
الثلاثي:  و�صار   ،)Darwin of the Human Psyche

المقد�س  )الثالوث غير  بـ  يُ�سمّون  ومارك�س  وفرويد  دارون 
Unholy trinity( لأنهم و�ضعـوا لـبَِنات الأ�سا�س للمجتمع 

الملحد الحديث. لقد تّم تجاوز الكثير من �أفكار فرويد، �أو 
تعديلها من قبل المحافظين الجدد  و"الفرويديين" نهاية 
النف�س  علم  مجال  في  التقدم  وبرغم  الع�شرين.  القرن 
�أنه  �إلّا  نظرياته،  من  الكثير  في  عيوب  عدة  ظهرت  حيث 
ال�سريرية،  الطرق  تاريخ  في  مهمة  فرويد  �أ�ساليب  بقت 
والعلوم  الإن�سانية  العلوم  بع�ض  في  ت�ؤثر  تزال  لا  و�أفكاره 
البع�ض  زال  لا  الكثيرة،  الانتقادات  وبرغم  الاجتماعية.  

يرى لفرويد ف�ضل في تطويرعلم النف�س.
)ليبيدو  م�صطلح  ا�ستخدم  الجن�سي:   النف�سي  التطور 
فيه  يهدف  كان  الجن�سي(  وال�شبق  ال�شهوة  �أي   libido

الأول في  الم�ؤثر  وجعلها  الطبيعية  الغرائز  قيمة  �إبراز  �إلى 
ال�سلوك الإن�ساني. لاقى فرويد الكثير من الانتقادات ممن 
جا�ؤوا بعده، وثبّتت درا�سات حديثه انتقادات لنظرة فرويد 
الجن�سية الجامده عند الإن�سان، وكيف �أنه �أرجع كثيًرا من 
الجانب  وتجاهل  بحتة،  جن�سية  عوامل  �إلى  الا�ضطرابات 
ال�شخ�صية  في  ت�أثيرها  وكيفية  والروحاني  الاجتماعى 
عنده  الدماغ  وك�أن  الجن�سية،  العقد  في  وت�أثيرها  ال�سوية 
)فالأع�ضاء  العك�س  ولي�س  التنا�سلية  الأع�ضاء  لواحق  من 
التنا�سلية حقيقة هي لواحق ت�أتمر ب�أمر الدماغ الم�سيطر(. 
الهـو، والأنـا، والأنـا العُـليا )Id, Ego, Superego(:  ر�أى 

فرويد �أن ال�شخ�صية مكونة من ثلاثة �أنظمة هي:

و�أن   ،  Superego العُليا  والأنا   ،  Ego والأنا   ،  Id الهو   
ال�شخ�صية هي مح�صلة التفاعل بين هذه الأنظمة الثلاثة.
الهو �أو النف�س الم�شتهية يق�صد به طبيعتنا الأ�سا�سية التي 
الحيوانية  الغرائز  تحوي  الح�ضارة  �أو  التعلم  يهذبها  لم 
لدى الإن�سان مع رغبة جامحة دائمًا تتطلب الإ�شباع فوريًّا 
هو  يحكمه  الذي  والمبد�أ  معايير.  �أو  لقواعدٍ  الاعتبار  دون 
مثل  البدنية  الاحتياجات  من  طاقته  الهو  وي�ستمد  اللذة. 
نف�سية  طاقة  �إلى  يتحول  الذي  الجن�س  �أو  الطعام  نق�ص 
�أي خارج نطاق  اللا�شعور  الهو وغرائزه  �ضاغطة، ويحتل 

�شعور الإن�سان وتحكمّه الإرادي.
�أكثر  في  المرء  �شخ�صية  هو  فرويد(  يراها  )كما  الأنا 
بع�ض  تقبل  حيث  العُليا،  والأنا  الهو  بين  اعتدالًا  حالاتها 
المجتمع  بقيم  وتربطها  وذاك،  هذا  من  الت�صرفات 
بع�ض  ب�إ�شباع  يقوم  �أن  للأنا  الممكن  من  حيث  وقواعده، 
متح�ضرة  �صورة  في  ولكن  الهو،  يطلبها  التي  الغرائز 

يتقبلها المجتمع، ولا يرف�ضها الأنا العُليا 
تفر�ضه  ما  ف�إن  بالجوع،  ي�شعر �شخ�ص  • مثال: عندما 
كان  لو  حتى  ي�أكل  �أن  هو  )الهو(  البقاء  غريزة  عليه 
برّيًا، بينما ترف�ض قيم المجتمع والأخلاق  �أو  نيئًا  الطعام 
)الأنا العليا( مثل هذا الت�صرف، بينما يقبل الأنا �إ�شباع 
تلك الحاجة، ولكن بطريقة متح�ضرة، فيكون الأكل نظيفًا 
�صحة  على  ي�ؤثر  ولا  الآدمي،  للا�ستهلاك  ا  ومعدًّ ومطهوًا 

الفرد �أو ي�ؤذي المتعاملين معه 
الخارجي،  والعالم  الهو  بين  كو�سيط  الأنا  يعمل   •
والظروف  للواقع  وفقًا  الهو  مطالب  �إ�شباع  في  فيتحكم 

الاجتماعية. 
والملائمة  والحكمة  والتفكير  الإدراك  الأنا  ويمثل   •

العقلية، وي�شرف الأنا على الن�شاط الإرادي للفرد. 
عملياته  من  كثيًرا  �أن  �إلا  ال�شعور  مركز  الأنا  ويعد   •
اقت�ضى  �إذا  لل�شعور  وتظهر  ال�شعور،  قبل  ما  في  توجد 

التفكير ذلك. 
الأنا  من  والمعار�ضة  الهو  رغبات  بين  الأنا  ويوازن   •
�أ�صابه القلق  العُليا والعالم الخارجي، و�إذا ف�شل في ذلك 

ولج�أ �إلى تخفيفه عن طريق الحيل الدفاعية.
العقل الباطن: هو ما يعرف عند فرويد باللا�شعور وهو 
منذ  المكبوتة  والخبرات  والرغبات  الدوافع  من  يتكون 
الم�ستقبل..  في  الفرد  حياة  كل  في  وت�ؤثر  المبكرة  الطفولة 
وهى لي�ست مكبوتة لا تظهر، بل تظهر من خلال الهفوات 
�إن  فرويد:  يقول  ولذك  المر�ضية.  والاعرا�ض  والأحلام 
الخم�س �سنوات الأولى من حياة الفرد هي �أهم مرحلة في 
حياته، لأن خبراتها ت�ؤثر في م�ستقبل الفرد والمجتمع من 
ثم. كما ظن فرويد �أن الكوكايين ذو �أثر �إيجابي في �شفاء 
الكوكايين  با�ستخدام  مر�ضاه  �أحد  بعلاج  فقام  النف�س، 

لكنه توفي �إثر ذلك!
ت�أثر  الأنثوية:  �أليكترا  وعقدة  الذكرية  �أوديب  عقدة 
فرويد  ت�أثر  كما  ا،  جدًّ اليونانية  بالأ�ساطير  فرويد 
لأ�صوله  �شك�سبير" وكانت  "وليم  لـ  الدرامية  بالم�سرحيات 
اليهودية وولائه لهم ت�أثير كبير في ت�شكيل نظرياته النف�سية 
والأخلاقية. تزوج فرويد عام 1886م  و�أنجب 6 �أطفال: 
طبيبة  بناته  �إحدى  و�أ�صبحت  بنات،  وثلاث  بنين  ثلاثة 
نف�سية، وهي )�آنا فرويد(، ولقد ا�شتهرت بعلاج الأطفال 

في لندن.
عقدة �أوديب للذكور: هي مفهوم �أن��شأه �سيغموند فرويد، 
وا�ستوحاه من �أ�سطورة �أوديب الإغريقية وهي عقدة نف�سية 

كان �سيغموند فرويد نجم مجلة الـ )تايم( الأمريكية، وكانت و�سائل الإعلام بـوقـاً يرّوج �آراءه الجن�سية ال�شاذّة. وكان مفوهًا طليق الل�سان 
وكانت �أفكاره ونظرياته ظاهرةً متميزة في الإعلام و�سببًا رئي�سًا في انت�شار الثورة الجن�سية في �أمريكا والعالم.

كارل مارك�س )1818-1883م( وفريدريك �إنجلز )1820-1895م( الفيل�سوفان الألمانيان ال�صديقان م�ؤلفا البيان ال�شيوعي، عا�شا في لندن 
)العا�صمة الر�أ�سمالية( وماتا فيها !!!

�إهداء كارل مارك�س ال�شخ�صيّ لكتابه )ر�أ�س- المال: نقد الاقت�صاد 
ال�سيا�سي( وبخطّ يده، 

لندن  في  عا�شا  والاثنان  دارون  �شارل�س  وزمانه  ع�صره  لرفيق 
و�إنجلترا. كتب على كتابه:

ال�سيد �شارل�س دارون: من معجبه المخل�ص. كارل مارك�س،  لندن 16 
حزيران 1873، 1, فيلا مودينه ميتلاند بارك

ومارك�س  وفرويد  دارون  الثلاثي:  �صار 
 Unholy يُ�سمّون بـ )الثالوث غير المقد�س
الأ�سا�س  لـبَِنات  و�ضعـوا  لأنهم   )trinity

للمجتمع الملحد الحديث. 

�صورة مارك�س على الأوراق النقدية فئة 100 مارك، في �ألمانيا ال�شرقية قبل �سقوط  جدار برلين. 
لاحظ علامة الفرجال )الما�سوني( مع المطرقة بدل ال�شعار ال�شيوعي: المنجل والمطرقة مما يدل على امتزاج الما�سونية بال�ـشيوعية.
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ويغير  بها،  ويتعلق  والدته  يحبّ  الذي  الذكر  على  تطلق 
عليها من �أبيه ويكرهه، وي�شعر ب�أبيه بو�صفه مناف�سًا له في 
حبّ الأم. ويف�سّر )فرويد( زواج �أوديب من �أمّه  ب�أنّ حب 
بال�شكل  الحب  هذا  يترجم  لم  �أوديب  ولكن  فطري،  الأم 
الطفل  برغبة  تتميز  الطفل  تطور  في  مرحلة  ال�صحيح. 
لأبيه،  ملك  �أنها  بواقع  ي�صطدم  لكنه  ب�أمه،  الا�ستئثار  في 
تمتد  التي  تطوره  من  المرحلة  هذه  في  الطفل  يجعل  مما 
ا تجاه �أبيه: يكرهه  من ال�سن 3-9  يحمل �شعورًا متناق�ضً
ي�شمل  التي  الإيجابية  الم�شاعر  جرّاء  واحد،  �آن  ويحبه في 
تماهي  في  عادة  حلها  �أوديب  عقدة  تجد  ابنه.   الأب  بها 
الطفل مع �أبيه. لأن الطفل لا ي�ستطيع �أن يقاوم الأب وقوته 
و�أفكار  ي�أتي تمثل عادات  الأب، وهنا  ف�إنه يمت�ص قوانين 
�أن  وقوانين الأب في قالب فكري لدى الطفل، يرى فرويد 
ال�سمات الأ�سا�سية ل�شخ�صية الطفل تتحدد في هذه المدة 
بالذات، التي ت�شكل ج�سر مرور لل�صغير من طور الطبيعة 
�إلى الثقافة، لأنه بتعذر امتلاكه الأم يكت�شف �أحد مكونات 
القانون، متمثلًا في قاعدة منع زنا المحارم. وتقابل عقدة 
الإناث، حيث  اليتكرا( عند  "فرويد" بـ )عـقدة  لـ  الذكر 
ا بوالدها، وتكون هناك بع�ض العـداوة  تتعلق البنت عاطفيًّ
على  �أوروبا  �أدباء  وبنى  منها.  للغيرة  نتيجة  للأم  ن�سبيًّا 
وم�سرحيات  نظريات  الكاذبة  الإغريقية  الأ�سطورة  هذه 
تراجيدية ب�صياغة �أخرى، ثم جاء فرويد ليعلل الأمرا�ض 
النف�سية بناءً على �أ�سا�س هذه الأ�سطورة الم�ضحكة. كما �أن 
للعقدة نف�سها عند فرويد رواية جماعية تتمثل في �أ�سطورة 
والفنون  والأديان  للعقائد  من��شأ  يعدها  التي  الأب  اغتيال 

والح�ضارة عمومًا. 
القرن  في  )كُتبت  الإغريقية  �أوديب  �أ�سطورة  تفا�صيل 

الخام�س ق. م(: 
قد  )لايو�س(  الإغريقي  طيبة(  )�أو  ثيب�س  ملك  كان 
من  وكانت  �إنجاب،  دون  لمدة  )جوكا�ستا(  الملكة  تزوج 
�أبولو  كـهُّان  �إي  )�أوراكل(  ي�ست�شيروا  �أن  الإغريق  عادات 
�إذا  الملكة  �أنّ  الطالع  العرّافون  فقر�أ  دلفي،  معبد  في 
ب�أمّه  ويتزوج  )لايو�س(  �أباه  �سيقتل  ف�إنه  طفلًا  �أنجبت 
تحقيق  منع  الملك  فقرر  �أبنًا،  الملكة  �أنجبت  )جوكا�ستا(. 
النبوءة الم��شؤومة، ف�سَمّـرَ كاحلي طفله على بع�ضهما )�أي 
دقـهّما بالم�سامير( لمنعه �أن يحبو �أو يزحف على قدميه، ثم 
قرر التخل�ص من ابنه، ف�أمر �أحد جنوده �أن ي�أخذه لجبل 
به  فذهب  وحده،  ليموت  هناك  وتركه  المجاورة،  الغابة 
الجندي لكن لم تطاوعه نف�سه على ترك الطفل ال�صغير 
ليموت هناك، فـ�سلـمّه لراعي غنم، ورجع و�أخبر الملك �أنه 
الطفل  �سلـمّ  فقد  الغنم  راعي  و�أما  �أوديب.   من  تخل�ص 
الم�سكين لراعي غنم �آخر،  �سلـمّه للبلاد المجاورة، فتبناه 
�أخيًرا الملك )بوليب�ص( وملكته )ميروب( المحرومين من 

الأطفال. 
�أو  �أوديب  الطفـل  �سُمّي  وكاحليه،  قدميه  تورم  وب�سبب 
�أوديبو�س Oedipus ، حيث الكلمة الإغريقية �أوديما تعني 

تورّم، ومنها ا�ستعارت الإنجليزية الكلمة �أوديما )بالعربية 
وذمة(، اُ�ستبدِل حرف )م( بحرف )ب(.  ثم كـبَـرَُ �أوديب 
و�أ�صبح ذا ��شأن عظيم هناك. وبعد مرور �سنوات، �أخبره 
�أحد رجال الق�صر، وهو �سكران، �أن بوليب�ص لي�س والده 
له  و�أكدا  ف�أنكرا ذلك  والديه  ��سأل  �أوديب  لكن  الحقيقي، 
�أنهما والديه.  فطلب �أوديب ر�أيًا ثالثًا فا�ست�شار العرّافين 
والديه  بهوية  يخبروه  فلم  دلفي،  معبد  في  )�أوراكل( 
الحقيقيين، لكنهم �أخبروه �أن قـدره �أن يقتل والده ويتزوج 
�أمـهّ.  فقرر �أوديب مغادرة البلاد بلا رجعة، تفاديًا ومنعًا 
مدينة  �إلى  رحل  لذلك  الم��شؤومة.   النبوءة  هذه  لتحقيق 
ثيب�س )�أو طيبة( لكونها �أقرب البلاد. وهكذا يعود �أوديب 

لم�سقط ر�أ�سه.
وقبل دخوله المدينة كان هناك ج�سر للمرور، وفي �أثناء 
عبوره الج�سر واجه ملك ثيب�س )لايو�س: والده الحقيقي( 
وهو في مركبته، فطلب منه التنحي جانبًا ليعبر بمركبته. 
الملك  �أوديب  قتل  النف�س،  عن  والدفاع  الم�شادة  وخلال 
ووالده  ثيب�س  ملك  هو  قتله  الذي  ال�شخ�ص  �أن  علمه  دون 
الحقيقي، وهرب خادم الملك وال�شاهد على الحادثة.  ثم 
�أبو  ثيب�س كان هناك كائن  �إلى مدينة  �أوديب  عند و�صول 
الهول الخرافي )�سفنك�س( يمنع الداخلين للمدينة. ولكي 
يدخلوا يلزمهم حلّ لغز، و�إلّا ي�أكلهم �أبو الهول �إذا لم يحلـوّا 
اللغز. واللغز هو: )ما هو ال�شيء الذي يم�شي على �أربعٍ في 
ال�صباح، وعلى اثنين في الع�صر، وعلى ثلاثٍ في الليل؟( 
ف�أجاب �أوديب: )هو الإن�سان في طفولته يزحف على �أربع، 
يتك�أ  �شيخوخته  اثنتين، وفي  بلوغه يم�شي على رجلين  وفي 
�أوديب  فا�ستطاع  ثلاث(،  على  �أي   - الم�شي  ع�صا  على 
عِق �أبو الهول وقتل  بذكائه �أن يكون �أول من يحلّ اللغز، ف�صُ
نف�سه بعد �أن رمى نف�سه بالبحر، وبذلك تخل�صت مدينة 

طيبة من هذه اللعنة.
�سكان  ظنّ  حيث  ثيب�س  ملك  مقتل  خبر  ا  �أي�ضً وو�صل 
�أبو  لغز  الإجابة على  �أثناء بحثه  قـتُل في  الملك  �أن  المدينة 
الهول، ف�شكر �سكان طيبة لأوديب �صنيعه ولم يكن هناك 
�أجدر من �أوديب البطل ليخلف الملك، فتزوج �أرملة الملك 
�أربعة  �أبناءً  منها  و�أنجب  الحقيقة(،  )�أمه  جوكا�ستا 
)ولدين: �إتوكلي�س و بوليني�س، وابنتين: �أنتيون و �إ�سمين(. 
نبات  فلا  بالعقم،  المدينة  ي�صيب  وباء  ينت�شر  مدة  وبعد 
مدينته  ل�سكان  �أوديب  الملك  في�ؤكد  تحمل.  �أون�ساء  ينمو 

طيبة ب�أنه �سُينهي الوباء والمعاناة.  
معبد  كـهُان  لي�أتي  )كريون(  الملكة  �أخَ  �أوديب  ف�أر�سل 
دلفي للا�ستعلام عن �سبب الوباء، فت�أتي الإجابة �أن الملك 
�أو  �أما قتلًا  بث�أره  الأخذ  قـتُل ويجب  ال�سابق )لايو�س( قد 
ف�أنذره  الملك،  قاتل  هوية  عن  عرّافًا  �أوديب  ف��سأل  نفيًا، 
العـرّاف ب�أن لا يبحث عن القاتل، ولكن في عنفوان الجدال 
و�أنّ  القاتل،  )�أوديب(  هو  �إنه  له  فقال  العرّاف،  �أ�ـستـثُير 
لتهد�أ  الملك  زوجة  فتدخلت  والده.  يعرف  �ألا  المخجل  من 
من روع �أوديب، وت�ؤكد �أن ابنها قد مات طفلًا، و�أن مقتل 

جدة

زوجها  �أن  علمها  )دون  طريق  قاطع  يد  على  كان  زوجها 
�أباه وزوجها الأول  �أوديب هو ابنها، وهو الذي قتل  الثاني 

لايو�س(.
بموت  ليخبرهم  المجاورة،  البلاد  ر�سول  يقدم  وفج�أة 
الملك )بوليب�ص( فيرتاح �أوديب بع�ض ال�شيء ب�أن النبوءة 
لا يمكن تحقيقها لعلمه �أن �أباه بوليب�ص قد مات )فلا يمكن 
له قتله(. لكن الر�سول ي�ستر�سل بالكلام قائلًا ب�أن �أوديب 
كان في الحقيقة ابنه بالتبني. وهنا تدرك جوكا�ستا �أخيًرا 
�أن يتوقف عن  �أوديب  �أوديب الحقيقية، فتطلب من  هوية 
بحثه عن قاتل لايو�س لتثني عزمه وا�ستمراره في البحث. 
لكن �أوديب ي�سئ فهم الملكة معتقدًا �أنها مت�أففة من الزواج 
الق�صر  الملكة جوكا�ستا داخل  ابن عبد.  فتدخل  به كونه 
وهي منهارة مكتئبة، ثم تقرر الإنتحار وتقوم ب�شنق نف�سها. 
وي�ستطيع �أوديب من توثيق ق�صة الر�سول وذلك با�ستجواب 
الراعي الذي تـرُِك معه �أوديب ليموت كطفل. فيعلم �أوديب 
والملكة ميروب،  بوليب�ص  الملك  تبناه  الذي  الطفل  �أن  منه 
هو في الحقيقة ابن لايو�س وجوكا�ستا. وهنا ي�ستعيد �أوديب 
لايو�س،  �أباه  قتل  �إنما  طيبة  لمدينة  �أنه في طريقه  ذاكرته 
و�أنه من بعد ذلك قد تزوج ب�أمه جوكا�ستا. ثم يبد�أ �أوديب 
�صدمة  وكانت  انتحرت.  قد  فيجدها  �أمه،  عن  بالبحث 
في�أخذ  تحمّلها،  ي�ستطع  لم  ا  جدًّ كبيره  �أوديب  )عـقُـدة( 
دبو�سًا من ثوب �أمه ويفق�أ به عينيه الاثنتين بيده )لأنه كان 

�أعمى عن معرفة الحقيقة(.   
يطلب �أوديب من كريون )�أخ الملكة وخال �أولاده( رعاية 
النف�س،  على  الاعتماد  ي�ستطيعون  كبار  �أولاده  لأن  بناته 
خروجه  قبل  الأخيرة  للمرة  �أولاده  بلم�س  �أوديب  يقوم  ثم 
للمنفى )عقابًا له لقتل والده لإنهاء الوباء(. وتخرج معه 
خروجه  �أثناء  في  طريق  وهادي  له  رفيقًا  )�أنتيون(  ابنته 
عبر البلاد لتو�صل �أباها الأعمى �أوديب �إلى مثواه الأخير 
�أن �صار في حماية الملك  في كولون حيث توفي هناك، بعد 

ثي�سيو�س ملك �أثينا. وترجع �أنتيون لموطنها.
�أما ولداه )�إتيوكلي�س و بوليني�سيـ�س( ف�إنهما يتفقان على 
�إتيوكلي�س  لكن  �سنة.  كل  بالتعاقب  م�شاركةً،  المملكة  حكم 
يرف�ض التنازل عن عر�شه بعد �سنته بالحكم كملك. فيقوم 
والمطالبة  �أخيه  لمقاتلة  جي�ش  بتنجيد  بوليني�سيـ�س  �أخوه 
بحقه بالملك. وفي النهاية يقتل الأخوان كل منهما الآخر. 
العر�ش،  جوكا�ستا(على  الملكة  )�أخو  كريون  يتربع  وهنا 
حق  �إعطائه  يجوز  ولا  خائنًا  كان  بوليني�سيـ�س  �أن  ويقرر 
وتحاول  المر�سوم  تتحدى  �أنتيون  �أخته  لكن  الملكي.  الدفن 
كريون  الملك  ي�صدر  تجاوزها،  وب�سبب  �أخيها،  دفن 
يدفعها  مما  �صخري  كهف  في  دفنها  ب�ضرورة  مر�سومًا 

للانتحار و�شنق نف�سها.
)يتبع(              

بالبارود؟ نعم حبيبتي ..�ألم يقل المثل القبلي "ابن القبيلي له 
رائحة البارود، وابن ال�سوق لا رائحة له �سوى العطر "هاهي 
�شريط  افتح  الم�شرق..  كالقمر  �أراك  و�أنا  انطف�أت،  ال�شموع 

الذاكرة  و�أ�ستعيده جيدًا...
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  �أنا و�أنت اثنان، ولكن هذين الاثنين طالما هزما جيو�شًا من 
�إليه  الب�شر، هل تتذكرين ذلك الجبل ال�سحيق الذي ذهبنا 
�أغنامنا من بين تلك القطعان، التي �سرقها ل�صو�ص  لجلب 
الما�شية ..؟ كانوا قد ذهبوا بها بين قطعانهم الكثيرة، ولكن 
وتقفين  تنا�صرينني  معي  و�أنت  ذلك  لهم  يتم  �أن  هيهات 
عديدة:  �أ�شكال  على  المر�سومة  الحقول  تجاوزنا   .. �أمامي 
ثم  عملاقًا،  جبلًا  �صعدنا  وم�ستطيلة..  ودائرية  مربعة 
ا�ستطعنا  نظراتنا  انت�شرت  ..�إذا  انت�شارنا  ويالهول  انت�شرنا 
ر�صا�صة  اخترقت  عندما  ذلك  لنا  كان  وقد  الهدف  تحديد 
لم  الخوف؛  من  الل�صو�ص   تجمد   .. �أحدهم  قدم  واحدة 
�إ�شارتنا حيث  .. تنادوا لأنهم فهموا  يدركوا م�صدر الطلقة 

لا ي�ستطع �أحد منهم توجيه بندقيته �أو التحكم بها. 
�صرخ كبيرهم وهو ي�ضع �سلاحه جانبًا :

- ماذا تريدون 
بمثابة  ونحن  معك  كنت  لأنني  الجمع،  ب�صيغة  لهم  قلت 

جي�ش
- نريد �أغنامنا.. 

قالوا
 - ولكن من �أنتم

- نحن ل�سنا من الي�شر 
- ومن تكونون 

- نحن من الجن 
ومعرفة  معنا  الحديث  لإطالة  محاولة  في  رابعهم  ردّ    -

ال�صخرة التي نختبئ خلفها  ف��سأل 
- من �أي القبائل �أنتم؟ 

�أ�صابعه  لأن  قدميه؛  قرب  ر�صا�صات  بثلاث  عليه  رددنا 
بد�أت تتحرك باتجاه �سلاحه  .

لهم  بر�ؤيتنا  ي�سمح  عليه  نقف  الذي  الجبلي  المرتفع  كان 
بوا�سطة  وبخناهم  لأن  طويلًا  يفكروا  لم  العك�س.  يفعل  ولا 
الر�صا�ص، وهي لغة يفهمها القبيلي جيدًا؛ خا�صة و�أن لدينا 
�إح�سا�سًا  ترك  خلالها  من  ن�ستطيع  جديدة   قن�ص  طريقة 

بكثرتنا لدى الخ�صوم.
ذلك  وقبل  وذهبوا،  جريحهم  الل�صو�ص  حمل  يومها 
ودون  �شفه  ببنت  ينب�سوا  �أن  دون  كلها  �أغنامنا  �أخرجوا 

لم  لكنه  بدونها،  القروي  المنزل  يغادر  �أن  بالأم�س  جرب 
ي�ستطع، كان قد ركب �سيارة �أجرة قا�صدًا المدينة للالتحاق 
�أنه تراجع عن ذلك القرار بعد دقائق ..  �إلا  ب�ساحة الثوار، 
�أن  �أرجوك توقف". دون  "�أنزلني ..  �صرخ في وجه ال�سائق: 
بركلة  الباب  فتح  المنزل..  �إلى  م�سرعًا  عاد  لأحد  يتحدث 
�إلى  م�ؤدية  ثمان درجات  .. �صعد  من قدمه، ودخل م�سرعًا 
من  �أخرى  وبركلة  يمينًا،  انعطف   .. الثاني  الطابق  �صدر 
يا  �أنت  ..�أين  "ها  العلوية:  باب غرفتهما  فتح  الثانية  قدمه 
يخرج  غامرًا  فرحًا  ب�أن  �أح�س  �شاهدها  حين  حبيبتي..". 
خازن  ويتح�س�س  �أعوام،  قبل  هجرته  ك�أنها  دواخله.  من 
�إلا خيالًا.. همهمات عالية  الر�صا�ص؛ وك�أن ما يحدث لي�س 
�أي  �أتخيل  �أنت كل �شيء بالن�سبة لي ..لم  انطلقت من فمه: 
يومها  كنتُ  طويل،  زمن  قبل  ..التقينا  بدونك  للحياة  قيمة 
اليوم في الخام�سة والع�شرين ولم  �أنا  الرابعة ع�شر، وها  في 
�أرادوا التفريق بيننا  تفتر محبتي، بل لا حبيبة لي �سواك.. 
حين در�ست الثانوية، في مدر�سة الت�ضامن، �إلا �أنني رف�ضت 
ذلك ب�شدة، �أدخلتك معي عنوة ماذا يمكنهم �إن يفعلون بي 
و�أنت معي؟ ل�ست �أدري ما نوع هذه المحبة التي جمعتنا.. في 
الع�شرين �أرادوا �أن �أتخلى عنك والتحق بالجامعة، �إلا �أنني 
هذا  �ستحرمني  الجامعة  كانت  �إن  لهم:  قلت  �صددتهم.. 
الدفء فلتذهب �إلى الجحيم .. �صدقيني .. �أنت �أجمل امر�أة 
ر�أ�سها وعنقها وو�سطها  �أجال عينيه في  �أحببتها في حياتي. 
المم�شوق: كم مرةً عبرنا الأودية الموح�شة والجبال ال�سحيقة 
والذرى العالية الملفوفة بال�ضباب دون �إن نخ�شى �شيئًا ودون 

�أن نقيم وزنًا لكائن من كان. 
2

في الليل �أ�ضاء �شمعة وقعد جوارها، طول الليل بقيت عيناه 
�أي  مرتفع:  ب�صوت  ..ت�ساءل  الكثيرة  عيونك  في  معلقتان 
يفكرون  كيف  �أدري  لا  �سلمية..  يريدونها  الذين  ه�ؤلاء  ثوار 
ا .. �إنه من �أعقد  .. لقد و�ضع ه�ؤلاء المخابيل �شرطًا تعجيزيًّ
الاختبارات التي عرفتها في حياتي: كيف يمكن للإن�سان �أن 
يقيم ثورة بدون �سلاح؟ نعم كان ذلك في تون�س، ثم م�صر 
�أل�سنا  ياحبيبتي  �إلينا  انظري   .. كثيًرا  عنهم  نختلف  لكنّا 
عليهم  اللعنة  اللعنة..   . بثورة  القيام  "ن�ستطيع  و�أنا  "�أنت 
ترك  فيها  قرروا  التي  اللحظة  تلك  على  اللعنة  جميعا.. 
�سيدخلونني  لكنهم  معي،  �أخذك  الآن  ب�إمكاني  ال�سلاح.. 
�ساحتهم، ويدعوك وحيدة؛ لذلك �أنت هنا، و�أنا هناك، و�إن 
كنت لا �أدري كيف �أذهب و�أدعك وحيدة؟ كيف �سيبدو العالم 
الم�شبعة  رائحتك  �إلا من خلال  الأ�شياء  �أرى  لا  و�أنا  بدونك، 

إبداع
ق�صة ق�صيرة أيتها البندقية

         لست حبيبتي...

بقلم: محمد عبدالوكيل جازم
اليمن

الطريق  في  �أغنامنا  يوجهون  وهم  �شاهدناهم  نتحدث  �أن 
ال�صحيح.

4
وقد   - �أقرانه  �شاهد  النافذة..  من  اقترب  ال�صبح  في 
تركوا بنادقهم - ي�صعدون �إلى متن ال�سيارات المتجهة �صوب 
�إ�شارة  و�أ�صابعهم تجيء وتذهب في  يتحدثون  كانوا  المدينة، 
�إليها ولا  التفت  ثم  قليلًا،  .. فكر  �أنهم ينظرون قدومه  �إلى 
ال�سفر  �سيارات  �صعدوا  الذين  ه�ؤلاء  �سوى  خياله  في  �شيء 
ب�صدور عارية؛ لا يمتلكون �شيئًا �سوى الأمل ..هاهم اليوم قد 
اجتمعوا ليفرقوا بيني وبينك ولا خلاف بيننا كما تعلمين �أنا 
ما زلت وفيًا لك و�أنت كذلك.. �إنهم لا يمتلكون دليلًا واحدًا 
�أو  دمائهم  جدران  خم�شنا  �أو  ب�سكونهم  ا�ست�أثرنا  �أننا  على 
مزقنا جلال نوامي�سهم وما اعتادوا عليه، كما فعل البع�ض 
لم يحدث �شيء من ذلك .. ثم قال ب�صوت متهدج وقد قرر 

�أن يدير لها الظهر :
-  لقد تغير العالم.. 

تخيل �صوتا ينطلق من حناجر موا�سيرها وهي تقول:
-  لا تتركني

-  قلت لك ابقي هنا �إلى �أن �أعود،  و�سوف نتنقل معًا فيما 
بعد

- �أخاف �أن تن�سى..
حين و�صله �صدى ال�صوت الأخير كان قد غادر المنزل؛ �إلا 
�أ�صداء ال�صوت تكررت، وراحت تتماوج في ر�أ�سه ؛ك�أنها  �أن 
قا�صدًا  ي�صرخ  وهو  بطنينها  تلاحقه  النحل  من  �أ�سراب 

الهدف:
- لا..لا.. لا ل�ست حبيبتي
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البداية:
عرفت الجزائر ال�سينما مع بداية الا�ستعمار الفرن�سي، 
�إلى  الرامية  الأيديولوجيا  و�سائل  من  و�سيلة  ب�صفتها 
التي  الفرجة  عرو�ض  فبعد  الا�ستعمارية.  ال�شرعية  �إثبات 
�أتحف بها  لوي�س لوميارLouis Lumières الفرن�سيين في 
 Felix م�سغ�ش   فلك�س  �أعوانه  �أحد  كلف  باري�س،  مقاهي 
Mesguiche بالتوجه �إلى الجزائر لالتقاط �صور للأهالي 

التي  الأولى،  الوثائقية  الأفلام  والمدن الجزائرية، فكانت 
حملت عناوين توحي بالدونية والاحتقار.

توجيه  في  ال��ع�����س��ك��ري�ني  م���ن  الأول  ال��رع��ي��ل  ���س��اه��م 
ج��ا�ؤوا  التي  الأف��ك��ار  لتج�سيد  �سعيًا  الدعائية  الأغ��را���ض 
الفعلية  البداية   1905 �سنة  اعتبار  ويمكن  �أجلها،  من 
كانت  ح��ي��ث  الج���زائ���ر،  في  ال�سينموتوغرافي  للن�شاط 
  Pathé "باتي"  �شركتا  ت��ت��ولاه��ا  المنتجة  الأف��ل�ام  ج��ل 
ال�سينما  ظلت  الوقت  ذلك  ومنذ   .Gaumont"و"غومون
الا�ستعمارية و�إلى وقت الا�ستقلال �سنة 1962 تاريخ �آخر 
 oliviers dela justice العدالة    زيتون  ا�ستعماري  فلم 
الزيف  �أ�شكال  كل  بلوJames Blue، تمار�س  Les لجام�س 

التي  الوثائقية  والأ�شرطة  الأف�الم  خ�الل  من  والمغالطة 
قاربت المئتين )200(.

فموجات المخرجين الذين تدفقوا على الجزائر مع بداية 
كانت  ال�سنماتوغرافية  معداتهم  معهم  حاملين  القرن 
م�ؤ�شرًا وا�ضحًا على بداية ن�شوء ظاهرة جديدة هي الفيلم 
الجزائرية  الطبيعة  من  يتخذ  الذي   Exotique الغرائبي 

ديكورًا ومجالًا فنيًّا للت�صوير ال�سينمائي.
ال�سينما  من  الحقبة  لهذه  المخ�ص�ص  الرائد  الم�ؤلف  في 
  Caméras  sous le soleil والمعنون كاميرات تحت ال�شم�س
جاء في كتابات م�ؤلفيه: "وبالن�سبة  الذي ن�شر عام  1956 
لل�سينمائيين والجمهور  �أفريقيا و�شمال �أفريقيا على وجه 
كانت  كما  الأولى  للوهلة  يبدو  ما  على  بقيت  الخ�صو�ص، 
عليه: ديكورًا، خلفية لم نتمكن حتى من ا�ستغلالها بمهارة، 
الانطباع  لتعطي  ال�شوارع  م�سرح  عرائ�س  ت�أتي  ذلك  �أمام 

على �أنها متجددة".
في حقبة ما بين الحربين، ظهرت �سينما خا�صة متطورة، 
الفرن�سية،  الا�ستعمارية  الإمبراطورية  �أوج  حدث ذلك في 
على  عام  مئة  بمرور  فرن�سا  احتفالات  ذلك  �صادف  وقد 
1931والعالمي  والا�ستعماري  والم��ع��ر���ض   الج��زائ��ر  غ��زو 
1937. من ن�سختي لاتلانتيد L’Atlantide ، لجاك فيدر
 G.willhem  في عام 1921 والتي لجورج ولهم  J.Feyder

1932 �إلى منزل المالطي La maison du Maltais لهنري 
ف�سكور H.Fescourt عام 1928 ... من الأفلام ال�صامتة 
العمل  1929... ظل  عام  بداية من  الناطقة  الأفلام  �إلى 
لعالم  "مناخ"،  ظهور  �إلى  �أدى  ديكور  بناء  �إع���ادة  على 

كولونيالي لم يعد له وجود الآن.
 Le لقد علق في �أذهان الم�شاهدين �أفلام اللعبة الكبرى 
 Pépé le Moko لوموكو  بيبي   ، Grand Jeu لجاك فيدر 

لجوليان دوفيفيي Julien Duvivier، ومن لا يزال يتذكر 
البلدLe Bled، الذي  المئوية لغزو الجزائر   فيلم الذكرى 
�أفلام  �أو   Jean Renoirرينوار لجان  �سطاوالي  في  �صور 
 Les الرجال الجدد Marcel L’Herbier ،مار�سيل هربييه
 La route أو الطريق الإمبراطوري� hommes nouveaux

impériale؟ وعناوين �أخرى تذكر بالحقبة الا�ستعمارية، 

والتي تبدو �أنها غارقة في الذكريات مثل الرمال المتحركة 
عام   Robert Mills ميلز  لروبرت   Sables mouvants

�سفراك لجاك   L’âme  du Bled البلد  روح  �أو   ،1929
...Jacques Séverac 1927

ففي  ا،  خا�صًّ اهتمامًا  ت�ستحق  الا�ستعمارية  الأف�ل�ام 
في  الأف�ل�ام  تلك  �ساهمت  الا�ستعماري،  الم�شروع  �إط���ار 
ال�ساحر"،  "ال�شرق  عن  الفرن�سي  الجمعي  المتخيل  �إنتاج 
التي  ال�صور  بناء  عملية  من  النهائية  المرحلة  فاعتبرت 
ابتدئت باللوحة، الرواية والت�صوير الفوتوغرافي. الأفلام 
في  ما�ضية  لحقبة  �أثرية  كبقايا  الآن  تظهر  الا�ستعمارية 
�أوروبا التي ت�صورت �أنها ت�ستطيع �أن تفر�ض ب�صورة نهائية 
هيمنة على العالم، وتعتقد �أنها �شرعية بحجة الح�ضارة. 
الذي  الم�شترك،  الأ�سا�سي  ال�شكل  تحديد  محاولة  يمكننا 
ك�شفرات  عملت  التي  ال�سردية،  القواعد  بوا�سطة  بني 
يمكن  وبتحليلها  الا�ستعماري.  للف�ضاء  تقديمها  في  ثابتة 
للعملية الا�ستعمارية  يوفر تبريرًا  �أن كل عن�صر  ملاحظة 
�أفريقيا. يمكن التركيز على الق�ضايا الرئي�سية  في �شمال 
مفهوم  الم��غ��ارب��ي��ة؛  المنطقة  في  خ��ي��الي  ت�����ص��ور  ب��ن��اء  في 
الف�ضاء المغاربي يتلخ�ص في ح�ضور الجندي الا�ستعماري 

التقنية  ال�شرف(، وبع�ض الخ�صائ�ص  ا جوقة  )وخ�صو�صً
الم�ستخدمة في �إنتاج الفيلم الا�ستعماري. ولكن الملاحظ هو 
من  بلده...  ك�أجنبي في  �إليه  ينظر  "الأهلي" الذي  غياب 
خلال العودة �إلى عدد من الأفلام، والتي كانت تبث على 

ال�شا�شات بين 1920 و1940.
للبيئة  الا�ستعمارية  ال�سينما  ر�سمتها  التي  ال�صورة  �إن 
فال�سينمائيون  منمطة،  فلكلورية  لوحة  هي  الجزائرية، 
�شم�سها  غير  الجزائر  في  انتباههم  يثر  لم  الا�ستعماريون 
مجتمع  وك�أنها  الخلابة،  الطبيعية  ومناظرها  وهوائها، 
الإن�سان  لذلك  وج��ود  فلا  الاجتماعية،  الحياة  من  خال 
ولا  فقر  لا  �أر���ض��ه،  م��ن  الم��ط��رود  الم�سحوق،  الج��زائ��ري 
هذه  تجلت  بالا�ستقرار.  يوحي  �شيء   كل  بل  انتفا�ضات، 
النظرة الفلكلورية الا�ستعمارية وا�ضحة من خلال مناظر 
فلك�س مزقي�ش، فهو يقول عنها: "... ها هي الجزائر تت�ألق  
تحت �شم�س الظهيرة... الم�سجد، الق�صبة، تلك الطرقات 
�شبابي  ف�رتة  �أ���ص��ور  هنا  العربية،  الم��ن��ازل  المت�صاعدة، 

وديكورها".
عرف هذا الاتجاه في ال�سينما الا�ستعمارية تطورًا كبيًرا 
مع بداية الع�شرين، ففي �سنة 1921 تم �إخراج فيلم �أبناء 
 Gerardبورجوا لجيرار   Les enfants de la nuit الليل 
لجاك  نف�سها  ال�سنة  في  الأتلانتيد  فيلم  ثم   ،Bourgois

فيدر.	

غياب الأهلي:
الم�ستعمر  من  الا�ستعمارية  ال�سينما  ن��شأتها، جعلت  منذ 
الإم�رباط��وري��ة  وبقية  �إفريقيا،  �شمال  في  الميم(  )بفتح 
الأوروبية  الحياة  لدخول  الطبيعية  اللغيرية  فاقد  �إن�سانًا 
بكماء،  �شخ�صية  �إنه مجرد  للأنا.  الا�صطناعي  المدار  في 
�أف�الم  في  "العجائبية"  الح��الات  في   يظهر  كمبار�س  �أو 
 Tartarin de Tarascon ديطارا�سكون  طارطاران  مثل 
وجوه   Bernard Reymond ريم��ون  لـبرنار   1934 �سنة 
 Visage    voilées, âmes closeمغلقة نفو�س  محجبة، 

الجزائر بعيون السينما الفرنسية 

المنظور والمضمر

إلى  جنبًا  السينما،  تكريس  على  للجزائر  احتلالها  بداية  ومنذ  فرنسا  عملت 
جنب مع الآلة العسكرية وذلك لخدمة أهداف استراتيجياتها القائمة على نزعة 

التسلط في صراعها مع الأهالي.
طوال القرن التاسع عشر تم تأسيس رؤية أسطورية عن الجزائر )بوابة الشرق 
من  غريبة  عوالم  الفوتوغرافية،  وال��ص��ورة  وال��رس��م  الأدب  خ�الل  من  الساحر( 
بهذا  الفرنسيين  انبهار  وتعكس  العجيبة  المناظر  تجسد  والصور  اللوحات 
السحر والجمال، مشاهد في كثير من الأحيان تعج بالأهالي الخاضعين ونساء 

حبسن في بيوتهن ... ثم جاء القرن العشرين وجاءت معه السينما. 
تأصيل  محاولة  على  نشأتها  ومنذ  الفرنسية  السينما  أه��داف  تمحورت  لقد 
إلى  إضافة  الجزائر،  في  الدائر  الصراع  حقائق  عن  المغلوطة  المفاهيم  بعض 
الصراع،  ذل��ك  لملامح  الحقيقة  عن  تكون  ما  أبعد  هي  ص��ورة  تقديم  محاولة 

معتمدة في ذلك على تقنيات التأثير السينمائي على ذهن المشاهد.

د.�سليم بتقة
كلية الآداب واللغات، ق�سم الآداب واللغة العربية

جامعة محمد خي�ضر  - الجزائر - ب�سكرة

ال�سينما  ر�سمتها  ال��ت��ي  ال�����ص��ورة  �إن 
هي  الج��زائ��ري��ة،  للبيئة  الا���س��ت��ع��م��اري��ة 
فال�سينمائيون  منمطة،  فلكلورية  لوحة 
الا���س��ت��ع��م��اري��ون لم ي�رث ان��ت��ب��اه��ه��م في 
الجزائر غير �شم�سها وهوائها، ومناظرها 
الطبيعية الخلابة، وك�أنها مجتمع خال من 

الحياة الاجتماعية
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رو�سيل هنري HenriRoussel عام 1931 وفي ظل الحريم
 Léon Mathot لليون ماثو   Dans   l’ombre du harem

يقول  وا�ستقلاله،  هويته  يفقد  فهو  1928خا�صة...  عام 
"�إن جنون  الم�ؤرخ عبدالغني مجربي في هذا الخ�صو�ص: 
في  بو�ضوح  المنعك�سة  ال�����ص��ورة  م��ن  �أك�ب�ر  ه��و  الم�ستعمر 
م�شروعه للهيمنة، حلمه �إخ�ضاع الآخر، وال�سيطرة عليه، 

وهو الذي فقد �أر�ضه، ومن ثم، ينبغي �أن يفقد روحه". 
الا�ستعمارية،  لل�سينما  الرمزية  الجوانب  في  وبالنظر 
ف�إنه من ال�سهل �أن نلحظ غياب الجزائري  الموجود فقط 
التي  مذكراته   في  الفرن�سية.  ال�سلطات  مع  علاقته  في 
ن�شرت في نهاية حياته، كتب جول روا Jules Roy الأ�سطر 
التالية، مبرزا غياب الأهلي: "وكان العرب في الوقت نف�سه 
يمثلون تهديدًا  على المدى القريب والبعيد، نوع من �سحابة 
تنهمر فج�أة علينا. لم يخطر  �أن  الأفق يمكن  عا�صفة في 
ببالي مرة واحدة �أن �أ��سأل نف�سي كيف ولماذا كانوا هناك 
احتلوا الجزائر  ب�ساطة  بكل  ب�سيطة،  م�شكلة  كانت  �أب��دًا، 
حادثة  فرن�سا:  �أهانت  حكومتهم  لأن  هناك  وكنا  قبلنا، 
هنا،  وكنا  الحملة  وكانت  ل�شرفنا،  وانتقمنا  الم��روح��ة، 
للوهلة  الفرن�سي...  العلم  فيه  يرفرف  مكان  كل  في  كما 
الب�شر ولكنهم يختلفون كثيًرا عنا  الأولى بدا العرب مثل 
لا ي�شربون ما ن�شرب، ولا ي�أكلون ما ن�أكل، لا يتحدثون اللغة 
نف�سها، لا يعبدون الإله الذي نعبد، لا يفكرون في الأ�شياء 
بالطريقة نف�سها. نحن الفرن�سيين، نملك كل �شيء تقريبًا؛ 
الآلات،  الحيوانية،  ال�رثوة  الخ�صبة،  والأرا���ض��ي  المنازل 
الخيول  ال�سيارات،  الأ�شجار  الم��دن،  الكنائ�س،  ال��درك، 
والعربات، الدراجات وال�سيارات. هم لا يملكون �شيئًا، �أو 

قليلًا؛ عجول هزيلة ما�شية و�أغنام  مري�ضة... ".
هوية  �إلى  نف�سي،  ت���وازن  �أي  �إلى  يفتقر  الأه��ل��ي  �إن 
�أو داخل جماعة  �إنه يقدم كعن�صر ديكور،  تحدده كفرد، 
التقنيات  �ساهمت  لقد  له.  تج�سيد  �أي  تلغي  ر�سمية  غير 
ملامح  ت�شوه  التي  ا  جدًّ المركزة  ال�صورة  مثل  الم�ستعملة، 

الوجه، في التعريف "بالأهلي".
هذا التقديم للجزائري، يتعار�ض مع تو�صيف ال�شخ�صية 
الأح��داث،  قلب  في  بقوة  حا�ضرة  كانت  التي  الفرن�سية، 
في  الأماكن؛  عر�ض  في  ال�ضدية  الثنائية  هذه  وانعك�ست 
مع  يتعار�ض  ال��ذي  والخ���الي  البكر  الج��زائ��ري  الف�ضاء 
�أو  الأوروبية،  للمدينة  و"التاريخي"  "المتح�ضر"  الف�ضاء 
الفرن�سية.  الم�ستعمرة  الأماكن في  �أو�سع، في جميع  بمعنى 
تمثل ال�صحراء مركزًا طبيعيًّا في كثير من الأحيان لهذه 
وجود  �أي  من  وخالية  مفتوحة  فارغة،  م�ساحة  الأف�الم، 
للإن�سان. لا يزال الجزائري حا�ضرًا في بيئة طبيعية، تتميز 
والفو�ضى،  الارتباك  من  حالة  وكذلك  المطلق،  بالجمود 
على عك�س الأوروبي فلم يتم �إدخاله في مكان مغلق، ك�أن 
يكون المنزل �أو مكان العمل. لقد اعتبرت الجزائر ومن ثم 
المغرب العربي من خلال ر�ؤية عامة مفادها �أنه لي�س فقط 
الأف��راد وحدهم الذين لا يلحظهم الآخ��رون، ولكن حتى 

ا. الأماكن المختلفة حيث تجري الأحداث �أي�ضً
النقاد  �أغلب  التي يجمع عليها  الملفتة للانتباه  الظاهرة 
وم�ؤرخو ال�سينما، �أن ال�سينما الا�ستعمارية �أهملت الأهالي 
قالب  ففي  �إليه  تطرقت  و�إذا  مطلقًا،  يكون  يكاد  �إهمالًا 
علاقته  يحكم  ال��ذي  الفعلي  ال��واق��ع  ف��وق  للقفز  منمط 
بال�سخرية  النظرة  هذه  تتميز  ما  وغالبًا  الم�ستعمر،  مع 

والا�ستهزاء.
فيلم  النهج،  بهذا  تم�سكت  الا�ستعمارية  الأف�الم  �أولى 
وعلي    Le Musulman Rigolo1937 الم�ضحك  الم�سلم 
ي�أكل في الزيت Ali bouffe à l’huile، فمن خلال عنوان 
الفيلم يتبين المحتوى المبني على الإ�ضحاك وال�سخرية من 

�شخ�صية الأهلي.
هذا المحتوى نف�سه يتكرر في فيلمين لكل من جورج بي�سكو 
 1920 �سنة   RenéClaire كلير  وروني   Georges Pescot

بعنوان اليتيم L’ Orphelin، حيث تظهر �شخ�صية المزابي 
الكاريكاتورية من خلال تقديمها في �صورة بهلوانية �شوهت 
دي  طرطران  في  تتكرر  ال�صورة  ذات  ال�شخ�صية.  ه��ذه 
في  غريبة  "طرطاران"  �شخ�صية  تظهر  حيث  طر�سكان، 
طريقة ملب�سها، ومن ثم �أوجد مخادعة �ساخرة، فبمجرد 
م�شاهدة المتفرج لهذه ال�شخ�صية ت�أتيه �إلى الذهن �صورة 

الأهلي الم�ضحكة.
الأهلي ب�صفته جزءًا  الا�ستعمارية  ال�سينما  �إذن �صورت 
الغرائبية  المناظر  من  الم�ؤلف  الكبير  الديكور  من  ب�سيطًا 
بنظرتهم  )القياد  الأوروب��ي  الجمهور  لت�سلية  تقدم  التي 
الوجوه  الغزوات،  يقودون  الذين  القبائل  �شيوخ  الح��ادة، 
ال��ق��واف��ل  ال�ضيقة،  ال��ط��رق��ات  ال��ظ�الل،  ع�رب  الملتحفة 

والنخيل...(.
وتركزًا،  ا�ستقرارًا  الا�ستيطانية  الحياة  عرفت  �أن  بعد 
ويلغي  �صورته  يعك�س  محيطًا  الم�ستعمر  �أن��شأ  �أن  وبعد 
المحيط القديم، برزت �أفلام تج�سد هذا الت�شكل الجديد، 
لأندري   Sarati leterrible المرعب  �صراتي  فيلم  �أبرزها 
ي�صور   ،1937 �سنة  �أخرج  الذي   André Hugon هيغون 
التي  الج��دي��دة  القيم  "�صراتي"  �شخ�صية  خ�الل  م��ن 
والقائمة  الم�ستعمرة،  في  الا�ستعمارية  الت�شكيلة  اكت�سبتها 
وذاتًا  كيانًا  تعك�س  التي  والانفرادية  المادية  الجوانب  على 
�أيديولوجية  �أنتج  الأمر الذي  منف�صلين عما يحيط بهما، 

قائمة على العن�صرية والقوة.
�شخ�صية "�صراتي" توحي ببروز عالم القيم الم�صطنعة 
والرخي�صة في الم�ستعمرة، القائمة على الكبرياء واحتقار 
ت�أنيب  ب�سبب  النف�سي  الارتياح  عدم  يرافقهما  الأه��الي، 
للبذخ  والميل  والنظام  الان�ضباط  بين  المتذبذب  ال�ضمير 

والمتعة والتهور.
والح��ي��اة  والح���ب  وال��غ��ن��ى  ال��ث�روة  تح���وي  فالم�ستعمرة 
العنف  على  قائمة  وه��ي  م�ضمون،  والم�ستقبل  ال�سعيدة 

وقانونها هو قانون القوة والخوف.

المهمة التحضيرية !!!
ال�سينما  في  الج���زائ���ري���ة  ل��ل��ط��ب��ي��ع��ة   ال��ت��م��ث��ي��ل  ه����ذا 
وثقافة  تاريخ  ودون  حراك،  بلا  واقعًا  قدم  الا�ستعمارية، 
الج��زائ��ر،  م��ن  تجعل  الح��ال  ه��ذه  مثل  ق��دام��ى.  و�سكانًا 
للم�ؤ�س�سة  نف�سه  يهب  مكانًا  الأيديولوجي  الم�ستوى  على 
في  و"للتمدين".  للتروي�ض  قابل  كمكان  الا�ستعمارية، 
 La Mission التح�ضيرية"  "المهمة  تبدو  ال�سياق  ه��ذا 
متخلف  ل�شعب  لازمة  م�ساعدة  �ضرورية،   Civilisatrice

ومحروم !!!.
غالبًا  نف�سها  الا�ستعمارية  الحركة  �أن  ا   �أي�ضً نن�سى   لا 
 La Conquête d’uneامر�أة غ��زو  �أنها  على  قدمت  ما 
قوية  ك�شخ�صية  نف�سه  الأوروب���ي  يظهر  حيث   ،femme

العن�صر  الجزائرية  ال�شخ�صية  تظهر  حين  في  ومتعافية، 
الغرامي  والغزو  الا�ستعمار  فكرة  قهرًا.  و  �ضعفًا  الأك�رث 
انعك�س في ا�ستخدام المفردات، فنجد في كثير من الأحيان 
)على  الجن�سية  بالرموز  محملة  م�صطلحات  ا�ستخدام 
وغيرها(.  خ�صوبة  �صلة،  تملك  الاخ�رتاق،  المثال  �سبيل 
بهذه الطريقة يتم تكوين متخيل يكون الفعل الا�ستعماري 
فيه عملية ا�ستيلاء وهيمنة، ويتم اختزال كفاح الم�ستعمر 
في  الثنائية  هذا  تجميع  �إن  الإغ��واء.  من  ب�سيطة  لعبة  في 
�صورة  في  يتم  فرن�سا  و  الج��زائ��ر  بين  الأح��ي��ان  من  كثير 
كثير  في  بالجزائري  علاقة  في  فرن�سية  ام��ر�أة  غريمين؛ 
نبل  فتك�شفت  �أفلاطونيًّا،  �شكلًا  تتخذ  الأحيان، حيث  من 
وغنى ال�شريكين. الأكثر �شيوعًا كانفي الجهة الأخرى من 
الزوجية )رجل فرن�سي وامر�أة جزائرية( حيث ت�ؤول هذه 
الرجل  كان  العلاقة  هذه  في  الف�شل.  �إلى  دائمًا  العلاقة 
"المهمة  بفكرة  يذكر  الذي  الأمر  الحماية،  وظيفة  يتبنى 
فبف�ضل  الف�شل  �أ�سباب  الزوجان  قاوم  �إذا  التح�ضيرية". 
لكن  الأنثوي.  العن�صر  بوا�سطة  الغربية  الثقافة  ا�ستيعاب 
في  ال�سيا�سية  الخ�الف��ات  ب�سبب  ك�سرها  ك��ان  م��ا  غالبًا 
الميادين المت�صلة بها في معظم الحالات، كاندلاع حرب �أو 
ثورة، فيجبر الرجل على التركيز على مهمته على ح�ساب 

الم�شاعر الرومان�سية.
الأهلي والجندي:

مبا�شرة،  الغزو  مع  الجندي  �شخ�صية  ظهرت  تاريخيًّا 
�أن  يمكن  الاح��ت�الل.  عملية  في  الأ�سا�سية  الأداة  وكانت 
فغالبًا   ،Le légionnaire الجوقة  جندي  ح�ضور  نلحظ 
ه��و م��رك��ز الأح������داث، ومح����رك الخ��ط��اب��ات ال��دع��ائ��ي��ة 
 La Bandera الراية  مثل  �أف�الم  في  ظهر  الا�ستعمارية. 
جون  م��ع   Julien Duvivier 1935 دوفيفيي  لجوليان 
الع�سكري  العمل  تمجد  �أف�ل�ام   ،Jean Gabin غ��ب��ان  
�سنة   x LeSergent x الرقيب  فيلم  في  ا  و�أي�ضً الفرن�سي. 
 Vladimir �ستريزوف�سكي  ف�الديم�ري  للمخرج   1932
مركز  بلعبا�س  �سيدي  بمنطقة  �صور  والذي   Strizhevsky

 Légions ال�شرف  جوقة  فيلم  ��ا  و�أي�����ضً الج��وق��ة،  جي�ش 
 Maurice Gleize قليز  موري�س  للمخرج   d’honneur

�سنة 1938 . كان جندي الجوقة �شخ�صية �ضائعة في كثير 
حالة  �إلى  و�صل  الأ�صلي،  وطنه  �أمن  منفي   ، الأحيان  من 
البطل من خلال مروره بالم�ستعمرات، وفي لحظة الوفاة. 
الإغريقية،  التراجيديا  فقطفي  تتحقق  البطولة  هذه  مثل 
�سمحت  والمثالية.  الوطنية  القيم  �أج��ل  من  الم��وت  حيث 
التفوق  موقف  �إلى  الو�صول  م��ن  الم�ستعمرة  في  تجربته 
المادي والمعنوي من خلال تحويله �إلى رجل عادي، وعادة 
لإع��ادة  حقيقية  رغبة  بها  حقق  التي  الطريقة  نموذجًا. 
التجدد الروحي والاجتماعي، �ساعدت جندي الجوقة على 
الخروج من هذه ال�ضائقة التي �شعر بها في المتروبول. في 
غير  كونه  تهديدًا  الأهلي  مثل  الجندي،  هذا  مع  مواجهة 
مرئي، وبدون �إيديولوجية وا�ضحة. عندما �صعد الأهالي، 
التفرد،  لتجنب  للغاية،  وا�سعة  خططًا  المخرج  ا�ستخدم 
الأف�الم  و�ضعت  الج��زائ��ر.  عن  م�شوهة  ���ص��ورة   و�إن�شاء 
الا�ستعمارية في الح�سبان بعد الم�سار الروحي الذي يتخذه 
بال�صحراء،  م��روره  عند  خا�صة  الم�ستعمرات،  في  البطل 
مكان ال�صمت والنقاء. في المواجهة بين الجندي والأهلي 
يتم و�ضع متخيل من الخوف، ينظم القانون غير المكتوب 

للف�صل المكاني.
الجنود  التهديد.  م��ن  القلق  ل���درء  وج���دت  م�ساحات 
والأهالي ينتمون كل �إلى مجموعة، �إلى مجتمع محلي. كل 
مجموعة تحكم دون النظر �إلى الأخرى، لتتحول في نهاية 
المطاف ب�شكل عنيف �ضد الأخرى التي لا ت�شعر بالت�ضامن. 
هذه القطيعة الم�شوبة بالخوف والتي تمنع التلاقي، تف�سر 
التح�ضيرية"  "المهمة  با�سم  تنفيذها  في  الاحتواء  �صعوبة 

.La mission civilisatrice

ال�سينما  �سعت  والتحقير،  التجاهل  لم��ب��د�أ  وتكري�سًا 
علاقة  في  الهوليودي  النموذج  تطبيق  �إلى  الا�ستعمارية 
وليم  الأمريكي  ق��ام  �أن  بعد  خا�صة  بالأهلي،  الع�سكري 
ال�سينما  من  النوع  هذا  ببعث   WillamGriffith غريفيث 
1910، حيث  "الو�سترن"Western �سنة  �أفلام  ممثلًا في 
�أف�الم  ع��دة  والثلاثينيات  الع�شرينيات  �أواخ���ر  �أنتجت 
الجوقة من  وواح��د   x الرقيب  مثل  العلاقة  ه��ذه  تتناول 
الأهالي  وفيها ي�صور  ال�شرف،  Un des Légions وجوقة 

للدماء،  ومتعط�شون  مخادعون  الطرق،  قطاع  �أنهم  على 
لكنهم �ساديون منحطون �أوغاد...مثل هذا الت�صوير يمكن 

ملاحظته �ضمن النموذج الهوليودي كالآتي: 
الهنديl’indien       الأهلي        �شرير، بدائي، خارج 

عن القانون، متوح�ش.

 الكوبوي Cow boy       الع�سكري        �شريف، متح�ضر، 
من�ضبط، �شجاع 

توثيق المتخيل:
من  كان  الأيديولوجي،  الم�ستوى  وعلى  �أخ��رى  جهة  من 
المفتر�ض �أن تعمل هذه ال�صور على ت�شجيع الا�ستيطان في 
الم�ستعمرات، والتي كانت تعاني في �سنة 1930 من نق�ص في 
الجالية الفرن�سية. �شاركت ال�سينما في هذا الم�شروع الرامي 
�إلى ت�شجيع المعمرين على المجيء، ولا�سيما خلال الاحتفال 
بالذكرى المئوية لغزو الجزائر، وقد �صادف ذلك المعر�ض 
 L’Exposition coloniale internationale ال���دولي 
ال�شهير في باري�س حول الم�ستعمرة في عام 1931، فظهرت 
مجموعة من الأفلام المدعومة مبا�شرة من قبل ال�سلطات 
لل�صناعة  "الر�سمية"  ال�صبغة  لإع��ط��اء  الا�ستعمارية، 
ال�سينماتوغرافية، وهو ما يف�سر الو�سائل التقنية الكبيرة 
ا  التي �سخرت لهذا العمل. نجد في هذه الأفلام بعدًا توثيقيًّ
لتبرير  وخدمة  المو�ضوعية،  مظهر  لإعطاء  تقريبًا  عر�ض 
ال�شرعية الا�ستعمارية. هذا المو�ضوعية المفتر�ضة تتجلى في 
، والن�صو�ص  البطاقات الجغرافية والطبوغرافية  تركيب 

الق�صيرة ال�صامتة التي تكمل ال�صور.
ال�شهير  الفيلم   Pépé le Moko م��وك��و  ل��و  بيبي  في 
الذي   Julien Devivier دوفيفيي  لجوليان  والعن�صري 
�أنتج عام 1938، دائمًا مع جون غابان Jean Gabin الذي 

تظهر  كبير،  بقلب  �شرير  �إلى  ع�سكري  بطل  من  يتحول 
فيلم  والمغامرين.  للم�شردين  مرتعًا  الفيلم  في  الق�صبة 
والحقيقة.  الواقع  تحري  على  الانطباع  يعطي  �أن  يحاول 
الأ���ش��رط��ة في �شكل ح��ك��اي��ة، توفر  ك��ل ���ص��ورة م��ن ه��ذه 
في  )المتمثلة  عنها  �صدرت  التي  المجموعة  حول  معلومات 
فيلم  كل  والأوروب��ي�ني(.  الفرن�سيين  الع�سكريين  مجموعة 
من هذه الأفلام - وقد ن�سي الكثير منها الآن – لا يظهر 
�شا�شات  خ�الل  من  يذكره  ال��ذي  الخا�ص،  مجتمعه  غير 
�إنها  ومكانية.  تاريخية  تخريجات  خلال  ومن  واجهات، 
تعبر )الأفلام( كل واحد بطريقته الخا�صة عن التاريخ، 
يتعلق  فيما  وثقافيًّا  اجتماعيًّا  والمكت�شف  الن�شط  بمظهر 
بحقبة الا�ستعمار: عنف العلاقات الإن�سانية �أو الانف�صال 
المجتمعي. �إذا كان الم�شاهد في تلك الحقبة يرى ب�أن �سمة 
والهروب    ، الواقع  يلغي   بعمل  ا  ت�سمح خ�صو�صً الغرائبية 

�إلى ف�ضاء حالم، متخيل تمامًا ف�إن هناك بعدًا �آخر يرى.
خاتمة:

معظم هذه الأفلام )م�أ�ساوية وعنيفة في بع�ض الأحيان( 
الا�ستعمارية  الحقبة  تلك  لكتاب  رواي���ات  ع��ن  م���أخ��وذة 
بونوا  بيار  طرا�سكان(  دي  )طارطاران  دودي  ك�ألفون�س 
ماكي�س  جون  المرعب(  قينيو)�صراتي  جون  )الأطلنتيد( 
)جوقة ال�شرف( لو�سيان برنار )في ظلال الحريم( جون 
الزيف  في  غارقة  �أف�الم  ال��ع��دال��ة(....  )زيتون  بيليغري 
والمغالطة والبعد عن الحقيقة. تداخل الأماكن، والمعلومات 
يفتح باب المقارنة مع الغرب البعيد Far West بف�ضاءاته 
والغزاة....  الأهالي  الممتدة،  وبحدوده  العذراء،  الوا�سعة 

الا�ستيلاء على الأرا�ضي الوا�سعة، ولادة �أمة.
الفيلم الا�ستعماري يحاول بناء دائرتين؛ دائرة الممثلين 
ودائ���رة  ومب�شرين(  م�ستوطنين،   ، )ج��ن��ود  للمتروبول 
الأولى  الدائرة  ف�إن  الم�ستعمرين، وبطبيعة الحال  الأهالي 
ال��ذي  الم�ستعمر  دائ���رة  ال�سينما،  �صناع  تهم  ال��ت��ي  ه��ي 
المقابل،  الم�ستعمر في  الأهلي  �إيجابي ومريح.  يتمتع بو�ضع 
"البطل  �إظ��ه��ار  ولكن  مطلقًا.  ال��راح��ة  يجد  لا  يتحرك، 
الذي  المتوح�ش،  والأهلي  نف�سه  من  "الواثق  الكولونيالي 
�أن وراء الكوالي�س، تتراءى  لا يعرف الا�ستقرار ي�شير �إلى 
الخطاب  في  المغيب  البعد  هذا  الا�ستعمار.  زوال  �أعرا�ض 
من  مزيد  عن  يعلن  الحربين،  بين  ما  �سنوات  ال�سينمائي 

الا�ضطرابات، �إنها نهاية الامبراطورية...

1 - بتقة �سليم، ال�سينما الجزائرية ن�صف قرن من المعالجة الاجتماعية، جريدة العرب، يومية ت�صدر 
في لندن، الخمي�س 2008/07/03

ماج�ستير،  ر�سالة  والأيديولوجيا،  ال�صورة  الا�ستعمارية،  ال�سينما  في  الريف  عي�سى،  �شرايطية   -  2
�إ�شراف د. زهير �إحدادن، معهد علوم  الإعلام و الات�صال، جامعة الجزائر، 1993، �ص: 116و 134

للثقافة  الوطني  المجل�س   ،51 العدد  المعرفة،  عالم  العربي،  الوطن  في  ال�سينما  جان،  الك�سان   -  3
والفنون والآداب الكويت، مار�س 1982، �ص 21

4-Bataille, Maurice-Robert et Veillot, Claude, Caméras sous le soleil, Ed Alger, 1956, 221 pages.
5-Benali, Abdelkader, Le cinéma colonial au Maghreb, préface de Benjamin Stora, Paris, Ed Cerf, 1998, 
370 pages.
6-Bensalah, Mohamed, « Image, imaginaire et colonisation en terre algérienne avant 1954 », in Actes du 
colloque Image, imaginaire et histoire, Sétif, 1213- janvier 2008, pages 9 à 14.
7-Ferro, Marc, Cinéma et Histoire, Paris, Ed Folio, histoire, 2003, 287 pages.
8-Maherzi, Lotfi, Le cinéma algérien, Alger, Ed Sned, 1980, 414 pages.
9-Megherbi, Abdelghani, Les Algériens au miroir du cinéma colonial, Alger, Ed SNED, 1982, 279 pages..
10-Stora, Benjamin et Gervereau, Laurent (sous la direction), Photographier la guerre d’Algérie, Paris, Ed 
Marval, 2004, 190 pages.

ببليوغرافيا  الدرا�سة:
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يدخل الأدب المكتوب باللغة الفرن�سية �ضمن ما ي�صطلح 
العديد  طرف  من  ا�ستعملت  التي  بالفرانكفونية  عليه 
�أطلقها  من  �أول  وكان   ،1880 عام  منذ  الجغرافيين  من 
 Onesime( ريكلو�س"  "�أونزيم  الفرن�سي  الجغرافي 
ال�صبغة  �أعطاها  الذي   ،)Reclus) (1837 - 1916
الفرن�سية،  اللغة  فيها  تنت�شر  التي  المناطق  ح�سب  اللغوية 
هذا  حدد  »وقد  �إفريقيا  �شمال  بلدان  في  ا  خ�صو�صً
الجغرافي مفهوم الفرانكفونية كما يلي: "مجموعة ال�سكان 
ترتبط  الناحية  الفرن�سية.. فهي من هذه  يتكلمون  الذين 
هنا  فالل�سان  بهما،  ال�سكان  وعلاقة  وباللغة  بالجغرافيا 
لتكون  بالجغرافيا،  ارتباطها  جانب  �إلى  مفهومها  يحدد 
بينهما  تف�صل  متباعدة  لمناطق  بالن�سبة  توحيد  عامل 

فوا�صل طبيعية كفرن�سا و�شمال �إفريقيا«1. 
اللغة  لأن  بدايته،  في  الم�صطلح  مفهوم  يتحقق  ولم 
�أن منطقتي  �إفريقيا، ذلك  �شمال  تنت�شر في  الفرن�سية لم 
الفرن�سي  الا�ستعمار  طائلة  تحت  تكن  لم  والمغرب  تون�س 
ولم  وقاومتها2فاختفى  رف�ضتها  التي  الجزائر  با�ستثناء 
الخا�ص  العدد  ال�ستينيات، في  بداية  �إلا في  الظهور  يعاود 
لمجلة )Esprit( في نوفمبر 1962، وانت�شر على يد الزعيم 
 Léopold( �سنغور"  �سيدار  "ليوبولد  الإفريقي  وال�شاعر 
الأكاديمية  Sédar Senghor) (1906 – 2001( خريج 
الفرن�سية، التي ت�أ�س�ست في القرن ال�سابع ع�شر، من �أجل 
تولى  والذي  العالم،  عبر  ون�شرها  الفرن�سية  اللغة  تر�سيخ 
من  فرن�سا  خروج  بعد  مبا�شرة  ال�سينغال   رئي�س  من�صب 
عالميًّا  ح�ضورًا  و�أعطاها  مفهومها  و�سع   « بحيث  البلد، 
ب�شعره ومواقفه، وبرغم هذا ف�إنها لم تدخل �إلى القوامي�س 

�إلا م�ؤخرًا، ولم ت�ستقر في �ضمير الأفراد �إلا فيما بعد«3.
هيمنتها  فر�ض  بعد  الا�ستعمارية  الدول  حر�صت  ولقد 
ال�شعوب  على  لغاتها  تفر�ض  �أن  والاقت�صادية  ال�سيا�سية 
�ضغوطًا لاتخاذها  مار�ست  بل  الو�سائل،  ب�شتى  الم�ستعمرة 

لغة ر�سمية لتظل هذه ال�شعوب تابعة لغويًّا وثقافيًّا بعد نيل 
ا فرن�سا، على  ا�ستقلالها، ولم تتوقف هذه الدول، خ�صو�صً
والتي  الم�ستعمرات،  تلك  من  خروجها  بعد  لغاتها  فر�ض 
م�ستعمراتها  في  ثقافية  مراكز  لت�أ�سي�س  جاهدة  �سعت 
ال�سابقة، وت�شجيع برامجها التعليمية، وا�ستقطاب الأقلام 
للأدب  مهمة  جوائز  وتخ�صي�ص  بالفرن�سية،  تكتب  التي 

الفرانكفوني.
باللغة  المكتوب  الأدب  في  محاولة  �أول  تعر�ضت  ولقد 
الفرن�سية في المغرب في منت�صف الخم�سينيات من القرن 
الما�ضي �إلى انتقاد �شديد ا�ستمر ل�سنوات متمثلًا في تجربة 
الكاتب الفرانكفوني المغربي �إدري�س ال�شرايبي الذي اقترن 
ا�سمه، ب�أول رواية كتبها بلغة الم�ستعمر عام 1954، في مدة 
الم�ستعمر  وطرد  ا�ستقلاله،  لنيل  المغرب  فيها  ي�ستعد  كان 
 )Le passé simple( الفرن�سي من البلاد، و�أثارت روايته
)Denoël( زوبعة  دار  عن  الب�سيط"  ال�صادرة  "الما�ضي 
من الانتقادات، ونقا�شًا حادًا في الأو�ساط الثقافية المغربية 
�إلى حد اتهامه بالخيانة، والتواط�ؤ مع الم�ستعمر، في مقابل 
�أدبيًّا،  واحت�ضنوها  الفرن�سيون،  ا�ستح�سنها  ال�ضجة  هذه 

وروجوا لها بالنقد والدعاية في و�سائل الإعلام الأوربية.
مغادرته  من  �سنوات  ع�شر  بعد  هذه  روايته  و�صدرت 
بلده المغرب، وعمره ت�سعة ع�شر، في اتجاه فرن�سا لدرا�سة 
الطب، لكنه اختار بعد مدة التخ�ص�ص في الكيمياء، فنال 
دبلوم مهند�س كيميائي، وطيلة ثمانية �أعوام عمل حار�سًا 

ليليًّا، وحمالًا بالميناء، ومياومًا، ووكيل �شركة ت�أمين..
حول  جدلًا  �أثارت  التي  وحدها  ال�شرايبي  رواية  تكن  لم 
من  وبعده  الوقت  ذلك  في  الم�ستعمر  بلغة  الكتابة  �إ�شكالية 
العربية  الدول  الظاهرة  �شملت  بل  عرب،  كتاب  طرف 
�شديد(  و�أندريه  حنين،  )جورج  م�صر  مثل  الأخرى 
المغرب  وبلدان  معلوف(  و�أمين  �شحادة،  )جورج  ولبنان 
ومحمد  بوجدرة،  )ر�شيد  الجزائر  في  خا�صة  العربي 

رائد الأدب الفرانكفوني المغربي
                  إدريس الشرايبي 

حينما تنكر لروايته "الماضي البسيط"

ر�ضوان ال�سائحي

الأدب  في  محاولة  �أول  تعر�ضت  لقد 
المغرب  في  الفرن�سية  باللغة  المكتوب 
القرن  من  الخم�سينيات  منت�صف  في 
ا�ستمر  �شديد  انتقاد  �إلى  الما�ضي 
الكاتب  تجربة  في  متمثلاً  ل�سنوات 
الفرانكفوني المغربي �إدري�س ال�شرايبي 
كتبها  رواية  ب�أول  ا�سمه،  اقترن  الذي 
1954، في مدة كان  بلغة الم�ستعمر عام 

ي�ستعد فيها المغرب لنيل ا�ستقلاله

التي  وحدها  ال�شرايبي  رواية  تكن  لم 
�أثارت جدلاً حول �إ�شكالية الكتابة بلغة 
من  وبعده  الوقت  ذلك  في  الم�ستعمر 
طرف كتاب عرب، بل �شملت الظاهرة 
الدول العربية الأخرى مثل م�صر )جورج 
)جورج  ولبنان  �شديد(  و�أندريه  حنين، 
وبلدان  معلوف(  و�أمين  �شحادة، 
الجزائر  في  خا�صة  العربي  المغرب 
ومالك  ديب،  ومحمد  بوجدرة،  )ر�شيد 
والمغرب  ميموني(  ور�شيد  حداد، 
الدين،  خير  ومحمد  بنجلون،  )الطاهر 
)عبد  وتون�س  الخطيبي(  الكبير  وعبد 

الوهاب الم�ؤدب، وم�صطفى التليلي(
المغرب
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دور  من  �أكثر  الخادمة  دور  تج�سد  فهي  الأب،  لجبروت 
�أحمد  ال�سارد  يتمرد  الرواية  تدري. وفي  �أن  دون  الأم من 
الفردي على �أ�شكال ال�سلطة الأبي�سية، ويندد بالتناق�ضات 
التخلف  �صور  ويدين  الاجتماعية،  العلاقات  تطبع  التي 
على  ويثور  المجتمع،  فيها  يتخبط  التي  والجهل  والجمود 

والده بالب�صق في وجهه ومغادرة وطنه.
الرواية  طرحتها  التي  الق�ضايا  الفرن�سي  اليمين  اغتنم 
ح�ضارتها  بذور  تزرع  كي  بالمغرب،  فرن�سا  وجود  ليبرر 
وثقافتها بين �شرائح المجتمع للق�ضاء على �أ�شكال التخلف 
والجمود والجهل التي يعاني منها، وفي مقابل هذا الترويج 
مكتوفي  المغاربة  المثقفون  يقف  لم  الفرن�سي،  الإمبريالي 
�أحد  في  متمثلة  الوطنية  الحركة  ا�ستنكرت  بل  الأيدي، 
ف�صائلها، وهو الحزب الديموقراطي من �أجل الا�ستقلال، 
ال�شرايبي  على  وانهالت  وللتاريخ،  للحقيقة  الت�شويه  هذا 

بالقذف والقدح و�صلت �إلى التهديد بالقتل7.  
لم يتقبل �إدري�س ال�شرايبي كل هذه الانتقادات فن�شر في 
بين  من  ر�سالة  الفرن�سية  اليمينية   )Le Figaro( جريدة 
الديموقراطيين  ه�ؤلاء  لحال  �أرثي  "�إنني  فيها:  جاء  ما 
اليوم  وتنكروا  �سابقًا  تقدميين  كانوا  الذين  الم�ستقلين، 
باري�س،  مع  م�شبوهة  تحالفات  �أبرموا  �أن  بعد  لأفكارهم 
حيث يعي�شون الآن، م�ستعملين �أقلامهم بكل طم�أنينة، لأن 

ا�ستعمال الم�سد�سات �سين�سف �أح�شاءهم"8. 
للإعلام  �صرح  بل  الر�سالة،  بهذه  ال�شرايبي  يكتف  ولم 
الفرن�سي �أن الا�ستعمار ي�ساهم في �إيقاظ البلدان المتخلفة 
"ل�ست   :)Demain( العميق، وقال لأ�سبوعية �سباتها  من 
لكنني  �ضده،  حتى  ل�ست  �إنني  بل  للا�ستعمار،  م�ؤيدًا 
خلا�ص  �أجل  من  �ضروري  الأوربي  الا�ستعمار  ب�أن  مقتنع 
نف�سها،  الا�ستعمار  هذا  تجاوزات  �إن  الإ�سلامي.  العالم 
م�ضافة �إلى قيم الغرب الحقيقية، تمثل الخميرة الفعالة 

الكفيلة لإطلاق النه�ضة الاجتماعية"9. 
�أجل  من  الديموقراطي  الحزب  �أ�س�س   1957 عام  في 
الا�ستقلال جريدة )Démocratie( ليتوا�صل تبادل الاتهام 
والانتقادات، ون�شرت الجريدة في عددها الثاني، ال�صادر 
 Driss Chraïbi :" 1957 مقالة بعنوان  14 يناير  بتاريخ 
قاتل  ال�شرايبي:  )�إدري�س    "Assassin de l'espérance

خلالها  من  هاجم   )A.H( بحرفي  كاتبها  وقعها  الأمل( 
ال�شرايبي هجومًا �شديدًا وقا�سيًا، واتهمه بخيانة الق�ضية 
�إليه ال�شتائم.  الوطنية، وب�أنه تواط�أ مع الم�ستعمر، موجهًا 
كما اتهمه ب�أنه باع نف�سه، وب�أنه لي�س مثقفًا �أ�صيلًا، ليختم 

مقالته ب�أنه لقيط الثقافة، و�أنه قاتل للأمل.
ا و�أنه  �أثر هذا الهجوم المجرح على ال�شرايبي، خ�صو�صً
اتهم في م�صداقية وطنيته وثقافته، فبعث بر�سالة مطولة 
�إلى الجريدة ن�شرت في العدد الخام�س ال�صادر بتاريخ 4 
  " Je renie le passé Simple" بـ:  1957، معنونة  فبراير 
يبين  اعتذار   ر�سالة  الب�سيط(، وهي  للما�ضي  �أتنكر  )�أنا 
الموا�ضيع  ويو�ضح  حدث،  الذي  الفهم  �سوء  خلالها  من 
و"التيو�س"  الب�سيط"،  "الما�ضي  ثلاثيته  عالجتها  التي 
 ،1956 عام  و"الحمار" ال�صادرة   ،1955 عام  ال�صادرة 
�أبكته،  هوادة  بلا  �أدانته  التي  المقالة  �أن  �إلى  فيها  وي�شير 
�أخرى غير  ن�شرت في جريدة  لو  �سيختلف  كان  الأمر  و�أن 
مغربية، ومما قاله: "�أنا �أتفهم الآن �أن مواطنيّ �إذا كانوا 
في خ�ضم الحدث وفي بوتقة الحياة، فقد كنت �أنا خارج كل 
هذا، الأمر الذي جعلني �أ�سيء �إلى وطني. �أنا �أتفهم هذا 
�أن�صرف  �أن  القدير  العلي  بالله  �أق�سم  لذلك  الآن.  جيدًا 
من الآن عن كل ما من ��شأنه �أن يفرق بيني وبين وطني" 
و�أو�ضح �أن النا�س في المغرب تعرفوا �إلى "الما�ضي الب�سيط" 
من خلال الإعلام الفرن�سي الذي �شوه م�ضمونها، وي�ضيف 
في  الأخيرة،  الأ�سابيع  هذه  �صراحة  �أعلنت  "لقد  قائلًا: 
�أنني  معي،  حوار  كل  وفي  والتلفزية،  الإذاعية  المحطات 
ا عن "الما�ضي الب�سيط". �إنني �أتبر�أ من هذا  الآن بعيد جدًّ
بمعاداة  الفرن�سية  ال�صحافة  ت�صفني  فحين   ... الكتاب! 
ف�أين  نف�سي،  بعت  ب�أنني  وت�صفني �صحافة بلادي  الغرب 
�أكون  �ألا  ا  �إنها لمفارقة حقًّ �أكون؟  �إذن؟ ومن  يكون موقعي 
�شيوعيًّا، ومع ذلك تترجم كتبي في رو�سيا وفي باقي البلدان 

ال�شيوعية"10. 
لقد تعر�ض �أدباء عبر التاريخ �إلى م�ضايقات واتهامات 
بل  كتاباتهم،  ب�سبب  ال�شباب  و�إف�ساد  والكفر،  بالمروق 

هناك من �أهدر دمه، لكنهم ت�شبثوا بمواقفهم، ولم يتبر�أوا 
�أبدًا مما كتبوا، �إلا �أن موقف ال�شرايبي كان �سلبيًّا، والذي 
بالف�ضيحة، يعبر عن  الناقد المغربي ر�شيد بنحدو  و�صفه 
وا�ست�سلامه  الب�سيط"،  "الما�ضي  �صاحب  �ضعف  مدى 
لاتهامات وردت في مقالة واحدة من كاتب مجهول الهوية.

مع  حوارًا  اللعبي  عبداللطيف  �أجرى   1967 عام  في 
« )�إدري�س   Driss Chraïbi et nous  « بعنوان:  ال�شرايبي 
ال�شرايبي ونحن( في مجلة souffles   في عددها الخام�س 
تنكر  حين  �ضعف  حالة  في  كان  ب�أنه  ال�شرايبي  اعترف 
لروايته، لأنه لم يكن بمقدوره �أن يتحمل �أن يتهم ب�أن يكون 
ب�شجاعة  يتحلى  �أن  عليه  كان  و�أنه  الم�ستعمر،  مع  متعاونًا 

�أكبر. 
1926 بمدينة  15 يوليوز عام  �إدري�س ال�شرايبي في  ولد 
بثانوية  التحق  ثم  ر�أ�سه،  بم�سقط  درا�سته  بد�أ  الجديدة، 
باري�س  �إلى  و�سافر  البي�ضاء،  بالدار  الفرن�سية  اليوطي 
درا�سة  اختار  مدة  بعد  لكنه   ،1946 عام  الطب  لدرا�سة 
عام  كيميائي  مهند�س  �شهادة  على  ليح�صل  الكيمياء، 
على  يح�صل  مغربي  مهند�س  �أول  بذلك  محققًا   ،1950
�أنه  �إلا  الكيميائية،  الهند�سة  في  العليا  الدرا�سات  دبلوم 
كمهند�س،  وظيفته  في  الرغبة  بعدم  �شعر  ما  �سرعان 
فغادرها وا�شتغل في عدة مهن ب�سيطة، ليلتحق في الأخير 
مكتب  في  منتجًا  عمل  حيث  والإعلام،  ال�صحافة  بمجال 
 Les( برنامج بت�سيير  وقام  الفرن�سيين،  والتلفزة  الإذاعة 
مدة   )France Culture( قناة  في   )dramatiques

ثلاثين �سنة، �إلى جانب تفرغه للكتابة والإبداع في الرواية 
1970 عمل على  والق�صة، والتمثيليات الإذاعية. في عام 
في  وا�ستقر  بكندا.  لافال  بجامعة  المغاربي  الأدب  تدري�س 
رفقة  فرن�سا  �شرق  جنوب  في  كر�ست  بمدينة   1986 عام 

�أبنائه وزوجته الا�سكتلندية "�شينا".
الأوائل  ومن  المغرب،  في  الفرانكفوني  الأدب  رائد  يعد 
الذين كتبوا باللغة الفرن�سية، بعد عبدالقادر ال�سطي الذي 
كتابة  �إلى  وال�سباق   ،1932 "موزاييك" عام  روايته  كتب 
تمحورت  التي  اللغة،  بهذه  المغرب  في  البولي�سية  الرواية 
المجتمعات،  �أو�ضاع  انتقاد  حول  البولي�سية  �سل�سلته 

1 - )"الفرانكفونية م�شرقًا ومغربًا" د. عبدالله ركيبي – دار الكتاب العربي – 2009(.

2 - )"الفرانكفونية م�شرقًا ومغربًا" د. عبدالله ركيبي – دار الكتاب العربي – 2009(.

3 - )"الفرانكفونية م�شرقًا ومغربًا" د. عبدالله ركيبي – دار الكتاب العربي – 2009(.

4 - )"الفرانكفونية م�شرقا ومغربا" د. عبدالله ركيبي – دار الكتاب العربي – 2009(.
.Driss Chraïbi et nous »:questionnaire établi par abdellatif laâbi- « souffles » numéro 5, premier trimestre 1967 p :6«5 -

6 - )"عودة �إلى ف�ضيحة  الما�ضي الب�سيط لـ �إدري�س ال�شرايبي"- ر�شيد بنحدو – العلم الثقافي- 2010/5/16(.

7 - )"عودة �إلى ف�ضيحة  الما�ضي الب�سيط لـ �إدري�س ال�شرايبي"- ر�شيد بنحدو – العلم الثقافي- 2010/5/16(.

الثقافي-  العلم   – بنحدو  ر�شيد  ال�شرايبي"-  �إدري�س  لـ  الب�سيط  الما�ضي  ف�ضيحة   �إلى  )"عودة   -  8
.)2010/5/16

الثقافي-  العلم   – بنحدو  ر�شيد  ال�شرايبي"-  �إدري�س  لـ  الب�سيط  الما�ضي  ف�ضيحة   �إلى  )"عودة   -  9
.)2010/5/16

الثقافي-  العلم   – بنحدو  ر�شيد  ال�شرايبي"-  �إدري�س  لـ  الب�سيط  الما�ضي  ف�ضيحة   �إلى  )"عودة   -  10

.)2010/5/16

الهوام�ش

)الطاهر  والمغرب  ميموني(  ور�شيد  حداد،  ومالك  ديب، 
الخطيبي(  الكبير  وعبد  الدين،  خير  ومحمد  بنجلون، 
برغم  التليلي(.  وم�صطفى  الم�ؤدب،  )عبدالوهاب  وتون�س 
الغربي،  للا�ستعمار  بلدانهم  خ�ضعت  �أدباء  هناك  �أن 
كان  من  ومنهم  غربية،  جامعات  من  تخرج  من  ومنهم 
يتقن اللغة الأجنبية، فقد ظلوا �أوفياء للغة العربية ت�أليفًا 
ودرا�سةً وتعبيًرا، »واعتبروا اللغة الفرن�سية لغة �أدب وعلم 
ت�ساعدهم على تو�سيع معارفهم وتعميق تجاربهم وتمكنهم 

من التجديد منهجًا ور�ؤيةً و�أ�سلوبًا«4.
بل  الا�ستعمار،  انتهاء  بعد  الجدل  هذا  يتوقف  ولم 
لثقافة  تكري�س  هي  الظاهرة  هذه  باعتبار  حدته  ازدادت 
ولغة الم�ستعمر، وتهدد هوية وكيان اللغة العربية، ومن ثم 
�أ�شكال  عمقه  في  يحمل  لغوي،  لا�ستعمار  جديد  وجه  هي 
�أي  لفرن�سا،  والثقافية  اللغوية  والتبعية  الثقافي  الا�ستلاب 
في  متج�سدة  وح�ضارتهم  ثقافتهم  مظاهر  على  الإبقاء 

حياة �شعوب الدول التي كانت تحت �سيطرتها.
والمغرب   ،1912 عام  الفرن�سية  الحماية  فر�ض  بعد 
يعي�ش تحت �إكراهات الإمبريالية ال�سيا�سية والاقت�صادية 
والاجتماعية والفكرية التي تخدم م�صالح فرن�سا، ولم يكن 
هم المغاربة �سوى التحرر من �أغلال الج�شع الا�ستعماري، 
ا بعد نفي ال�سلطان محمد الخام�س رفقة �أ�سرته  خ�صو�صً
في  عر�شه  �إلى  ليعود  مدغ�شقر،  �إلى   1953 عام  الملكية 
من  الثاني  في  الا�ستقلال  المغرب  وينال   ،1955 نوفمبر 

مار�س 1956.
جد  مدة  في  كان  الب�سيط" �إذن  "الما�ضي  رواية  فظهور 
عودة  �أجل  من  �شعبه  ن�ضال  في  للمغرب  بالن�سبة  حرجة 
ال�سلطان، ونيل الا�ستقلال، برغم �أن الرواية اكتملت عام 
»لكن دار الن�شر )Denoël( �أرج�أت ن�شرها �إلى   5 1953
عام 1954 لأغرا�ض دعائية وتجارية لم يفطن �إليها الم�ؤلف 
وقتئذ، كما �أخبرني في �إحدى ر�سائله الم�ؤرخة بـ 18 فبراير 
ال�شعب  كان  وقت  في  الرواية  ظهرت  لقد   ،1970 عام 
الا�ستقلال،  �أجل  من  الكفاح  في  منهمكًا  كافة  المغربي 
وعودة الملك ال�شرعي محمد الخام�س من المنفى، وفي وقت 
عن  للدفاع  مدعوين  المثقفين،  وخا�صة  الجميع،  فيه  كان 
ق�ضية المغرب الوطنية في الداخل والخارج، فلو �أن ن�شرها 
تم مبا�شرة بعد الفراغ من ت�أليفها فمن المحتمل �ألا ينتبه 

�إليها �أحد« 6.
الق�ضايا  من  الب�سيط" مجموعة  "الما�ضي  رواية  تطرح 
تحركها علاقات متعددة ترتكز على توا�صل غير متكافئ 
ب�أبنائه  الأب  لعلاقة  ت�صوره  في  ال�سارد  �أ�سرة  �أفراد  بين 
التي تتميز بال�سلطة المفرطة، والتحكم في جميع �أفرادها، 
يهابونه  الأبناء  جعل  مما  به،  المحيطين  �إلى  تتعدى  بل 
معه  الجلو�س  على  يجر�ؤون  لا  �أنهم  حد  �إلى  ويخافونه 
تج�سد  التي  بالأم  الأب  لعلاقة  ت�صوره  وفي  ومحادثته، 
الر�ضوخ والخنوع وتنفيذ جميع �أوامر الزوج، يعدها �سببًا 
الت�صدي  عن  العجز  �صورة  الأم  تمثل  �إذ  معاناتها،  في 

يقوم  الذي  علي"  "المحقق  البولي�سية  �شخ�صيته  وطور 
بتحقيقاته في �شتى المناطق المتوترة �سيا�سيًّا ك�إنجلترا في 
روايته "المفت�ش علي في كلية ترينيتي"، و�أمريكا في روايته 
في  و�أفغان�ستان  الأمريكية"،  والا�ستخبارات  علي  "المفت�ش 
روايته »الرجل القادم من الما�ضي"، ور�سخ من خلال هذه 
نظرة  مبرزًا  الا�ستعمار،  بعد  ما  الأدب  مفهوم  ال�سل�سلة 

الغرب اتجاه ال�شرق. 
في  الفرن�سية  الم�ستعمرات  م�ستقبل  �إثارة  �إلى  وال�سباق 
في  "التيو�س"  الروائي  عمله  خلال  من  �إفريقيا  �شمال 
ك�شفه للظروف المزرية التي كان يعي�شها العمال المغاربيين 
المهاجرين �إلى فرن�سا، بلدهم الأم، وانتقاده لنوع العلاقة 
ت�ستغلهم  الذين  العمال  والمهاجرين  الفرن�سية  الدولة  بين 

�أب�شع ا�ستغلال. 
ا �إلى �إثارة ق�ضية تحرير المر�أة، من خلال  وال�سباق �أي�ضً
�أم من  �أمي" المتمحورة حول �شخ�صية  "الح�ضارة  روايته 
لإخراجها  ابناها  يجتهد  بالتقاليد،  مت�شبثة  ثرية  عائلة 
يتناوب  الح�ضارة.  على  والانفتاح  وجمودها  عزلتها  من 
الابن  ي�صف  الأول  الجزء  في  ال�سرد،  عملية  في  الأخوان 
وزواجها  طفولتها  وظروف  والدته،  �شخ�صية  الأ�صغر 
المبكر. في حين ي�صف الابن الأكبر في الجزء الثاني كيف 
�أ�صبحت والدته بعد تحررها من قيود عزلتها، وح�صولها 
على �شهادات علمية، وتحولها �إلى �سيدة مجتمع ومنا�ضلة 

تدافع عن حقوق المر�أة.
وتناول �إدري�س ال�شرايبي في �أغلب كتاباته نزاع الثقافات، 
والجدل القائم بين ال�شرق والغرب، و�سيطرة التقاليد في 
العلاقات الاجتماعية وعر�ضها �أمام مر�آة الحداثة، وكذا 
داخل  الاجتماعية  العلاقات  ر�صد  عبر  الأجيال  �صراع 

الأ�سرة والمحيط الخارجي للبيت.
اعتبارًا  يقيم  لا  الذي  الحيوي  بالكاتب  النقاد  نعته 
والتحدي،  بالا�ستفزاز  المولعة  النزعة  �صاحب  للتقاليد، 
وقال عنه الطاهر بنجلون: "كان �أكثر �إتقانًا من �أي كاتب 
�أمام المجتمع المغربي"، ولازمه ��سؤال  �آخر في و�ضع المر�آة 
الب�سيط" مرورًا  "الما�ضي  الأولى  روايته  منذ  طيلة حياته 
بروايته "الإرث المفتوح": "هل �سيكون لدينا يومًا م�ستقبل 

�آخر غير ما�ضينا".
حاز على عدة جوائز منها:

- جائزة �إفريقيا المتو�سطية على مجموعة م�ؤلفاته �سنة  
.1973

- جائزة ال�صداقة الفرنكوعربية �سنة 1981.
- جائزة مانديلو لترجمة روايته "مولد في الفجر" �إلى 

الإيطالية.
وتوفي عن �سن يناهز الثمانين عامًا في فاتح �أبريل عام 

2007 بعد مر�ض ع�ضال بفرن�سا.
من �أعماله الروائية الم�شهورة:

- الما�ضي الب�سيط )Le Passé simple( عام 1954.
- التيو�س )Les Boucs( عام 1955. 

- الحمار )L’âne( عام 1956.
- من كل الآفاق ) De tous les horizons( عام 1958.

- الجمهرة )La Foule( عام 1961.
- �إرث مفتوح )Succession ouverte( عام 1962.

 Un ami viendra vous( لر�ؤيتك  �سي�أتي  �صديق   -
voir( عام 1967.

عام   )La Civilisation ma mère( �أمي  الح�ضارة   -
.1972

- موت في كندا )Mort au Canada( عام 1975.
- �أم الربيع )La Mère du printemps( عام 1982.

- مولد في الفجر )Naissance à L’aube( عام 1986.
.)L’Homme du livre)1995 رجل الكتاب -

 L'inspecteur Ali (المفت�ش علي والمخابرات الأمريكية -
et la CIA( عام 1996.

- المفت�ش علي )L’inspecteur Ali( عام 1996.
- قر�أ، �سمع، �شاهد )Vu, lu, entendu( عام 1998.

- العالم جانبًا )Le Monde à côté( عام 2001.
 L'Homme qui venait ( الرجل القادم من الما�ضي -

du passé( عام 2004.

ال�شرايبي: لقد �أعلنت �صراحة هذه الأ�سابيع 
الأخيرة، في المحطات الإذاعية والتلفزية، 
وفي كل حوار معي، �أنني الآن بعيد جدًا عن 
هذا  من  �أتبر�أ  �إنني  الب�سيط".  "الما�ضي 

الكتاب!
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منذ  ال��ق��روي��ة،  والم�����س��اك��ن  الإ���س�الم��ي  الإع���م���ار  �شكل 
�سبعينيات القرن الما�ضي، مو�ضوع مقاربات عديدة تجمع 
هذا  وفي  الأركيولوجية،  والأبحاث  المكتوبة  الم�صادر  بين 
الإطار ن�شر بمدريد، في 1988، كتاب مهم يحمل عنوان: 
بازانا  �أن���دري  ين�ص  الأن��دل�����س«.  في  القروية  »الح�صون 
 Patrice Cressier كري�سيي  وباتري�س   André Bazana

ب���أن  الكتاب  م�ؤلفو   Pierre Guichard غي�شار  وب��ي�ري 
الح�صون لم تكن قلاعًا ت�شيدها الدولة فح�سب، بل تترجم 
ا ح�ضور جماعات قروية قوية بالأندل�س. �إذا كان دور  �أي�ضً
لا  ذلك  ف���إن  التقييم،  �إع��ادة  قيد  اليوم  يوجد  التح�صين 
خا�صة  الأندل�سي،  ال��ق��روي  العالم  ب���أن  القول  من  يمنع 
بالن�سبة للحقب الأ�شد قدمًا، يعرف ب�شكل �سيء. الم�صادر 
ح�ضرية،  لأو�ساط  ينتمون  م�ؤلفين  عمل  من  هي  العربية 
لذلك ف�إنها لم تكن، ب�شكل عام، تقدر القرى حق قدرها، 

و�أن الم�صادر اللاتينية المعا�صرة ل�سقوط الأندل�س لا تقدم 
�إلا �صورة م�شوهة عن هذه المجتمعات القروية بحديثها عن 

مالكين مواركة قدماء لأماكن ت�سمى المنُْيات.
الموقع ومعطيات الم�صادر المكتوبة

الموقع الأرغوني لا�س �سيا�س Las sillas الذي يوجد على 
مقربة من بلدة مار�سين Marcén ي�شغل قمة م�صطبة على 
 Rio مرتفع �صخري يبلغ علوه 420م فوق وادي ريو فلومين
�أحد   ،Gabarda غبارده  ح�صن  عن  بعيد  غير   Flumén

لمدينة  الم��ج��اورة  بالمنطقة  الع�شرة  الإ�سلامية  الح�صون 
ثلاثين  ح��والي  بعد  على  الموقع  يوجد   .Huesca هوي�سكه 
كيلومتًرا جنوب �شرق هذه المدينة ويغطي م�ساحة تزيد عن 
الهكتار، وهو عبارة عن مرتفع يبلغ طوله 120م على نحو 
�أربعين متًرا في العر�ض ومحمي طبيعيًّا من ثلاث جوانب 
بخندق حفرته  ال�شرق  ومن جهة  �أمتار  بمنحدر من عدة 

يد الإن�سان. هكذا، يتخذ الموقع �شكل نتوء �صخري مغلق، 
 Mogache موغا�ش  مرتفع  عن  �إرادي  ب�شكل  ف�صله  تم 
�إلا �إلى ح�صون،  538)م(. لا ت�شير الم�صادر العربية هنا 
 Tubo وتوبو   Gabarda غباردا   ،Piracés برا�سي�س  مثل 
التي توجد الإ�شارات الأولى لها في كتاب »و�صف �إ�سبانيا« 
 / – 955م   889( ال��رازي  مو�سى  بن  محمد  بن  لأحمد 
276 – 344 هـ(، ثم عند �أحمد بن عمر العذري الدلائي 
التالي:  بالر�سم  478هـ(   –  393/ 1085م   –  1002(
 Marcén بلدة مار�سين  ا�سم  بتراه �شيلج، غبرده، ونوباه. 
1093م،  في  اللاتينية.  الوثائق  في  عديدة  م��رات  يظهر 
وابنه  راميريث  �سان�شو  الملك  با�سم  هبة  وثيقة  �أ���ش��ارت 
بيدرو، �إلى وجود م�سجد بالمكان. يظهر ا�سم مار�سين بعد 
ذلك في وثيقة هبة �أخرى وقعت في 1102م / 496هـ من 
 Lopé Eniguez قبل الملك بيدرو الأول لل�سيد لوبي �إنييغيز
لبناء من��شآت في مار�سين وا�ست�صلاح الأرا�ضي المجاورة. 
تكمن �أهمية هذا الن�ص في كونه يحدد ا�سم مالك �سابق 
م�سلم للمكان، خالد ابن �صاحب ال�صلاة، وي�شير �إلى وجود 
الأندل�س،  �سقوط  بعد  بمار�سين  )م�الزم(  ع�سكري  قائد 
وهو ال�سيد مونيو خيمينث. يظهر ا�سم مار�سين مرة �أخرى 
ريفي  ق�صر  وجود  �إلى  الإ�شارة  مع  497هـ   / 1003م  في 
�صغير وفرن بين مار�سين وغبارده، ثم في 1105م / 499هـ 
عند تقديم ح�صن قلعة �أوبي�سبو هبة لكاتدرائية هوي�سكه. 
عدا  ما  �إ�ضافية  معلومات  �أي  تقدم  لا  اللاحقة  الوثائق 
الإقامة  في  ا�ستمروا  م�سلمين  وجود  �إلى  الإ�شارة  �إغفالها 
جهوية  لمواقع  خلافًا  الأندل�س،  �سقوط  بعد  المكان  بعين 
�إلا  ي�سقط  الذي لم   Piracés �أخرى، مثل موقع بيرا�سي�س 

بعد ح�صار دام �ستة �أ�شهر في 1103م / 497هـ.
البيوت الإ�سلامية

ب�أن  �أظ��ه��رت  الموقع  في  مبا�شرتها  تمت  التي  الأ�شغال 
بع�ضهما  عن  متميزين  جز�أين  على  ت�شتمل  كانت  المن��شأة 
1 والآخر القطاع  وتبعًا لذلك �أطلق على �أحدهما القطاع 
عن  معزولًا  كان  الم�صطبة  �شرق  يقع  ال��ذي   1 القطاع   .2
يعلوه  ب��اب  و�سطه  في  يوجد  طويل  بجدار  المن��شأة  باقي 
قو�س كبير. كان الباب يفتح على ممر معقود يبلغ عر�ضه 
بعناية.  �صففت  �سميكة  بلاطات  �أر�ضيته  تغطي  2,80م 
تغطي �سقف الممر �صقالة تتكون من عار�ضات وروافد من 
�صنوبر حلب ومن �شجر الحور. من جهتي هذا المدخل كان 
يوجد عدد من البنايات من �ضمنها بناءان يت�شكلان من 
م�سجد مرتبط بفناء. قاعة ال�صلاة التي كانت على �شكل 
جناحين  على  ت�شتمل  تقريبًا،  م²   60 م�ساحتها  م�ستطيل 
�ضخمة  �أعمدة  ثلاثة  بع�ضهما  عن  تف�صلهما  متوازيين 
تعلوها تيجان مزخرفة ب�أ�شكال فنية عبارة عن زهور. في 
ركام الحطام الذي يغطي هذه القاعة تم اكت�شاف �أجزاء 
م�ستطيلة  م�أطورة  داخ��ل  ح�صان  ح��دوة  �شكل  على  قو�س 
في  رقيقة  بكعكة  مزين  �أمل�س  ت��اج  يعلوه  �صغير  وع��م��ود 
�أر�ضيته  تغطي  �صحن  يمتد  القاعة  هذه  خ��ارج  قاعدته. 

كانت  مغ�سلة  بقايا  فيه  اكت�شفت  �صغيرة  مل�ساء  حجارة 
ب��الأول  قيا�سًا  رحابة  �أك�رث   2 القطاع  للو�ضوء.  ت�ستعمل 

�شكل طبقات في اتجاه  تتدرج على  بنايات  ت�شغله 
القطاع تم  تنظيم هذا  اله�ضبة.  حافة 

يق�سم  ممر  من  انطلاقًا  ت�صميمه 
ق�سمين  �إلى  الطول  اتجاه  الموقع في 
مت�ساويين من حيث الم�ساحة. ب�شكل 
عدة  تتفرع  الممر  ه��ذا  مع  متعامد 
�أزقة مائلة �شيئًا ما تتجه نحو حافة 

الم��وق��ع. �أك�رثي��ة ه��ذه الأب��ن��ي��ة )�أك�رث 
كبيرة  ب��ي��وتً��ا  ت�شكل   )85% م��ن 

�أحيانًا  مجموعات،  �شكل  على 
البع�ض  ببع�ضها  ملت�صقة 
البنايات  و�أحيانًا منف�صلة عن 
ب���أزق��ة ومم��رات  الم��ج��اورة لها 

غير �سالكة. تتراوح م�ساحة هذه 
وكانت  م²،  و140   90 بين  البيوت 

محاطة بجدران بنيت بالطين المدكوك 
المربع  الدب�ش  �أو  الطوب  من  كتل  بوا�سطة  �أو 

من �إحدى جهاته، ت�أتي بعد ذلك كتل الُحث على م�سافات 
منتظمة لتعزيز البناء. البيت الذي لازال في حالة �أف�ضل 
قيا�سًا بغيره )يوجد في مجموعة �ألف( كان يغطي م�ساحة 
11م²(. لم   / 140م² )13م²  تبلغ حوالي 
من  ويتكون  مركزي  فناء  على  يتوفر  يكن 
ال�شرق  ناحية  من  يمتد  كما  غرف  ثماني 
عبر بناء خارجي على �شكل �سقيفة. بداخل 
بيوت  مطبخًا،  لل�سكن،  غرفًا  نجد  البيت، 
خلاء، ا�سطبل، خزانًا، مع�صرة زيتون وفي 
توجد  المجموع  مركز 

د. عبدالرحيم الرحوتي
�أ���س��ت��اذ الأل�����س��ن وع��ل��م الرت�ج��م��ة بالمعهد 

العالي الدولي لل�سياحة، طنجة، المغرب

جامعة   ،Philippe Sénac �سيناك  فيليب  ت�أليف:   n
ال�سوربون، باري�س

n الم�صدر: �أركيوتيما ArchéoThema، مجلة التاريخ 
وعلم الآثار، عدد 36، �سبتمبر – �أكتوبر 2014

نقل الن�ص من الفرن�سية �إلى العربية: 

منظر عام للموقع في 2014

مطبخ في المجموعة �ألف مع بيوت الخلاء الملحقة به في مقدمة ال�صورة

قدر خزفي وقطعة زهر النرد وجدت ب�صحن الم�سجد 
)القرن الحادي ع�شر/الخام�س الهجري(

في محاولة لتدارك غياب المعطيات العلمية المتعلقة بالعالم القروي بالأندلس في 
نهاية الألفية الميلادية الأولى، انطلقت أشغال التنقيب منذ ما يزيد عن خمس عشرة 
سنة في وادي إيبرو، وهي أشغال تم تطويرها بتعاون مع مؤسسة كاسا فيلاسكيس 
القروية  للجماعات  اليومية  والحياة  المادية  والثقافة  الأنشطة  إضاءة  بهدف  )مدريد(، 
منطقة  في  سرقسطة،  شمال  توجد  التي  المواقع  من  لعدد  الأفضلية  إعطاء  مع 
كانت تسمى في الماضي الثغر الأعلى للأندلس. في الصفحات الموالية، نقترح عرض 

المعطيات الأولى المتعلقة بواحدة من المنشآت التي خضعت لأعمال التنقيب.

المساكن القروية بالأندلس
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م�صطبة مرتفعة قد تكون �شكلت قاعدة تقوم فوقها �صومعة 
البناء  و�سقف  طوابق  على  يتوفر  البيت  يكن  لم  �صغيرة. 
قرميد  يوجد  زواي��اه  �إح��دى  وعند  نباتية  مواد  عبارة عن 
معد لت�صريف مياه الأمطار. على امتداد العر�ض الفا�صل 
بين الجدران، تو�ضع عار�ضات من خ�شب ال�صنوبر وفوقها 
ت�سند روافد ب�شكل متعامد وفي بع�ض الأحيان يتم الاكتفاء 
بفروع �أ�شجار ب�سيطة �أو ق�صب من المحتمل �أنه كان يربط 
�إلى بع�ضه البع�ض بحبال من الألياف النباتية. بعد ذلك 
يو�ضع فوق هذا الهيكل خليط من الطين والتبن وفي بع�ض 
الحالات ت�ستعمل بع�ض الم�سامر لتثبيت �أجزاء خ�شبية مع 
بع�ضها البع�ض. عر�ض الغرف يكاد لا يتجاوز 2م و2,40م 

وهو عر�ض يتحكم فيه طول الأجزاء الخ�شبية المتوفرة.
الأثاث

ومتنوع في  �أثاث متعدد  المنجزة وجود  الأبحاث  �أظهرت 
قطعة  �أل��ف   50 من  �أك�رث  على  ي�شتمل  فهو  نف�سه،  الوقت 
عظام  من  مئات  وع��دة  نقدية  وم�سكوكات  الخ��زف  من 
الحيوانات وكذلك �أ�شياء معدنية )�أقراط الأذنين، خواتم، 
بغال(،  حدوة  م�سامير،  �سكاكين،  ال�شعر،  لإزال��ة  ملاقط 
ال�سكاكين، هاون، �صاقل،  ل�شحذ  وقطعًا حجرية )�أحجار 
من  وقطع  قوالب(  مغزل،  ثقل  الحائك،  قبان  مطاحن، 

زجاج وجواهر وحتى بع�ض الأ�شياء التي ت�ستعمل في اللعب 
وك�شتبان  في�شات  �شطرنج،  قطعة  مثل  الوقت،  وتزجية 
�صغير من العظم. كل ذلك تم اكت�شافه في �صحن الم�سجد.

جدا  �صغيرة  �شظايا  �شكل  على  توجد  الخزفية  الأدوات 
وقد تم ترميم حوالي ثلاثين قطعة، وت�شكل �أواني المطبخ 
منها )19%(.  كبيرة  ن�سبة  الأطعمة  الم�ستعملة في طهي 
بعروات  �صغيرة  �أواني  قدور،  على  المجموعة  هذه  ت�شتمل 
�أواني  م��ن  الم�شكل  ال�صنف  ال��ف��خ��ار.  م��ن  وك�����س��رولات 
هي  ال�سائلة  �أو  ال�صلبة  الم��واد  وت�صبير  والتخزين  النقل 
عليها  العثور  تم  التي  ال�شقف  لعدد  بالنظر  ع��ددًا  الأك�رث 
الأواني  ه��ذه  ت�شتمل   .)42%( التنقيب  �أعمال  خ�الل 
ع��ل��ى ج���رار ك��ب�رية م��زخ��رف��ة ب��خ��ط��وط بنية ال��ل��ون من 

ت�ستعمل  واح��دة  بعروة  ج��رار  المنغنيز، 
نف�سها،  بالطريقة  مزخرفة  للماء 
جوانبها  تزين  كبيرة  ج��رار  �شقف 

ال�����س��م��ي��ك��ة ج���دائ���ل من 
بب�صمات  ر�سمت  ط�ني 
بع�ض  وكذلك  الأ�صابع، 

ال�شقف العائدة لمطرات. 
لتقديم  الم��وج��ه��ة  الأواني 

وال�سوائل  ال��غ��ذائ��ي��ة  الم���واد 
من  ا  مهمًّ ق��درًا  ب��دوره��ا  تمثل 

بالموقع  المكت�شف  الخزفي  الأث��اث 
المجموعة  ه���ذه  ت�شتمل   .)26%(

على �أ�شكال مفتوحة �صحون كبيرة )طيفور(، ق�صع، 
�صحون و�أ�شكال مغلقة من بينها قوارير )عبارة عن �أواني 
الم��ائ��دة(  على  والخ��ل  ال��زي��ت  لتقديم  ت�ستخدم  �صغيرة 
)طيفور(  الكبيرة  ال�صحون  �أكواز.  خا�ص  وب�شكل  نياطل 
كثيرة العدد، ب�شكل خا�ص، وهي عبارة عن �صحون مقعرة 

ت�ستعمل لتقديم اللحوم والخ�ضر والفواكه.
�أ�سا�سًا  يت�شكل  لأن��ه  �أهمية  �أق��ل  يبدو  المعدني،  الأث��اث 
مختلفة.  و�أحجام  �أ�شكال  ذات  م�سمارًا  �ستين  حوالي  من 
الع�سكري  والعتاد  الأ�سلحة  غياب  خا�ص  ب�شكل  يلاحظ 
هي  عليها  العثور  تم  التي  والثاقبة  الح��ادة  الأ�شياء  و�أن 
عبارة عن �شفرات �أو مقاب�ض �سكاكين موجهة للا�ستعمال 
للزينة  �أ�شياء  من  مكون  المعدني  الأث���اث  باقي  الم��ن��زلي. 
وتوابع �أحزمة و�ألب�سة من جلد وبع�ض المجوهرات. الأدوات 
ب�أ�شغال الفلاحة تظل قليلة جدًا ولم يتم العثور  المرتبطة 
�إلا على حدوة بغل واحدة. بربطها بالمعطيات التي وفرها 
الكاربون 14 التي تحدد �إعمار الأمكنة بالمدة الممتدة بين 
النقدية  القطع  �ست�سمح  ع�شر،  والحادي  العا�شر  القرنين 
هذا  لتاريخ  الدقيق  بالتحديد  الموقع  في  المكت�شفة 
1، وهو ف�ضاء تم  القطاع  الإعمار. في 
الن�صف  ب�شكل عابر خلال  �إعماره 
ع�شر  ال��راب��ع  ال��ق��رن  م��ن  الأول 
نقدية  قطع  اكت�شفت  الميلادي، 
�سكت با�سم جاكوب الأول حاكم 
فرن�سا  م��ل��ك  وب��ا���س��م  الأرغ�����ون 
الكونت  وب��ا���س��م  ال��ث��ال��ث  فيليب 
 Urgel العا�شر  �إرمنغول  �أورجيل 
الثاني  جاكوب  وبا�سم   Ermengol

حاكم الأرغون. القطع النقدية العائدة 
ثلاث  على  تقت�صر  الإ���س�الم��ي��ة  للحقبة 
�شظايا للدرهم: �أحدها �سكة �أمير �سرق�سطة �أحمد 
المقتدر )1046 – 1081م / 438 – 474هـ(. يتعين �أن 
�إلى هذه المجموعة الأولى ثلاث قطع من عملات  ي�ضاف 
�إيبيرية قديمة �سكت في بول�سكان )هوي�سكه( في الن�صف 
الثاني من القرن الثاني قبل الميلاد. الأ�شغال المنجزة في 
القطاع 2 �سمحت باكت�شاف ما يحتمل �أن يكون �أداة ل�سك 

قو�س على �شكل حدوة ح�صان كان يوجد بالم�سجد

تاج عمود يحمل زخارف م�ستوحاة من الزهور يعود للم�سجد

غرفة �سكن بمدخل متعرج

من  جديدة  �شظية  وع�شرون  �ست  خا�ص  وب�شكل  النقود 
الخام�س   / الميلادي  ع�شر  الح��ادي  للقرن  تعود  الدراهم 
الهجري. �إذا كانت الحالة الرديئة لهذه القطع التي يبدو 
�أنها �أتلفت ب�شكل متعمد �أ�صبح معه �إمكان تحديد هويتها 
تعود  �إنها  بالقول  ي�سمح  �شكلها  ف���إن  للغاية،  �صعبًا  �أم��رًا 
لبداية حكم الأمير �أحمد الثاني في �سرق�سطة )1085 – 
1110م / 478 – 504 هـ(. بالن�سبة للباقي، �أظهر تحديد 
بقايا عظام الحيوانات التي اكت�شفت في البيوت �أن غذاء 
مجترات  ا�ستهلاك  من  كبير  ب�شكل  يتكون  كان  ال�سكان 
 )%88,7( والخ��راف  الماعز  مثل  ال�صغير  الحجم  من 
�أكدت  المنجزة  الثمار  علم  على  القائمة  التحليلات  و�أن 
المتو�سط  الأبي�ض  البحر  حو�ض  في  م�شتركة  �أنواع  ح�ضور 
تحديد  كذلك  تم  وال�شعير.  والزيتون  والعنب  القمح  مثل 
وجود عدد من �أنواع النباتات البرية من بينها نبتة عطرية 
ك�شفت  المدرو�سة  العينات  ف�إن  العك�س،  على  )ال�سم�سق(. 
في  وج��وده��ا  ت�أكد  التي  والقطاني  الحوام�ض  غياب  عن 

مناطق قريبة.
نهائية بخ�صو�ص  ا الحديث عن خلا�صة  المبكر جدًّ من 
ت�سمح،  المنجزة  الأبحاث  ولكن  الجارية،  التنقيب  �أعمال 
بتاريخ  الأولى  تتعلق  الملاحظات.  بع�ض  بتقديم  ذلك،  مع 
هذه المن��شأة: في الإمكان الت�أكيد ب�أن الأمر يتعلق بمن��شأة 
�إ�سلامية و�أن وجود بع�ض ال�شقف الخزفية المختومة وثلاث 
ب�أي حال من  قطع نقدية من العملات القديمة لا ي�شكك 
م�شاهدة  المعتاد  م��ن  م���ادام  المعاينة،  ه��ذه  في  الأح���وال 
ا�ستمرار وجود مثل تلك العملات في مواقع �إ�سلامية �سابقة 
المن��شأة  هذه  �إقامة  تاريخ  الأولى.  الألفية  وجودها عن  في 
يتعين �أن يعود �إلى �أوا�سط القرن العا�شر الميلادي/الرابع 
الهجري، �أي في �أوج ع�صر الخلافة الإ�سلامية بالأندل�س. 
يظهر �أن الم�سجد هو �أول بناء تم �إن�شا�ؤه فوق الموقع وفي هذه 
 ،2 القطاع  تهيئة  �أ�شغال  انطلقت  نف�سها  التاريخية  المدة 
على طريقة تخطيط عمراني قروي حقيقي عندما �سي�شهد 
المكان ظهور �شبكة متكاملة من الأزقة والم�سالك. خ�ص�ص 
ال�سكن،  بيوت  لت�شييد  الموقع  في  ارتفاعًا  الأ�شد  الج��زء 
للمواد  مخ��ازن  لت�شييد  ال�سفلي  بالجزء  احتفظ  حين  في 
الموقع  عرف  التقليدية.  ال�صناعات  ولأن�شطة  و�صهاريج 
�أ�شغال تهيئة جديدة خلال القرن الحادي ع�شر الميلادي/

الخام�س الهجري في القطاع 2 على �شكل �صهاريج مردومة 
�أو �أبواب مو�صده، و�أنه لم يتم �إخلاء المن��شأة �إلا في نهاية 
القرن الحادي ع�شر الميلادي/الخام�س الهجري مع تزايد 
�أثر  �أي  على  الوقوف  يتم  لم  و�إن  الم�سيحي،  التهديد  حدة 
تعمر  الم�سيحية لم  ال�ساكنة  اله�ضبة.  للمعارك في مجموع 
الموقع بل اختارت الا�ستقرار في ال�سفح حول كني�سة مكر�سة 
ثانية  هناك ملاحظة  �صغير.  مع ح�صن  بطر�س  للقدي�س 
هذه  �أن  تفيد  التي  للفكرة  خلافًا  المن��شأة.  بهذه  تتعلق 
الم�ساكن كانت ت�شكل قرية �شيدتها جماعة قروية، يبدو �أن 
نتيجة  الموقع لم يكن مو�ضوع منحى تجريبي ولكن  �إعمار 

الوقت  نف�س  �إنجازه في  بعناية تم  ت�صور متكامل مخطط 
�أو  محلية  �سلطة  �إ����ش���راف  تح��ت 

�إقليمية. هل كان �صاحب ال�صلاة 
هذه  �إقامة  فكرة  وراء  والم�سجد 
البناية  ه��ذه  تمثل  ه��ل  المن��شأة، 

تعبيًرا عن وجود ح�ضري  بالأولى 
يتعلق  ال���ق���روي؟  ال��و���س��ط  في 

الأم�����ر ه��ن��ا ب��ف��ر���ض��ي��ة تثير 
له،  التعر�ض  تم  قلما  ���س���ؤالًا 

تنظيم  في  الم�ساجد  دور  يعني 
هذه  عن  بعيدًا  الأندل�س.  �إعمار 

الأ�سئلة، نلاحظ ب�أن العناية التي �أحاطت 
في  المتوفرة  الخبرة  الم�سجد،  بناية  جودة  المن��شأة،  ت�شييد 
نحت ال�صخر، �سعة البيوت وكثافة الأثاث المكت�شف تدفع 
في اتجاه �إبعاد فكرة كون �أن �ساكنة الموقع كانت عبارة عن 
جماعة من القرويين المعدمين. من المرجح �أن �سكان لا�س 
�سيا�س الذين كان عددهم يتراوح بين المئة والمئتين، كانوا 
تربية  الحبوب،  زراع��ة  الفلاحة،  في  لح�سابهم  ي�شتغلون 
من  الحياكة.  و�أن�شطة  الزيتون  �أ�شجار  زراع��ة  الموا�شي، 
�أوقات  يم�ضون  كانوا  ال�سكان  �أن  ملاحظة  للانتباه  المثير 
لتزجية  الترفيهية  الأن�شطة  بع�ض  ممار�سة  في  فراغهم 
الوقت تتمثل في وجود قطعة �شطرنج، زهر النرد، وفي�شات 
للأ�سلحة،  التام  الغياب  الأهمية،  �شديد  حدث  �صغيرة. 
وهو ما يظهر ب�أن الأمر يتعلق بجماعة من الفلاحين قليلي 

الخبرة الع�سكرية في مواجهة التهديد الم�سيحي.
تعريف بالم�ؤلف: فليب �سيناك عالم �آثار وم�ؤرخ متخ�ص�ص 
في الع�صور الو�سطى، ب�شكل خا�ص ما يرتبط فيها بالغرب 

الأمر  ب��ادئ  في  ا�شتغل  الإ�سلامي. 
�أن  قبل  ميراي  لو  تولوز  بجامعة 
ال�سوربون  جامعة  �إلى  ينتقل 
كر�سي  ي�شغل  حيث  بباري�س، 
ت���اري���خ ال��ع�����ص��ور ال��و���س��ط��ى، 
ويعمل في الوقت نف�سه �أ�ستاذًا 
نف�سه  التخ�ص�ص  في  زائ���رًا 
ال�سوربون  جامعة  بملحقة 
م�ؤلفات  ل��ه  ظ��ب��ي(.  ب��ـ)�أب��و 
العالم  جملتها:  من  عديدة 

الإ����س�ل�ام���ي، م���ن ب��داي��ات��ه 
الح���ادي  ال��ق��رن  م�ستهل  �إلى 

 ،)1999( الم����ي��ل�ادي  ع�����ش��ر 
الكارولنجيون والأندل�س، من القرن 

الميلاديين  التا�سع  القرن  �إلى  الثامن 
الإ����س�ل�ام  ب��ل�اد  ع�ل�اق���ات   ،)2002(

غي�شارد  بيير  مع  بالا�شتراك  اللاتيني  بالعالم 
الثامن  القرن  من  ب�إ�سبانيا،  ومحمد  �شارلمان   ،)2000(

�إلى القرن التا�سع الميلاديين )2015( ...

قدر منقو�ش )القرن 
العا�شر/ الرابع الهجري(

جرة و�صحن )القرن الحادي ع�شر/الخام�س الهجري(

مجوهرات اكت�شفت داخل الم�سجد

جرة كبيرة و�أخرى �أ�صغر حجمًا )القرن 
الحادي ع�شر/الخام�س الهجري(
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عبدالله بن محمد اليو�سف
الريا�ض

يقدر بها الأ�شياء، ويقدر بملء كفي الإن�سان المتعدل.
- ومن هذه الأوزان التي ا�ستخدمها العرب عبر الع�صور 
والمثقال  والدرهم  والقيراط  والدانق  الحبة  التاريخية، 
والأوق���ي���ة وال��رط��ل وال��ق��ن��ط��ار كما ذك��ره��ا ال�����ش��ع��راء في 

ق�صائدهم.
الحبة: تُعد الحبة �أ�صغر وحدة وزن ا�ستخدمها الإن�سان 
ال�صلبة  والبذور  الحبوب  �أن  لاحظ  عندما  القِدم،  منذ 
الوزن  في  متنا�سقة  مت�شابهة،  تكون  النباتات  من  لق�سم 

تقريبًا، الحنطة وال�شعير والخردل والخرنوب.
�سد�س  والحبة  الدانق  عُ�شر  تعادل  الحبة  �إن  فمثلًا   -
ثمن درهم، وهكذا.. والحبة من العيارات الم�ستعملة عند 
ولا  كذلك،  الإ�سلام  في  م�ستعملة  بقيت  والتي  الجاهليين 
الأزمنة  باختلاف  فيه  فاختُلِف  وزنها  �أما  ت�ستعمل.  تزال 
القمحة  �أو  الح��ب��ة  ال�صاغة،  ا�ستخدم  وق��د  والأم��ك��ن��ة. 
الكريمة،  الأحجار  والل�ؤل�ؤ وبقية  الذهب  لقيا�س   )grain(
واحدته  ال�شعير،  نبات  حبوب  ا�ستخدموا  فقد  العرب  �أما 

�شَعِيرة، لوزن الأ�شياء الثمينة.  قال تعالى:�ہ  ھ   ھ   
ھ  ھ  ے  ے   ۓ � الآية 16 لقمان.

ا�ستعملها  �صغيرة،  وزن  وح��دة  ا  �أي�ضً الدانق  ال��دان��ق: 
العرب منذ الجاهلية, والدانق، �إ�ضافة �إلى �أنه وحدة وزن، 

ا. فقد ا�ستخدم وحدة نقد �أي�ضً
القيراط: القيراط )carat( معيار في الوزن والقيا�س. 
والأحجار  الذهب  لقيا�س  �صغيرة  وحدة  يمثل  الوزن  ففي 
الثمينة والعطور والعقاقير الطبية، اختلفت مقاديره كغيره 
"مو�سوعة علوم  باختلاف الأزمنة والأمكنة. فقد جاء في 

الطبيعة" �أن القيراط هو ن�صف دانق .
ال��وح��دات،  من  �سواه  دون  ال��دره��م،  ا�شتهر  ال���دره���م: 
الم��زدوج، فهو من ناحية، قطعة نقد تجارية، ومن  بمعناه 
عنه  المعروف  �أن  غير  �صغيرة.  وزن  وح��دة  �أخ��رى  ناحية 
نقد،  قطعة  �أنه  قبله،  وما  الجاهلي  الع�صر  منذ  وال�شائع 
ي�ؤكد ذلك ما ورد في القر�آن الكريم بقوله تعالى من �سورة 
 . �ہ  ہ  ہ   ھ  ھ�   :20 الآية  يو�سف، 
جَ��ادَتْ عليها كلّ عيٍن ثرةٍ فتركنَ  وكذلك في قول عنترة: 
كلَّ حديقةٍ كالدرهمِ . وقد زاد ا�ستخدام الدرهم كوحدة 
وزن في الع�صور الإ�سلامية المختلفة، لوزن الدهن والعطور 
وقاية خيٌر  المعروف »درهم  المثل  يقال في  والأدوي��ة، حتى 

من قنطار علاج«.
المثقال: ورد المثقال في اللغة العربية بمعنيين مختلفين، 
الأول، كمقدار ووزن، والثاني كوحدة وزن �صغيرة. فالمثقال 
بالمعنى الأول هي من ثقل، كما يقول ابن منظور في "ل�سان 
كان  �شيء  �أي  الوزن،  الأ�صل مقدار من  وهو في  العرب"، 

قليل �أو كثير .
كانوا  الإ���س�الم  و�صدر  الجاهلية  في  العرب  �أن  ويبدو 
�آيات  ال�شيء، كما جاء في  ي�ستخدمون المثقال بمعنى وزن 
كثيرة في القر�آن الكريم وا�صفًا وزن الأ�شياء ال�صغيرة )�أي 
�سورة  في  تعالى  كقوله  خ��ردل،  حبة  �أو  بالبذرة  مثقالها( 

الحج؟ �شوال، وذو القعدة، وع�شر ذو الحجة، كيف تُعرف 
البدايات والنهايات؟ بهذا الهلال.

• اعتماد الأ�شهر القمرية يعني �إثبات الهوية الإ�سلامية
القمري  التاريخ  هذا  وهويتها  الأمة  �شخ�صية  من  �إن   -
ال���ذي جعله الله  ه��ذا  م��واق��ي��ت،  ت��ع��الى  ال���ذي جعله الله 
الله  ر�ضي  عمر  �أراد  ولم��ا  الأم��ة،  هوية  من  فمن  معتمدًا 
يجعل  القمرية،  ال�سنوات  لهذه  بداية  له  يجعل  �أن  عنه 
بداية لتاريخ الم�سلمين، جعل الهجرة -وهي الفي�صل الذي 
ا، وكانت فتحًا من الله،  انتقل به الم�سلمون نقلة عظيمة جدًّ
هي  الهجرة  جعل  الإ���س�الم-  قيام  في  الكبير  الأث��ر  ولها 
العام الأول للم�سلمين، فب�أي �شهر يبد�ؤون؟ لم يجعل �شهر 
الهجرة هو البداية، و�إنما نظر عمر ر�ضي الله عنه، ف�إذا 
ان�صراف النا�س من الحج، وذهابهم �إلى البلدان منا�سَبة 
ا لتبد�أ الم�شاريع، لتبد�أ البعوث، لتبد�أ الأن�شطة  منا�سبة جدًّ
الكثيرة للنا�س، بعد ان�صراف الم�سلمين من الحج، والعودة 
ا؛ فلذلك جعل ال�شهر المحرم  �إلى البلدان، هذا منا�سب جدًّ
�أ�شهرها من  دت  هو البداية لهذه ال�سنة القمرية التي حُدِّ
الهجري  التقويم  في  الأولى  ال�سنة  ف�صارت  العالمين،  رب 

تبتدئ من محرم، وتنتهي بنهاية ذي الحجة.
الأمة  بقي في  وال��ذي  الم�سلمون،  عليه  �سار  الذي  هذا   -
�أن يطم�سوا هذا  اليوم  �أعدا�ؤها  يريد  ثم  الطويل،  الزمن 
الم�سلمين  يجعلوا  و�أن  الهجرية،  وال�سنة  القمري،  التاريخ 
ف���إذا  بهم،  نت�شبه  و�أن  ه��م،  يريدونه  م��ا  على  ي�سيرون 
ن�شر  يريدون  كما  لغتها  غير  بلغة  تتحدث  الأم��ة  �صارت 
اللغات الأجنبية على ح�ساب اللغة العربية -التي �إذا �صار 
�أبنا�ؤها لا يح�سنون الحديث  الإهمال هو ن�صيبها، و�صار 

بها، و�صارت قواعد الإملاء والخط م�ضيعة فيها.
ثانيًّا- الأوزان والمكاييل 

 " "�صاع  و  "مد"  من  ال�شرعية  المقادير  ي�ساوي  ما   -
هذا  في  الرائجة  العالمية  الوزن  قيا�س  بوحدات  ونحوهما 
الع�صر، وذلك لأن كثيًرا من �أحكام ال�صيام متعلقة بتلك 
المقادير مثل فدية �إفطار ذوي الأعذار من المر�ضى وكبار 
الفطر  �صدقة  مقدار  �إلى  بالإ�ضافة  والح��وام��ل،  ال�سن 

والكفارات...
ي�ساوي  والم��د  �أم��داد،  �أربعة  ي�ساوي  النبوي  فال�صاع   -
ملء اليدين المعتدلتين، و�أما بالن�سبة لتقديره بالوزن فهو 
يختلف باختلاف نوع الطعام المكيل، ومن هنا اختلفوا في 
2040 جرامًا،  بـ  قدره  بالكيلو جرام، فمنهم من  ح�سابه 
ومنهم من قدره بـ2176 جرامًا، ومنهم من قدره بـ2751 
بما  بال�سعودية  للإفتاء  الدائمة  اللجنة  وقدرته  جرامًا.. 
�إليه  نميل  ال��ذي  وه��و  تقريبًا،  ج��رام  كيلو  ثلاثة  ي�ساوي 

ونختاره. والله �أعلم. 
و�أما بالن�سبة لتقديره بالرطل فذهبت المالكية وال�شافعية 
بالعراقي،  وثلثًا  �أرطال  خم�سة  ي�ساوي  �أنه  �إلى  والحنابلة 

وذهب الأحناف �إلى �أنه ي�ساوي ثمانية �أرطال بالعراقي.
تعريف المد: المد بال�ضم في اللغة مكيال من المكاييل التي 

الزلزلة، الآية 7: �ڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژ   ڑ� 
�أما المعنى الثاني للمثقال، فهو وحدة وزن �صغيرة، توزن 
والعطور  والل�ؤل�ؤ  والف�ضة  كالذهب  النفي�سة  الأ�شياء  بها 

والعنبر والم�سك، كما يقول �أبو العلاء المعري:
 وفي المعا�شر من لو حاز من ذهبٍ 

                                            طودًا ل�ضنّ ب�إعطاء المثاقيل 
النا�س  من  �أي  كتب.  حاز:  بخل.  �ضن:  الجبل.  الطود: 
مثقال  ب�إعطاء  نف�سه  لبخلت  الذهب  من  جبلًا  �أ�صاب  لو 
مما �أ�صاب(. والمثقال �صار في عرف العرب ا�سمًا للدينار، 
وتحدد وزنه في الع�صر الأموي على يدي الخليفة عبدالملك 
بن مروان بعد �إ�صلاحه لل�سكة الإ�سلامية، �إذ جعل المثقال 
وزنه عن طريق  ّ �ضبط  وَمت 4,25 غرام،  يزن  الدينار  �أي 
حتى  ي�ستخدم  المثقال  زال  ولا   .)38( الزجاجية  نج  ال�صُ
ي�ساوي  �إذ  الذهب،  لوزن  كالعراق  البلدان  بع�ض  الآن، في 

�أربعة غرامات.
الأوقية:  الأوقية من الأوزان التي ا�ستعملها العرب منذ 
في  كان  فقد  وزنها  �أما  و�أواق.  �أواق��ي  وجمعها  الجاهلية، 
�سبعة  العرب":  "ل�سان  ابن منظور في  يقول  كما  البداية، 

مثاقيل، وزنة �أربعين درهمًا.
التي وردت في الحديث  ال��ورق،  �أما معنى كلمة  ال��ورق: 
)وفي حديث مرفوع: لي�س فيما دون خم�س �أواق من الورق 
ما  ذلك  ي�ؤكد  الف�ضة،  من  النقود  قطع  فتعني  �صدقة،(، 

ۋ   �ۋ      :19 الآي��ة  الكهف،  �سورة  في  ج��اء 
ۅ  ۅ  ۉ  ۉ � .

الجاهليين،  عند  المعروفة  الأوزان  من  الرطل  الرطل: 
اختلف  وقد  الإ�سلامي،  الرطل  �ضعف  الجاهلي  والرطل 
ووزنه  والموا�ضع.  الأماكن  باختلاف  الم�سلمين  عند  وزن��ه 
قدَر  وهو  العرب،  ب�أواقي  �أوقية  ع�شر  اثنا  بع�ضهم  عند 

ن�صف "مَن". 
البابليين  �إلى  �أ�صلها  يعود  التي  الأوزان  من  هو  والم��ن: 
َن كان معروفًا في  وكان معروفًا عند العرب الجاهليين. واْمل

العراق، بخا�صة في الب�صرة لوزن التمور.
ا لقيا�س الرطل، لهذا  وكان العرب ي�صنعون وعاءً خا�صًّ
قول ابن منظور في ل�سان العرب: �أن الرطل الذي يوزن به 

ويكال.
اختلافًا  الم�صطلحات  �أكثر  من  القنطار  يُعد  القنطار: 
عند العرب، من ناحية المعنى والدلالة. فمرة ي�أتي بمعنى 
وحدة وزن، و�أخرى وحدة نقد، وثالثة ي�أتي للكثرة من المال، 
والذهب والف�ضة وغيرها، ورابعة ليدل على الحمولة، مثلًا 
كوحدة  فالقنطار  ف�ضة.  �أو  ذهبًا  بقرة،  �أو  ثور  جلد  ملئ 
وزن، لم يكن له مقدار محدد عند العرب منذ الجاهلية، 
التاريخية.  والروايات  اللغة  معاجم  ذلك  �إلى  ت�شير  كما 
هو  فمثلًا:  مختلفة.  كثيرة  �أوزان  له  ذك��روا  فقد  ولهذا 
مئة  �أو  دينار،  ومئتا  �ألف  �أو  �أوقية من ذهب،  �أربعين  وزن 
اللغة  في  و�أدوات���ه  ال��وزن  مثقال.  مئة  �أو  رط�اًل،  وع�شرون 

العربية، الأ�ستاذ �أحمد محمد جواد مح�سن.

�سوف  الإ�سلامية  م�سمياتنا  من  الأخ�ري  الجزء  هذا  في 
ن�ستعر�ض التقويم القمري )الهجري( والمكاييل والمقايي�س 

التي تعامل بها �أ�سلافنا.  
�أولًا- التقويم القمري: 

وجه  �أن  كما  الم��ج��ردة،  بالعين  يُ��رى  مح�سو�س  تقويم   -
القمر ثابت بالن�سبة للأر�ض �أما وجه ال�شم�س فمتغير من 
لحظة �إلى �أخرى، ولذلك �أنت ت�ستطيع �أن تفرق بين هلال 
�أول ال�شهر، وهلال �آخر ال�شهر؛ فهلال �أول ال�شهر فتحته 
و�إذا  المغرب،  �إلى  فتحته  ال�شهر  �آخر  الم�شرق، وهلال  �إلى 
كنت دقيقًا ح�صيفًا عليمًا ربما ا�ستطعت �أن تعين اليوم من 
خلال منظر القمر:                                                                                 

�أو  �أو ثلاثة ع�شر،  �أو ع�شرة،  �أو ثمانية،  هذا يوم �سبعة، 
خم�سة ع�شر، لكن ال�شم�س )الميلادي( لا ت�صلح دليلًا على 
�أما  ال�شهر،  �أي��ام  كل  في  واحد  �شكلها  لأنها  التعيين؛  هذا 

القمر هو الذي يزيد، وينق�ص، ويتغير.
• ومن مميزات ال�شهور القمرية 

في  حتى  الأر����ض،  بقاع  جميع  في  متابعتها  يمكن  �أن��ه   -
�أو تكون  �أ�شهر،  �ستة  ال�شم�س فيها  القطبية تغيب  المناطق 
ولا  فيها،  يُرى  القمر  لكن  نهار،  كلها  متوالية  �أ�شهر  �ستة 
المناطق  تلك  في  تحتجب  التي  كال�شم�س  محجوبًا  يكون 

القطبية.
القمر  حركة  من  كونية  حقائق  يعك�س  القمري  التقويم 
ا حركة الأر�ض  حول الأر�ض خلال هذا ال�شهر، ويعك�س �أي�ضً
حول ال�شم�س، والتقويم القمري غير ف�صلي؛ ولذلك ن�صوم 
تارة في ال�شتاء، ون�صوم تارة في ال�صيف، وتارة في الربيع، 
وتارة في الخريف، ولو كان رم�ضان مرتبطًا ب�شهر من هذه 
وقت  في  دائمًا  ن�صوم  لر�أيتنا  ال�شم�سية  الميلادية  ال�سنة 

واحد ولكننا في عبادتنا تدور علينا الف�صول الأربعة.
لا بد من الاهتمام بالتاريخ القمري:

فيه  يعرف  لا  وقت  فقهها في  ينبغي   - هذه ق�ضية هوية 
�أبنائنا،  من  كثير  و�شهرهم،  �سنتهم  ميزات  من  الكثير 
وكثير من هذه المدار�س الأجنبية، وهذه ال�سفارات، وهذه 
ا  مفرو�ضً الميلاد  التقويم  �صار  وغيرها  العالمية،  الأنظمة 
فيها؛ ولذلك ف�إن متابعة التقويم الميلادي جائز للحاجة، 
�إنما اختفاء التقويم القمري الهجري لا يجوز، لا يجوز �أن 

يختفي من حياتنا، هذا من �شخ�صيتنا وهويتنا. 
- هذا من معالم ديننا، هذه ق�ضية تُبنى عليها �أحكام، 
هذه ق�ضية ترتبط بها عبادات وموا�سم عظيمة وفا�ضلة، 
ال��ت��ق��ويم، وك��ث�ري من  �أب��ن��ا�ؤن��ا ه��ذا  �أن يجهل  ي��ج��وز  ف�ال 
الم�سلمين في الجاليات الأجنبية في الخارج لا يعرفون عن 

هذا التقويم �إلا نزرًا ي�سيًرا، ولا ي�ستعملونه فيما بينهم.
والبناء  وا�ستعماله،  التقويم،  بهذا  العمل  �إحياء  على   -
عليه، و�إذا احتاج الم�سلم �إلى معرفة التقاويم الأخرى فلا 
العالم �شرقاً وغربًا، ونحن  يتعامل مع  للحاجة؛ فهو  ب�أ�س 
في وقت ا�ست�ضعاف، ولو كنا في وقت قوة لفر�ضنا تقويمنا 

على العالم.
- �أما العبادات الحولية ف�إنها تعتمد على القمر بخلاف 
بال�شم�س  يومية مرتبطة  اليومية، فعبادات  العبادات  هذه 
كال�صيام  بالقمر  مرتبطة  حولية  وعبادات  جريانها،  في 

الذي قال الله فيه: �ڳ   ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  
ہ   ۀ   ڻۀ   ڻ   ڻ   ڻ   ں    ں  
ہ  ہ   ہ� البقرة: من الآية 185، فكيف نعرف 
هذا ال�شهر؟ قال عليه ال�صلاة وال�سلام: )�صوموا لر�ؤيته 

و�أفطروا لر�ؤيته( يعني لر�ؤية هلاله.
الله  ال���ذي جعله  ال��ه�الل  ب��ه��ذا  ال��ب��داي��ة  ت��ع��رف  �إذًا   -
للنا�س  مواقيت  الأهلة  الله  جعل  للعبادات،  ميقاتاً  للنا�س 

في العبادات،  وكذلك الحج كما قال تعالى: �ٱ  ٻ   
�أ�شهر  197.، فكيف تُعرف  البقرة: من الآية   � ٻٻ 
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هو الحبر البحر الرحب الإمام المحُدّث م�ؤ�س�س جماعة 
كان  الكنانة.  ب�الدِ  �شيخ  ال�سلفي  العالم  ال�سنة،  �أن�صــار 
رحمه الله �إذا زار الحرم المكي تفرغ له الكرا�سي، ويتزاحم 
الطلاب عليه، هذا هو ال�شيخ الأزهري حـامد الفقي رحمه 
الله. قد كان في �سالف حياته يعي�ش مع الطرق ال�صوفية، 
ولكن �شاء الله له الخير، حيث �إنه كان رجلًا متجردًا عن 

الهوى، باحثًا عن الحق. 
يحكي تلميذه ال�شيخ المحُدّث حماد بن محمد الأن�صاري 
الأفريقي المدني المالكي رحمه الله. فيقول: �أما عن حياة 
1367هـ  عام  معه  اجتمعت  فعندما  الفقي:  حامد  ال�شيخ 
�سُ تف�سير ابن كثير عند باب علي بالم�سجد  جئته وهو يُدرِّ
فكان  �ضالتي،  هو  هذا  قلت:  �سَمِعْتهُ،  وعندما  الح��رام، 
من  و�سمعته  الأ�ضواء،  عليها  وي�سلط  التوحيد  �آيات  ي�أخذ 
فيها  �أجل�س  حلقة  �أول  وكانت  حلقَته،  في  فجل�ست  بعيد، 
وكان  والع�شرين،  الثانية  يتعدّى  لا  عُمري  وكان  بالحرم، 
الدر�س  انتهى  وبعدما  التوحيد،  �آي��ات  تف�سير  في  الدر�س 
�أرى  لل�شيخ:  وقال  �سوري،  �شخ�صٌ  جاءنا  الع�ـشاء  و�صلينا 
�أن ت�شربوا القهوة عندي. فقال لهُ ال�شيخ: ومن معي. قال 
لهُ الرجل: اح�ضر من �شئت. وكان هذه �أول مرة �أرى فيها 

�صبري بن �سلامة �شاهين

�شيخي  لأن  كثيًرا،  عنه  �سمعت  �أنني  الرغم  على  ال�شيخ، 
ال�شيخ محمد عبدالله التنبكتي كان تلميذ ال�شيخ الفقي. 

وذهبنا �إلى بيت الأخ ال�سوري، وعندما و�صلنا �إلى البيت 
��سؤال،  عندي  �أن��ا  �شيخ  يا  حامد:  لل�شيخ  قلت  وجل�سنا، 
كيف �صرت موحدًا، و�أنت در�ست في الأزهر؟ و�أنا �أريد �أن 
��سؤالك  �إن  والله  ال�شيخ:  فقال  ي�سمعون.  والنا�س  �أ�ستفيد 
وجيه. قال: �أنا در�ست في جامعة الأزهر، ودر�ست عقيدة 
اللي�سان�س.  �شهادة  و�أخ���ذت  �سونها،  يدرِّ التي  المتكلمين 
الطريق  وفي  بنجاحي.  يفرحوا  لكي  بلدي  �إلى  وذهبت 
مررتُ على فلاح يفلح الأر�ض، ولما و�صلت عندَه. قال: يا 
على  بجانبي  ووج��دت  فجل�ستُ  الدكة،  على  اجل�س  ول��دي 
ف�إذا  �إليه.  ونظرت  الكتاب  ف�أخذت  كتابًا،  الدكة  ط��رفِ 
المعطلة  على غزو  الإ�سلامية  الجيو�ش  )اجتماع  كتاب  هو 
والجهمية( لابن القيم  رحمه الله؛ ف�أخذت الكتاب �أت�سلى 
عني  ت�أخر  فيه.  �أقر�أ  وبد�أت  الكتاب  �أخذت  ر�آني  ولما  به، 
عن  فكرة  فيه  �آخ��ذ  ال��ذي  ال��وق��ت  م��ن  ق��دّر  حتى  قليلًا. 
الكتاب. وبعد مدة من الوقت وهو يعمل في حقلِهِ، و�أنا �أقر�أ 
في الكتاب جاء الفلاح، وقال: من �أين جئت؟ ف�أجبتهُ عن 
��سؤالهِ. فقال لي: �أنت تدرجت في طلبِ العلم حتى تو�صلت 

�إلى هذه المرحلة؛ ولكن يا ولدي �أنا عندي و�صية. فقلتُ: ما 
هي؟ قال الفلاح: �أنت عندك �شهادة تعي�شك في كل الدنيا 
في �أوربا في �أمريكا، في �أيِّ مكان. ولكنها ما علمتك ال�شيء 
الذي يجب �أن تتعلمه �أولًا. قلت: ما هو؟! قال: ما علمتك 
ال�سلف.  توحيد  الفلاح:  قال  التوحيد!  له:  قلت  التوحيد! 
قلت له: وما هو توحيد ال�سلف؟! قال لهُ: انظر كيف عرف 
الفلاح الذي �أمامَك توحيد ال�سلف. هذه هي الكتب: كتاب 
ال�سنة للإمام �أحمد. وكتاب التوحيد لابن خزيمة. وكتاب 
ال�سنة  �أه��ل  اعتقاد  وكتاب  للبخاري.  العباد  �أفعال  خلق 
للحافظ اللالكائي. وعدَّ له كثيًرا من كتب التوحيد. وذكر 
�شيخ  كتب  ذلك  وبعد  للمت�أخرين.  التوحيد  كتب  الفلاح 

الإ�سلام ابن تيمية وابن القيم. 
�إلى  و�صلت  �إذا  الكتب  ه��ذه  على  �أدل���ك  �أن��ا  ل��ه:  وق��ال 
ر�أ�سًا  ارج��ع  تت�أخر  لا  بنجاحك.  وفرحوا  ور�أوك  قريتك 
الكتب  )دار  ادخ��ل  القاهرة  و�صلت  ف���إذا  القاهرة.  �إلى 
التي ذكرتها كلها فيها.  الكتب  الم�صرية( �ستجد كل هذه 
ما  تنف�ض  �أن  �أري��دك  و�أن��ا  الغبار.  عليها  مكدّ�سٌ  ولكنها 
عليها من الغبار وتن�شرها. وكانت تلك الكلمات من الفلاح 
الب�سيط الفقيه. قد �أخذت طريقَها �إلى قلب ال�شيخ حامد. 

لِ�ص.  ْ لأنها جاءت من ُخم
القاهرة.  �إلى  وذهبتُ  م�صر  في  قريتي  �إلى  رجعتُ  ولما 
عدا  ما  كلها  الفلاح  لي  ذكرها  التي  الكتب  على  ووقفت 
كتاب واحد، ما وقفت عليه �إلا بعد مدة كبيرة. وبعد ذلك 
انتهينا من الجل�سة وذهب ال�شيخ حامد الفقي. وكان ي�أتي 
الملك  �أيام  البعثة الم�صرية  ون�ستقبله �ضمن  ال�سعودية  �إلى 
لل��سؤال  �إجابة  هي  الق�صة  ه��ذه  وكانت  ع��ام.  كل  ف��اروق 
ال�سوري.  ال��رج��ل  مجل�س  في  حامد  لل�شيخ  ��سألته  ال��ذي 
وهكذا خرجت كلمات التوحيد وت�صحيح الاعتقاد من قلب 
الفلاح الفقيه المخل�ص �إلى قلب ال�شاب الأزهري الأ�شعري 
هذا  عند  فلقيت  الهوى.  عن  والمتجرد  الحق  عن  الباحث 
المتجرد وقوفًا عند الدليل والبرهان. وقمع مادة الت�أويل. 
ووقوفًا عند ما قالهُ الله والر�سول عليه ال�صلاة وال�سلام. 

�إلى  الأ���ش��اع��رة  عقيدة  من  ال�شيخ  انتقال  ق�صة  فهذه 
عقيدة التوحيد.

 انتقال من كدر ال�شرك وخبثه �إلى �صفاء التوحيد ونقاء 
ال�شيخ  هو  فهذا  الحق.  عند  وقافًا  كان  عندما  الاعتقاد. 
الذي كان يومًا من الأيام مع ه�ؤلاء ال�ضلال الجهال، نزع 
فهو  الابتداع.  ظلمات  قامعًا  الاتباع،  بنور  الظلمة  غ�شاوة 
ا فهو يبرر �أن كان  هنا نا�صح وموجه ومعلم ومحذر. و�أي�ضً
الم��رارة،  طعم  وذاق  عا�ش  قد  ف�إنه  �شدة.  منه  �أح�سوا  قد 

ف�أراد �أن لا يذوقها غيره.
  كلماته وتوجيهاته رحمه الله: 

المنت�شرة  ال�صوفية  ال��ط��رق  ه��ذه  �إن  الله:  رحمه  ق��ال 
وتعمل  وال��دج��ل،  والوثنية  الكفر  ت��روج  اليوم  النا�س  في 
الجماهير،  دم��اء  واعت�صار  ال��دج��ال�ني،  لت�أليه  ج��اه��دة 
في  وتن�شر  ال�شيطان،  �أول��ي��اء  �شيوخها:  جيوب  لتت�ضخم 

ور�سوله،  الله  وتح��ارب  الأولى،  الجاهلية  ظلمات  النا�س 
وهذه  العمياء،  الجاهلية  بهذه  الإ�سلامية  الأم��ة  وتهيء 
لقمة  لتكون  البهيمية؛  الغباوة  وهذه  الخرافية،  التقاليد 
المعول  ال�صوفية هي  الطرق  للأعداء، هذه  اله�ضم  �سهلة 
ال���ذي ه��دم ب��ه ال��ي��ه��ود وال��ف��ر���س ���ص��رح الإ����س�ل�ام، هذه 
الطرق ال�صوفية هي اليد الآثمة التي مزقت رقعة الدولة 
يمكنون  الذين  هم  ال�صوفية  الطرق  و�شيوخ  الإ�سلامية، 
وفي  والهند  والج��زائ��ر  وتون�س  مراك�ش  في  الم�ستعمرين 
الإ�سلامية،  البلاد  مكان من  كل  ال�سودان وفي م�صر وفي 
خدمته  في  المخل�صون  وخدمه  الم�ستعمر،  �سما�سرة  وهم 

�إذلال الم�سلمين وا�ستغلالهم. 
ولقد كنتُ واحدًا منهم، وعرفت دخائل �أمورهم وخبايا 
لله  فالحمد  ق�صدهم،  وخبث  مكرهم  و�سيء  زواي��اه��م 
بعث الله  الذي  الإ�سلام الحق  �إلى  �أنقذني وهداني  الذي 
و�إني  النور،  �إلى  الظلمات  من  النا�س  ليخرجوا  ر�سله،  به 
�أ�شد حربًا  �أنا  �أعرف، ولذلك  بكيدهم وكفرهم ووثنيتهم 
ينب�ض  ع��رق  فيَّ  بقي  م��ا  عليهم  ح��ربً��ا  �أزال  ولا  عليهم، 
الكريم  بالر�سول  مت�أ�سيًا  وحده،  بربي  مُ�ستعينًا  بالحياة، 
كل  على  �صابرًا  و�سلم،  �آل��ه  وعلى  عليه  الله  �صلى  محمد 
�أع��داء  ال�شيطان  حزب  من  �أنف�سهم  �أعــداء  به  يكيد  ما 
الذين  و�أن الله مع  للمتقين،  العاقبة  ب�أن  م�ؤمنًا  الرحمن، 

اتقوا، والذين هم مح�سنون. 
ا رحمه الله: قد كنتُ في حياتي الأُولى �سالكًا  وقال �أي�ضً
المخرفين،  مع  مخرفًا  الملب�سين  مع  ومُلبِ�سًا  ال�سالكين،  مع 
والخ�شَب  الموتَى  وعبادة  والجاهلية،  البِدعة  �إلى  وداعيًا 
ال��هُ��دَى،  دِي��ن  �إلى  الله  ف��ه��داني  ال��داع�ني،  م��ع  ب  والنُّ�صُ
رني  وب�صَّ والعَمَى،  الَجهْل  حُجبَ  ب�صيرتي  عن  وك�شَف 
ووفقني  الم�صطفَى،  ه  نبيِّ ة  و�سُنَّ الله  كتاب  من  الحقِّ  بنور 
لَف ال�صالِح مِن ال�صحابة والتابعين،  بف�ضلِه �إلى �سبيلِ ال�سَّ
دَى، ف��ذق��تُ مِ��ن يومئذ  و�أن��ق��ذني ب��ذل��ك م��ن ط��ري��قِ ال����رَّ
بْني  العظيم  الفرْق  وتحققتُ  والإيم��ان،  الإخلا�ص  حلاوةَ 
الأنبياء  توحيد  وبْني  وال�ضلال،  والهُدَى  والباطل،  الحقِّ 

الريا�ض

من أعلام الفكر الإسلامي

�سالكًا  الأُولى  حياتي  في  كنتُ  قد   
الملب�سين  مع  ومُلبِ�سًا  ال�سالكين،  مع 
مخرفًا مع المخرفين، وداعيًا �إلى البِدعة 
والخ�شَب  الموتَى  وعبادة  والجاهلية، 
�إلى  الله  فهداني  الداعين،  مع  والنُّ�صُب 

دِين الهُدَى

العلامة محمد حامد الفقي  رحمه الله
من الصوفية إلى السلفية

)1310هـ - 1378هـ - 1892م - 1959م(

ال�شيخ محمد حامد الفقي

لقد كنتُ واحدًا منهم، وعرفت دخائل 
�أمورهم وخبايا زواياهم و�سيء مكرهم 
الذي  لله  فالحمد  ق�صدهم،  وخبث 
�أنقذني وهداني �إلى الإ�سلام الحق الذي 
النا�س من  به ر�سله، ليخرجوا  الله  بعث 

الظلمات �إلى النور
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ينظر  فهو  والهوى.  ال�شططِ  عن  والبعد  الإن�صاف  ال�سنة 
�سائر،  عليهما  كان  فمن  وال�سنة.  الكتاب  الحق:  بالميزان 
وبهما �آخذ ومتبع، ف�إنه منا �آل البيت. ومن كان على غير 
�أق��رب  ه��ذا، ول��و ك��ان من ك��ان، فهو خ�صم لنا ول��و ك��ان 
قريب. الحب في الله، والبغ�ض في الله. لا الحب في حزب 
�أو جماعة �أو طريقة. بل في الله، حب �صحيح �صافي لا حب 

الغ�شا�شين. 
ال�سنة  �أهل  كتب  على  دله  الذي  المعروفة  الفلاح  وق�صة 
ومن  الح��دي��ث،  �أه��ل  ال�صالح  ال�سلف  �أت��ب��اع  والجماعة، 
يطلق عليهم �أعدا�ؤهم بالوهابية. فقر�أها ال�شيخ الأزهري 
العقائد  ون��زع  الحقيقة،  �إلى  فو�صل  بتجرد،  ال�شافعي 
الباطلة، و�أ�صبح موحدًا متبعًا لل�سلف ال�صالح. فقد تحول 
من عقيدته الأ�شعرية، ومن علم الكلام وطرائق الت�صوف 
عبدالله  ب��ن  محمد  وال��رح��م��ة  ال��ه��دى  لنبي  الات��ب��اع  �إلى 

الها�شمي عليه وعلى �آله ال�صلاة وال�سلام. 
�أ�صحاب  كتب  قر�أ  الدعوة حين  مع هذه  فبداية علاقته 
عن  باحثًا  متجردًا  ك��ان  لأن��ه  بها،  فت�أثر  ال��دع��وة،  ه��ذه 
�سيد  دعوة  ن�صرة  وهي  الثانية:  خطوته  كانت  ثم  الحق. 
الكتاب  �إلى  ال�صحيحة  الدعوة  بن�شر  والمر�سلين  الأنبياء 
ال�صلاة  عليه  للنبي  بالاتباع  والأمر  البدع،  ونبذ  وال�سنة، 
ال�سنة  ون�شر كتب  ال�سلفية،  العقيدة  ون�شر كتب  وال�سلام، 
والأحاديث ال�صحيحة، وفتح الِحلق لتعليم الُجهال �أ�صول 
والزندقة،  الكفر  �أهل  على  وال��رد  القر�آن،  وت�الوة  الدين 
ال�صوفية  ف�ضح  في  �شديدًا  وك��ان  والأه���واء.  البدع  و�أه��ل 
كا�شفًا  انحرافاتها،  مبينًا  الإ���س�الم،  ب�ستار  المت�سترة 
ن�صرة  في  خا�ص  ن�شاط  ول��ه  تقيتها،  فا�ضحًا  خفاياها، 
ال�سنة المحمدية، حتى �أ�س�س جماعة لهذا الغر�ض �سماها: 

)جماعة �أن�صار ال�سنة المحمدية(. 
الأكاذيب  لبيان الحق وف�ضح  ال�شيخ ح�سامه  �أ�شهر  وقد 
على دعوة ال�شيخ محمد بن عبدالوهاب رحمه الله، �أو ما 
يطلقون عليها بـــ )الدعوة الوهابية(. لقد �ألف كتابًا �سماه: 
)�أثر الدعوة الوهابيــة في الإ�صلاح الديني والعمراني في 
ال�شيخ  وق��ال  به،  الله  نفع  وقد  وغيرها(.  العرب  جزيرة 
�أما  الأزه��ري محمد حامد الفقي رحمه الله في مقدمته: 
الوهابية  الدعوة  بيان حقيقة  لطيفة في  نبذة  فهذه  ؛  بعد 
الأوه���ام  �إزاح���ة  وق�صة  و�أن�����ص��اره��ا،  و�شيعتها  و�إم��ام��ه��ا 
و�إبطال الأكاذيب التي ن�سجت حولها، وذلك لتخبط الكثير 

من النا�س في ��شأنها. 
ا: و�إن الحنابلة متع�صبون لمذهب الإمام �أحمد  وقال �أي�ضً
عون، لا  �أتباع المذاهب الأخرى، فهم لا يَدَّ في فروعه ككل 
بالقول، ولا بالكتابة �أن ال�شيخ ابن عبدالوهاب �أتى بمذهب 
جديد، ولا اخترع علمًا غير ما كان عند ال�سلف ال�صالح، 

ال�صحيح  بالدينِ  العمل  �إحيـاء  وجهده  عمله  كان  و�إنم��ا 
الألوهية  توحيد  في  القر�آن  ق��رره  ما  �إلى  النا�س  و�إرجـاع 
وحَلِفًا،  ونذرًا،  ودعاءً،  ذلًا وخ�ضوعًا،  والعبادة لله وحده: 
وال�صفات،  الأ�سماء  توحيد  وفي  �شرائعهِ،  وطاعة  وتوكلًا، 
ه،  يُ�شبِّ ولا  ي�ؤول،  ولا  لا يحرف  وردت،  كما  ب�آياتها  في�ؤمن 
ثل، على ما ورد بلفظِ القر�آن العربي المبين، وما جاء  ولا ُمي
عن الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، وما كان عليه ال�صحابة 
ر�ضوان  والخلف  ال�سلف  من  المهتدون،  والأئمة  وتابعوهم 
�إلا  �إله  �أن لا  الله عليهم، في كل ذلك، و�أن تحقيق �شهادة 
ال�صحيح  وجهه  على  يتم  لا  الله  ر�سول  محمدًا  و�أن  الله، 

�إلاَّ بهذا. 
هذا هو ال�شيخ محمد حامد الفقي الذي ولد بقرية نكلا 
العنب في �سنة 1310هـ الموافق 1892م بمركز �شبراخيت 
كريمين،  وال��دي��ن  كنف  في  ن��شأ  فقد  البحيرة.  محافظة 
بالأزهر،  تعليمه  تلقى  الفقي  عبده  �أحمد  ال�شيخ  فوالده 
�أما والدته فقد  ولكنه لم يكمله لظروف ا�ضطرته لذلك. 
كانت تحفظ القر�آن وتجيد القراءة والكتابة، وبين هذين 
اثنا  وقتذاك  القر�آن وعمره  وترعرع وحفظ  الوالدين نما 
القر�آن  تحفيظه  �أث��ن��اء  في  وال��ده  ك��ان  ولقد  ع��امً��ا.  ع�شر 
الفقه،  مبادئ  ويعلمه  الغريبة،  الكلمات  معاني  له  يو�ضح 
ا �إلمامًا خفيفًا بعلومه،  حتى �إذا �أَّمت حفظ القر�آن كان ملمًّ
ومهي�أ في الوقت ذاته لتلقي العلوم بالأزهر على الطريقة 

التي كانت متبعة وقتذاك. 
1904م  ـ  1322هـ  عام  في  بالأزهر  درا�سته  الفقي  بد�أ 
وكان الطلبة ال�صغار وقتذاك يبد�ؤون درا�ستهم في الأزهر 
بعلمين هما: علم الفقه، وعلم النحو. فبد�أ ال�شيخ درا�سته 
في النحو بكتاب الكفراوي وفي الفقه بكتاب مراقي الفلاح، 
وفي �سنته الثانية در�س كتابي ال�شيخ خالد في النحو وكتاب 
منلا م�سكين في الفقه، ثم بد�أ في العلوم الإ�ضافية بال�سنة 
علم  در����س  ال��راب��ع��ة  وفي  الم��ن��ط��ق،  علم  ف��در���س  الثالثة، 
علم  والفقه  النحو  مع  الخام�سة  في  در���س  ثم  التوحيد، 
هذه  وفي  البلاغة،  علوم  در���س  ال�ساد�سة  وفي  ال�صرف، 
والتف�سير،  الحديث  درا�سة  بد�أ  1910م  �سنة  وهي  ال�سنة 
ب�صره  فتفتح  ع��امً��ا،  ع�شر  ثمانية  وق��ت��ذاك  عمره  وك��ان 
وب�صيرته بهدي ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم وتم�سك 

ب�سنته لفظًا وروحًا. 
لما �أمعن ال�شيخ في درا�سة الحديث على الوجه ال�صحيح 
ابن  �أمثال  الكبار  والأئمة  ال�صالح  ال�سلف  كتب  ومطالعة 
حنبل  بن  �أحمد  والإم���ام  حجر  واب��ن  القيم.  واب��ن  تيمية 
الر�سول  ب�سنة  التم�سك  �إلى  فدعا  وغيرهم.  وال�شاطبي 
ما  و�أن  الأم��ور،  ومحدثات  البدع  عن  والبعد  ال�صحيحة، 
ال�صحيحة،  ال�سنة  بعدها عن  ب�سبب  الإ�سلام  لأمة  حدث 

وبْني  لين؛  المعطِّ ة  والجهميَّ الم�شركين  وتوحيد  والمر�سَلين، 
�آيات الله وحديث ر�سوله، وبْني �شُبهات المبطلين وزخارف 
ته العُظمى في تلك الهِداية،  المفترين، وعرَفتُ لله تعالى مِنَّ
عمة  ونعمته الكبرى في هذا التوفيق، وكان مِن حقِّ هذه النِّ
وهداية  ال،  ال�ضَّ لإرْ���ش��اد  حياتي  �أقِ��فَ  �أن  �شكرها  و�أداء 
للنا�س  الحقِّ  و�إظهار  القُلُوب،  عن  الُحجُب  و�إزالة  التائِه، 
جهدَ طاقتي في ثَوْبه الجميل، وبيان مكايد �شياطين الجنِّ 
�إخواني  يحذرَها  حتى  للإ�سلام؛  بها  كادوا  التي  والإن�س، 
منَ الم�سلمين كما حذرتُها، ويتَّقوها كما اتقيتها، وليذوقوا 
حقَّ  ويَقْدُروه  معرفته،  حقَّ  الله  ويعرفوا  الإيم��ان،  ح�الوةَ 
�أن�صار  )جماعة  �إخ��واني  من  خِ�رَية  مع  ف�أ�س�ستُ  ق��دْره، 
ة( من نحوِ ع�شرين �سَنَة مَ�ضتْ، و�أ�صبح لها والحمد  ال�سنَّ
الله  بحمدِ  و�أ�صبح  وغيرها،  القاهِرة  في  ف��روع  ة  عِ��دَّ لله 
المحمدية  وال�سنة  الخالِ�ص  التوحيد  ل��واء  تحتَ  ين�ضوي 
ال�صحيحة لا بالدعْوَى والا�سم والزي عددٌ غير قليل، وهذه 
مجلة الهدي النبوي وليدة هذه الفِكرة، واللِّ�سان المعِّرب عن 
�أخت  وه��ى  الخطة.  لهذه  الرا�سم  والقلم  ال��دع��وة،  ه��ذه 
زمنَ  الح��رام  الله  ببلدِ  �أ�صدرها  كنتُ  التي  )الإ���ص�الح( 
�أح�سبه  )والذي  المخل�ص  الرا�شِد  والملك  الم�صلِح،  الإمام 

كذلك( عبدالعزيز �آل �سعود.
 حال المجتمع يوم �صدورِ الهدي النبوي:

ة على هذه الجاهلية   كان ت�سعة وت�سعون في المئة من الأمَّ
في عملها وعقيدتها وخُلُقها، وحكمها ونظامها قد �ضرَب 
عنها  حجب  �أ���س��ود،  مظلمًا  نِطاقًا  القلوب  على  الجهل 
ما  على  ال�ساحِقة  الأك�رثي��ة  ولكن  ن��ور،  وك��ل  هُ���دًى،  ك��لَّ 
وا�ستخذائها  للموتى،  القلوب  ذل  مِن  ويعلم  ال�شيخ  يرى 
ب  للنُّ�صُ وخ�شوعها  وا�ستكانتها  والأ���ش��ج��ار،  ل��لأح��ج��ار 
في  التحاكُم  عن  مُعرِ�ضة  ة  والأكثريَّ والقُبُور،  ير  والمقا�صِ
عقيدتها وعبادتها وماليتها و��شؤونها �إلى ما �أنزَله الله منَ 

كْر الحكيم؟ الهُدى والذِّ
رق  بالطُّ و�شتات  وتفرِقة  ب  تح��زُّ على  ا  �أي�ضً والأك�رثي��ة 
لديهم  بما  ح��زْب  وك��ل  التقليديَّة،  والم��ذاهِ��ب  ال�صوفيَّة، 
بون،  يتع�صَّ وله  يُخا�صمون،  وحْ��دَه  حِزبهم  وعن  فرِحون، 
للمعقول  مخالفًا  قولُه  كان  مهما  يَثِقون،  وحْدَه  وب�شيخهم 
الأق��دار،  وت�صريف  الغيب  عِلمَ  يعتقدون  وفيه  والمنقول، 

والإنجاء من النار!
المفاهيم  تلك  لت�صحيحِ  الفقي  ال�شيخ  ى  ت�صدَّ وق��د   
الكريم  القر�آن  �سُور  لبع�ض  تف�سيره  خلال  مِن  الخاطِئة 

و�آياته، وكذا كتاباته وفتاواه.
وهذا هو ال�شيخ الأزهري ال�شافعي وموقفهُ من الدعوة 

الوهابية
�أهل  لمنهج  المتبعين  الم�صلحين  دي��دن  يكون  �أن  ري��ب  لا   

وانت�شار البدع والخرافات والمخالفات.
و�أحبابه واتخذوه  �إخوانه وزملائه  فالتف حوله نفر من 
وظل  المبكر.  ال�شيخ  نبوغ  على  دلال��ة  وه��ذا  لهم.  ق��دوة 
يتخرج  �أن  قبل  �إنه  1910م حتى  عام  بحما�سة من  يدعو 
في الأزهر ال�شريف عام 1917م دعا زملاءه �أن ي�شاركوه 
وال�سنة  التوحيد الخال�ص  �إلى  الدعوة  ن�شر  وي�ساعدوه في 
ال�صحيحة والتحذير من البدع .ولكنهم �أجابوه: ب�أن الأمر 
�إنها  ف�أجابهم:  ذلك،  يرف�ضون  �سوف  النا�س  و�أن  �صعب، 
ف�أخذ على  نا�صرها لا محالة.  والله  والحق،  ال�سنة  دعوة 
عندها     عمره  وكان  معه،  والله  وحده  الدعوة  ن�شر  عاتقه 

�سنة.   25
ب���أن  م��وق��ف فيها  ل��ه  وك���ان  1919م  ث���ورة  ولم��ا ح��دث��ت 
فيها  تخرج  التي  بالمظاهرات  يكون  لا  الاح��ت�الل  خ��روج 
وال�رباء  ال��ولاء  عقيدة  فيها  تحرر  ولا  متبرجات،  الن�ساء 
الله  �صلى  الر�سول  ل�سنة  بالرجوع  ولكنه  ولر�سوله.  لله 
عليه و�سلم ونبذ البدع و�إنكاره لمبادئ الثورة: )الدين لله 
هذا.  موقفه  على  وظل  الثورة  وانتهت  للجميع(.  والوطن 
وظل بعد ذلك يدعو عدة �أعوام حتى تهيئت الظروف، وتم 
�أ�شهار ثمرة هذا المجهود، وهو �إن�شاء جماعة �أن�صار ال�سنة 
المحمدية، التي هي ثمرة �سنوات الدعوة من 1910م �إلى 
العدد  و�صدر  النبوي  الهدي  مجلة  �إن�شاء  ثم  1926م، 
الأول في 1937هـ. ولقد حاول كبار موظفي ق�صر عابدين 
�إليه، حتى  النا�س عن مقابلته والا�ستماع  ال�سبل �صد  بكل 
ت  �أ�صمَّ ولكن �صرخة الحق  قتله،  �شرع في  له من  رُوا  �سخَّ
�آذانهم، وكلمة الله فلَّت جموعهم، وانت�صر الإيمان الحق 

على البدع والأباطيل. 
ال�سنة  �أن�صار  جماعة  الله  رحمه  ال�شيخ  �أ�س�س  �أن  بعد 
ابن  الإمامين  كتب  ق��راءة  له  الله  ي�سر  �أن  وبعد  المحمدية 
�ضالته  فيها  ووج��د  فيها  ما  وا�ستوعب  القيم  واب��ن  تيمية 
حال  ل�سان  لتكون  ال��ه��دي  مجلة  م��ن  الأول  ال��ع��دد  �صدر 
وقد  بمبادئها.  والناطقة  عقيدتها  عن  والمعبرة  جماعته 
�سبيل  المجلة على  كتاب  فكان من  رئا�سة تحريرها،  تولى 
الأ�ستاذ  �شاكر،  محمد  �أحمد  ال�شيخ  الح�صر:  لا  المثال 
محب الدين الخطيب، وال�شيخ محيي الدين عبدالحميد، 
المكي(،  الح��رم  )�إم��ام  ال�سمح،  �أب��و  عبدالظاهر  وال�شيخ 
وال�شيخ �أبو الوفاء محمد دروي�ش، وال�شيخ �صادق عرنو�س، 
كما  هرا�س،  خليل  وال�شيخ  الوكيل،  عبدالرحمن  وال�شيخ 

كان من كتابها ال�شيخ محمود �شلتوت. 
ثناء العلماء عليه:

�إمام  ظل  »لقد  الوكيل:  عبدالرحمن  ال�شيخ  عنه  يقول   
حامد  محمد  ال�شيخ  والدنا  الإ�سلامي  العالم  في  التوحيد 
الفقي رحمه الله �أكثر من �أربعين عامًا مجاهدًا في �سبيل 

الله. ظل يجالد قوى ال�شر الباغية في �صبر، مار�س الغلب 
و�إرادة  الأح����داث،  على  الن�صر  واع��ت��اد  الخ��ط��وب،  على 
تزلزل الدنيا حولها، وترجف الأر�ض من تحتها، فلا تميل 
دعوته  يعرف في  يكن  غاية، لم  ولا تجبن عن  عن ق�صد، 
كان الخوف من  �إذ  به،  يلوذ  �أو  النا�س،  من  هذه الخوف 
الله �آخذًا بمجامع قلبه، كان ي�سمي كل �شيء با�سمه الذي 
ولا  يبالي،  ولا  يداجي  ولا  ال��ق��ول،  في  يُدهن  فلا  ل��ه،  هو 
يعرف المجاملة �أبدًا في الحق �أو الجهر به، �إذ كان ي�سمي 
قول الحق  ال�سكوت عن  وي�سمي  ومداهنة،  نفاقًا  المجاملة 

ذًال وجبنًا".
�آي��ات  يف�سر  »ك��ان  ال��وف��اء دروي�����ش:  �أب��و  ال�شيخ  وي��ق��ول 
منها  وي�ستخرج  �أعماقها،  في  فيتغلغل  العزيز،  الكتاب 
درر المعاني، وي�شبعها بحثًا وفهمًا وا�ستنباطًا، ويو�ضح ما 
والحكمة  الدقيقة  والإ�شارات  العميقة  الأ�سرار  من  فيها 
البالغة والموعظة الح�سنة. ولا يترك كلمة لقائل بعده. بعد 
للكلمات  اللغوي  بالفقه  ال�سامع علمًا  �أو  القارئ  �أن يحيط 
و�أ�صولها، وتاريخ ا�ستعمالها فيكون الفهم �أتم، والعلم �أكمل 

و�أ�شمل".
على  اطلعت  فقد  الله:  رحمه  باز  ابن  ال�شيخ  عنه  وقال 
الحوا�شي التي و�ضعها- يق�صد في تحقيقه لفتح المجيد- 
الأ�ستاذ العلامة ال�شيخ محمد حامد الفقي ف�ألفيتها كثيرة 

الفوائد قد �أجاد فيها و �أفاد.
وقال ال�شيخ �أبو تراب الظاهري رحمه الله : كان �سلفيًّا، 
�شديدًا يحر�ص على ن�شر التوحيد ويغار عليه، و ما ر�أيت 
�أحدًا مثله في الغيرة على التوحيد، ولقد �سكنت عنده في 
م�صر خم�س �سنوات، وكان متكفلًا بي في كل �شئ، حيث 
كنت �أ�شارك معه في التخريج والتحقيق ولو قلت: �إن عيني 
لا  التوحيد،  ت�سمع بمثله في حماية  و�أذني لم  مثله،  تر  لم 
يقول  المنبر لخطبة الجمعة،  �إذا �صعد  كان  مبالغًا،  �أكون 
كفرت  بالبدوي.  كفرت  بالطاغوت.  كفرت  �صوته:  ب�أعلى 
بكذا. و لقد كان يجتمع في حلقته في الم�سجد الحرام خلق 

كثير، يجتمعون حوله ما بين قاعد و قائم. 
�آثاره العلمية:

قيمة،  كتب  من  به  زوده��ا  بما  لتعتز  العربية  المكتبة  �إن 
مما �ألف، ومما ن�شر، ومما �صحح، ومما راجع، ومما علق 
و�شرح من كتب الإمامين ابن تيمية وابن القيم وغيرهما.  
الكتب  م��ن  العديد  بتحقيق  قيامه  ك��ذل��ك  ج��ه��وده  وم��ن 

القيمة، نذكر منها:
اقت�ضاء ال�صراط الم�ستقيم، والقواعد النورانية الفقهية، 
الم�صطفى،  �أخ��ب��ار  م��ن  والمنتقى  الم��اردي��ن��ي��ة،  والم�سائل 
وموافقة �صحيح المنقول ل�صريح المعقول، حققه بالا�شتراك 
�أربع  الدين عبدالحميد. ونفائ�س ت�شمل  مع محمد محيي 

الكبرى.  والحموية  التدمرية،  الر�سالة  منها  ر�سائل، 
و�إغاثة اللهفان، والمنار المنيف، ومدارج ال�سالكين، ور�سالة 
�أمرا�ض  في  ور�سالة  القيم،  والتف�سير  الغناء،  �أحكام  في 

القلوب، الطرق الحكمية في ال�سيا�سة ال�شرعية.
الكتب:  هذه  من  �آخرين  لم�ؤلفين  �أخ��رى  كتب  حقق  كما 
فتح المجيد لعبدالرحمن بن ح�سن �آل ال�شيخ، وبلوغ المرام 
�أح��ادي��ث  م��ن  الأ���ص��ول  وج��ام��ع  الع�سقلاني،  حجر  لاب��ن 
الر�سول،لابن الأثير. والاختيارات الفقهية من فتاوى ابن 
تيمية لعلي بن محمد بن عبا�س الدم�شقي، والأموال لابن 
�سلام الهروي، والإن�صاف في معرفة الراجح من الخلاف 
للمرداوي،  حنبل  بن  �أحمد  المبجل  الإم���ام  مذهب  على 
وال�شهود  والم��وق��ع�ني  ال��ق�����ض��اة،  ال��ع��ق��ود وم��ع�ني  وج��واه��ر 
لل�سيوطي، ورد الإمام عثمان بن �سعيد على ب�شر المري�سي 
النجار،  اب��ن  واخت�صار  المنير،  الكوكب  و�شرح   ، العنيد 
�شيخ  مناقب  م��ن  ال��دري��ة  والعقود  ل��لآج��ري،  وال�شريعة 
والفوائد  والقواعد  عبدالهادي،  لابن  تيمية  ابن  الإ�سلام 
الأ�صولية وما يتعلق بها من الأحكام الفرعية لابن اللحام، 
بالا�شتراك مع  للمنذري، حققه  داود  �أبي  �سنن  ومخت�صر 
�أحمد �شاكر،  ومعارج الألباب في مناهج الحق وال�صواب  
لابن مهدي ، وتي�سير الو�صول �إلى جامع الأ�صول لل�شيباني. 

وفاته:
توفي رحمه الله فجر الجمعة 7 رجب 1378هـ الموافق 16 
يناير 1959م على �إثر عملية جراحية �أجراها بم�ست�شفى 
حاد  بنزيف  �أ�صيب  العملية  نجحت  �أن  وبعد  العجوزة، 
ركعتي  �صلى  ثم  للو�ضوء،  ماء  طلب  �أجله  اقترب  وعندما 
�إخوانه  من  طلب  ذلك  وبعد  كاملة.  الرعد  ب�سورة  الفجر 
�أن ينقل �إلى دار الجماعة حيث توفي بها، وقد نعاه ر�ؤ�ساء 
جنازته  وح�ضر  والعربية،  الإ�سلامية  ال��دول  من  وعلماء 
وا�شترك في ت�شييعها من �أ�صحاب الف�ضيلة وزير الأوقاف 
وال�شيخ عبدالرحمن تاج، وال�شيخ محمد الح�سن وال�شيخ 
عبدالحميد،  ال��دي��ن  محيي  وال�شيخ  مخ��ل��وف،  ح�سنين 
وجميع م�شايخ كليات الأزهر و�أ�ساتذتها وعلمائها، وق�ضاة 
المحاكم. فرحمه الله رحمة وا�سعة، و�أ�سكنه ف�سيح جناته. 
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الج�سد الأنثوي من�سلخًا عن ذاته
تعد ق�صة )رائحة المر�أة رائحة المدينة( للقا�صة اللبنانية 
عليها  تنطبق  التي  الق�ص�ص  من  واحدة  �صبح1   علوية 
�صفة الن�سوية لما ت�ؤديه ال�ساردة من دور محوري في عر�ض 
الحدث ت�أزمًا وانفراجًا بم�ساندة �شخ�صيات ن�سوية �أخرى 
التي رافقتها في  )�أمها وجارتها وجدتها ورفيقتها والمر�أة 
مقت  عك�سن  �سردية  فواعل  بمثابة  �صرن  �إذ  ال�سيارة( 
المجتمع الذكوري للأنثى الذي ا�ستهجن وجودها وقلل من 
قيمته وا�ستهان بكينونتها، وجعلها كيانًا ثانوية ومو�ضوعًا 

قابلًا للتطويع والاتباع.
�أفكارها  فتتداعى  الأنا،  ب�ضمير  ق�صتها  البطلة  وت�سرد 
مبا�شرة  وغير  مبا�شرة  مونولوجات  �شكل  على  الباطنية 
زمانًا  وواقعها  نف�سها  مع  المت�ضاد  وعيها  تعك�س  حرة، 

ومكانًا. 
�إمارات  فيه  تنعك�س  م�ستلب  كيان  الق�صة  في  والمر�أة 
وقفا  اللذين  والزمان  المكان  عن  والان�سلاخ  الا�ستلاب 
�ضدها فالزمان عدوها الخطير الأول والأخير الذي يحكم 
قب�ضته عليها فيداهمها م�ساءً و�صباحًا وي�شتاحها بالأم�س 

ا. واليوم وعبر ف�صوله الأربعة �أي�ضً
العمل  من  خال  حياة  بلا  هامد  بالمدينة  ممثلًا  والمكان 
بدورهم  هم  النا�س  ف�إن  بالمكين  المكان  ولأن  والحركة 
بدت عليهم �سمات الم�صادرة والتهمي�ش وهذا ما �أ�شعرها 
بالانحلال والا�ضمحلال الذي عبرت عنه بـ)الو�أد( الذي 

م�ستفزًا  الأنثوي  كيانها  يطال  ب�أن  مهددًا  يلاحقها  ظل 
ما  وهذا  الفيزيقية  وغير  الفيزيقة  قنواته  بكل  ج�سدها 
مما  عقلها  لا  ج�سدها  منظار  من  الأ�شياء  ترى  جعلها 
ت�سبب في �إح�سا�سها بال�ضياع والتيه فكثرت ت�سا�ؤلاتها �إزاء 

الواقع وتمادت في ر�ؤاها ال�سوداوية �إزاءه.
تغزو كل مكان  �أخذت  لرائحة  البطلة  ومن خلال تعقب 
تتبدى  جميعهم  النا�س  �شاملة  الأوقات  كل  على  وتطغى 
حقيقة الا�ستلاب الأنثوي للمر�أة، الذي ما كان له �أن يكون 
كذلك، لولا �أن بنات جن�سها عبر ع�صورهن ال�سحيقة قد 
ذوات   لا  مو�ضوعات  مجرد  ليكن  الا�ستلاب،  بذلك  قبلن 

تابعات لا متبوعات، ما�ضيًا وحا�ضرًا وم�ستقبلًا.
ت�سبب  الذي  العائق الحياتي  ال�شم دور  �أدت حا�سة  وقد 
"الرائحة  ال�ساردة/البطلة  تعي�شها  التي  اللحظة  ت�أزم  في 
وعيونهم  وجوههم  من  تنبعث  الموت  ورائحة  الموتى  ت�شبه 
من  على  بل  ح�سب؛  حالها  على  لا  فتنقم  و�أج�سادهم"2  
تعطلت  قد  الأخرى  الحوا�س  �سائر  تكون  �أن  بعد  حولها 

بت�أثير الرائحة .
تكون  كذلك  معطلة،  بحوا�سها  علاقتها  �أن  ومثلما 
رائحة  وللم�ساء  رائحة  فلل�صباح  معطلة  بالوقت  علاقتها 
وتتحول الرائحة �إلى كيان يزاحمها عالقًا على �سطح المر�آة 
مما يحول دون �أن ترى وجهها وب�سبب القبح تنام المدينة، 
وتنقطع علاقتها بمن  بالغثيان،  فت�شعر  وتنقطع حركتها، 

حولها.

غريبة  المدينة  جاعلة  الرائحة  تلك  تلاحقها  وتظل 
بد  "لا  وميتة  غريبة  ذاتها  فترى  الموت،  برائحة  ومخيفة 
ميتة  ولدت  �إنني  تقول  جدتي  لكن  يوم،  ذات  ولدت  �أنني 
والو�أد  المر�أة  و�أن  الأ�صل  هو  الما�ضي  �إن  تقول:  وجدتي   ..
منها  التخل�ص  حاولت  وكلما  الوا�سعة"3،  بلادنا  في  �سر 
تعرفه،  لا  وك�أنها  ج�سدها  ف�صار  بها،  الت�صاقًا  ازدادت 
برائحة  �أج�سادًا  تراهم  �صارت  الذين  النا�س  وكذلك 

ا. خا�صة ي�شبهون بع�ضهم بع�ضً
 وما دام م�صدر الت�أزم يكمن في ج�سدها الذي احتوته 
رائحة �أحالته �إلى غير هيئته لذلك لا يكون �أمامها �إلا �أن 
معطلًا،  الج�سد  يجعل  ما  وهذا  بالن�سيان.  الأمر  تواجه 
وقد �أتعبه الوقت فما عاد يميز الليل من النهار، وهذا ما 
�أحاول  كنت  �أو  �أ�سمع  مهربًا" لم  النوم  من  تتخذ  يجعلها 
�أن �أن�سى ما �أ�سمع، ولكثرة ما تمرنت على الن�سيان بت لا 
�أن�سى الحرب كلها بل لا �أ�صدق، وكلما �أردت �أن �أن�سى �شيئًا 

�أنام والمدينة كذلك كلما تريد �أن تن�سى تنام"4. 
�أن هذه الرائحة تعبير رمزي عن ذلك التر�سب الثقافي 
الملوث، الذي هي�أت �أجواءه المنظومة الثقافية حتى تر�سب 
و�سواد،  قبح  �إلى  ليحيله  �شيء  بكل  ا  مترب�صً ال�شر،  فيها 
تعبير  والرائحة  والن�سيان5،  وال�ضياع  الموت  هو  ولي�صير 
بها  التي  الأولى  للجريمة  التاريخي  الامتداد  عن  ا  �أي�ضً
بالو�أد  عليها  حكم  حين  الحياة  في  المر�أة  �أحقية  �صودرت 
و�أ�سا�س،  الرجل لي�صادر مكانتها ك�أ�صل  من قبل الآخر/ 

ولي�ستلب كينونتها جاعلًا منها تابعة له.
الفحولية  المنظومة  فر�ضته  الذي  الواقع  هو  الو�أد  وبات 
لتغدو المر�أة مخلوقًا م�أخوذًا بال�شر، مجبولًا على الخطيئة، 
فلا هي �أ�سا�س الجمال والنقاء، ولا هي م�صدر الإلهام، بل 

هي ال�سواد والقبح والت�شوي�ش والن�ضوب.
من  المجتمع  اعتاده  بما  الفحولية  النظرة  هذه  وتقرن 
ازدراء قدوم الأنثى منذ اللحظة التي تخرج فيها للحياة في 
�أنثى في الم�ست�شفى، �إذ ي�شيع �أمام ال�ساردة/ م�شهد ولادة 

يقول:  عقائدي،  عرف  �شكل  على  ال�سواد،  لفظ  البطلة 
"من يخبر بولادة بنت ي�سود وجهه عند الله �أربعين يومًا" 
"لكن  �أ�سود  بوجه  �أنها  لت�شعر  ج�سدها  في  ذلك  فينعك�س 
ا�ستف�سار  نظرة  �إلّي  "نظرت  قولها:  �أ�سود" �أو  �أنا  وجهي 
غريبة و�أ�سود وجهها ..ثم تابعت ما بك وجهك لي�س على 
�أن الرائحة  �أنفي  �أ�سود .. عادت الرائحة تملأ  �أنه  عادته 
 .. اليوم  رائحة مدينة  ت�شبه  �أمي  رائحة  �أمي،  تنبعث من 

�أذكر �أن رائحة جدتي كانت مختلفة"6.  
وعلى الرغم من �أن الإ�سلام قد نهى عن هذا الاعتقاد، 
�إلا �أنها ظلت مت�أ�صلة في منظومة الثقافة العربية، متر�سبة 
واقعي  نقد  هذا  وفي  هذا.  يومنا  �إلى  العربي  اللاوعي  في 

ڄ    �ڦ   الكريمة:  الآية  مع  ا  تنا�صً العربي  للمجتمع 
ڄ  ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  �،     وما ت�شعر به 
ال�ساردة هو حد�س الأنثى، التي ترى في ج�سدها بحوا�سه 
كلها كيانًا مخالفًا لما �أعطته الطبيعة في ما�ضيها، ممثلًا 

رائحة  حمل  الذي  الأ�صل  �أنها  فيها  ر�أت  التي  بجدتها 
الكيان الأنثوي الذي لم ت�شتاحه بعد الرائحة الغريبة، التي 

غزت �أج�ساد الن�ساء الأخريات7 .
ا �إلى ا�ستح�ضار عادة عرفتها  وهذا الحد�س يقودها �أي�ضً
قد  مما  ا  تخل�صً الأنثى  بو�أد  متمثلًا  جاهليتها  في  العرب 
يترتب على بقائها من عار �أو ف�ضيحة �أو مهانة، و�أجده �أن 
هذا متحقق في واقعنا لكن ب�شكل �آخر يتمثل في الان�سلاخ 
تر�سب  و�سحقه حتى   قمعه  �أنثوية الج�سد من خلال  عن 
ذلك في لاوعينا الجمعي لتغدو المر�أة مقموعة في ج�سدها 
الذي �أوجب عليها �أن تواريه ويكون في منظر المر�أة بزيها 
بلا  ويثير ف�ضولها، فتراها  ال�ساردة  ي�ستفز  ما  الإ�سلامي 
رمادي،  برداء  ج�سدها  تغلف  امر�أة  �صعدت  ملامح"، 
ووجهها بغلاف رمادي، مطعوج على الجانبين على مقربة 

من �أذنيها"8.
وهذا ما يجعل البطلة تحت وط�أة واقع غريب وم�شوه عن 

ذلك الما�ضي الغابر حين كان للمر�أة ح�ضور �إن�ساني.
الذي  للآخر  تابعًا  الأنثوي  الكيان  ترى  الو�صف  وبهذا 
منح المر�أة مظهرية خا�صة، لا تخلو من تبعات ذلك الو�أد، 
ولذلك  للمر�أة،  �إكرامًا  عنه  نهى  قد  الإ�سلام  كان  الذي 
ظلت ال�ساردة ترى عمرها مح�سوبًا بعمر الو�أد، الذي هو 
�سر في بلادنا الوا�سعة، و�أن عمرها �أكثر من �ألف �سنة �إذا 

اتبعنا �سنوات الهجرة9 .
لانت�شال  الأ�صل  �إلى  الرجوع  ب�ضرورة  ت�شعر  هنا  ومن   
ر�سمه  الذي  والتع�سفي،  الجائر  الو�ضع  هذا  من  المر�أة 
الإح�سا�س  هذا  وما  العتيدة،  م�ؤ�س�سته  �ضمن  الآخر  لها 
بال�ضياع �إلا ب�سبب مفارقة المر�أة لأ�صلها، مما �أ�ضاع عليها 
�إح�سا�سها بالأ�صالة، وجعلها ترى في نف�سها تابعة لا �أ�صلًا.

  المر�أة �صنيعة الرجل/
الحياة،  هذه  في  دورها  لنف�سها  تر�سم  �أن  للمر�أة  لي�س   
�إلى  لأن الآخر �صادر هذا الحق منها منذ �سالف الع�صر 
وقتنا الحا�ضر، وبغيته من وراء ذلك �أن تظل المر�أة تحت 
مع  �أولًا  و�أدًا  بالموت  عليها  محكوم  تابعة،  ذليلة  �سيطرته 
ولكن  �آخرًا،  الحياة  في  الأنثوي  الدور  تهمي�ش  مق�صدية 

فاته �أنها �سر حركة المجتمع في ا�ستمراره وتجدده. 
�إلا  هو  ما  والتهمي�ش  المقت  هذا  ف�إن  �أخرى  وبعبارة 
انعكا�س لثقافة فحولية اتخذ منها المجتمع الذكوري حكمه 
�صوتها  وتكتيم  وازدرائها  الأنثى  التع�سفي بمقت  الق�سري 
ج�سدها  فاعلية  عطل  ما  وهذا  مكانها،  في  حية  وو�أدها 

لتكون له كيانًا تابعًا ومو�ضوعًا م�ستلبًا وذاتًا مقهورة.
وتقع بطلة الق�صة في الخواء فلا ت�شعر بالحياة والانت�شاء 
الم�سيطر على ج�سدها  ال�شعور  الا�ضمحلال هو  بل ي�صير 
وك�أن  نملت،  قد  يدي  �أ�صابع  بان  و�شعرت  وجهي  "�أ�سود 
الدماء لم تعد ت�صل �إليها وك�أن كل الدم قد تجمع في ر�أ�سي 
و�شممت رائحة الدماء في ال�سيارة نظرت حولي فلم �أجد 

�أثرًا للدماء زادت رائحة الدماء"10.  
والتعطيل الج�سدي الذي �سخر لم�صلحة الفحولة لم يكن 

الجسد الأنثوي بين الانسلاخ
وأدًا والبزوغ سردًا 

قراءة في قصة قصيرة لعلوية صبح 

الحقبة  ه��ذه  �أن  على  الم���ؤل��ف��ة  ت���ؤك��د 
الم�صورين  �إن��ت��اج  ب��غ��زارة  »تم��ي��زت 
وكثرة  �أجنا�سهم،  وتنوع  الم�ست�شرقين، 
ظ��اه��رة  ل�شكل  �أع��ط��ى  مم��ا  ع��دده��م، 
الأوروبية  النه�ضة  ظل  في  الا�ست�شراق 
الجدير  المميز  ال��ط��اب��ع  ه��ذا  العلمية 
بحقه  يتعلق  �أنه  ا  خ�صو�صً بالدرا�سة، 
مهمة للتاريخ الفني، تعد بدايات الفن 
المعا�صر،  والم�صري  الحديث  الأوروب��ي 
الم�ست�شرقون  الم�صورون  �أولى  ولقد 
من  كبيًرا  ق��درًا  والإنجليز  الفرن�سيون 
الاهتمام بال�شرق، وتميزوا به عن �سائر 
�أجنا�سهم  تعددت  الذين  الم�ست�شرقين 

في ذلك الوقت

�أ.د. نادية هناوي �سعدون
 - العربية  اللغة  ق�سم   - التربية  كلية 

الجامعة الم�ستن�صرية
بغداد
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رافق ان�سلاخهن عن الحقيقة التي كن عليها.
والتغريب في م�شهد العرو�س ابنة الجيران يكمن في ثوبها 
الأبي�ض ونظرتها الحزينة، وقد �أطلق عليها �أخوها النار، 
فت�ضيق  القتل،  فعل  من  الأخريات  الن�سوة  موقف  وكذلك 
كانت  التي  ال�سيارة  من  يقررون طردها  الذين  بالآخرين 
تجمعهم بها خائفين من �أن ت�شملهم رائحتها في دلالة على 
رف�ض المجتمع لوجود المر�أة، و�أنهم �إذ يهم�شونها ولا ي�أبهون 

لهويتها وكينونتها، فالغاية لا تكون م�ساوية لهم.
وطردها الزماني هو طرد مكاني فثلما يرف�ضها التاريخ 
ا ككيان  بو�صفها كيانًا م�ؤ�صلًا و�أ�سا�سًا يرف�ضها المكان �أي�ضً
احتفظ  المكان  فلا  �شيء،  كل  يتغير  وبذلك  له  حاجة  لا 
النا�س  ولا  له،  قدر  كما  �سائرًا  ظل  الزمان  ولا  بنقائه، 
ثقتها  ال�ساردة  تفقد  وهنا  الطبيعي،  دورهم  مار�سوا 
لها  التاريخ م�شاركا  الذي ما كان عبر  الذكوري،  بالكيان 
�ساندًا لق�ضيتها، بل ظل يمار�س دور الإق�صاء والتهمي�ش..  
والكره  الحرب  فيه  جحيم  �إلى  الواقع  �أحال  ما  وهذا 
وال�شر.. حتى ت�شوهت �أخلاقيات النا�س وخالفت الأ�شياء 
ف�صار  تلا�شت،  �أو  الأ�صول  و�ضاعت  جبلت  التي  طوابعها 
الدماء معتادًا،  القتل م�شاعًا، والجريمة طبيعية، ومنظر 
ليتحول ال�ضياع �إلى رائحة، حيث كل �شيء �سلبي، لا ينطبع 
�إلا  يعبق  ولا  والقتل،  بالكراهية  �إلا  ي�ضوع  ولا  بالت�شوه،  �إلا 

بما هو م�ؤ�سلب و�شرير.
الأو�صاف  �صاحب  المت�سول  �شخ�صية  ظهور  في  ويكون 
�إياها،  ملاحقًا  البطلة  حياة  ي�ؤ�سلب  �آخر  عائقًا  القبيحة 
�صدمه  فتتمنى  �أفكارها،  وتتغرب  مراوغته،  فتحاول 
�شملها  قد  ال�شر  لأن  امتعا�ضها،  �أثار  ما  وهذا  بال�سيارة، 
لاوعيها  في  خالفها  قد  الأنثوي  حد�سها  ولأن  عنها،  رغمًا 
الفردي، وهذا ما يقودها �إلى �أن ت�شم فيها الرائحة نف�سها 

التي كانت ت�شمها في كل مكان.
وتتعجب من هذه الم�شاعر ال�سيئة، وكيف ا�شتاحت كيانها 

الوديع، فتتداعى �أفكارها على �شكل مونولوج"، ولكني لماذا 
لل�شعور  ربما  المخيف،  المهزوز  الرجل  هذا  قتل  في  رغبت 
المدينة  في  يقتل  لا  والذي  تقتل.  النا�س  كل  لأن  بالعجز، 
لذلك  كرهي  �سر  �أدركت  للحظة  ولكني  بوجوده،  ي�شعر  لا 

الرجل"12.
وتغريب �صورة المت�سول ب�أو�صاف القبح والدونية انعكا�س 
الرجال  ف�صار  ت�شوه،  الذي  الذكوري  الواقع  ل�صورة 
�شهامة  الن�ساء، حتى ت�صبح الجريمة  كلهم حانقون على 
المر�أة  بقتل  تقبل  والمر�أة  قبحًا والج�سد تلا�شيًا،  والجمال 

!!..
وهذا ما دفع البطلة �إلى الظفر بفر�صة تعيد لها كيانها 
ووجودها، لعلها ت�ستطيع �إعلان انت�صارها لبنات جن�سها، 
ببلوغ حريتها وعتق روحها من الان�صهار في الآخر، وربما 
الذي واجهها  ال�سلاح  �إياه بذات  و�أده مواجهة  تتمكن من 
�إلا  ت�ستعيده  لن  والت�أ�صيل  بال�شر،  �إلا  يزول  لا  ،فال�شر  به 

ب�إذواء الآخر. 
تختفي  �أن  كادت  التي  المر�أة  �سر  الطيبة  رائحة  وتظل 
ت�شوهت حقيقتها  �أن  بعد  لها وجود  يعود  من حياتنا، فلا 
�إلا  يظهر  لا  متبوعًا  كيانًا  ف�صارت  كيانها،  من  وان�سلخت 

بمعية الرجل، ومن دونه لا وجود لها.
الكاتبة علوية �صبح تفنيده عاملة على  وهذا ما حاولت 
لل�سرد  موجهًا  جعله  عبر  الأنثوي  للكيان  الهيبة  �إعادة 

ا. وم�سيطرًا عليه، محققًا له بزوغه ولو �سرديًّ
تدين  �إنما  والمكان  والزمان  للحيوات  ب�إدانتها  وهي 
المجتمعات التي غلبها ال�شر والقبح و�سيطر عليها الخواء 
والحروب، فتركها نه�شًا لل�ضياع، وكتلًا جامدة �صماء بلا 
حياة �أو �إح�سا�س لا تحمل �سمات الإن�سانية، وانطوى البلد 
وبملامح  ب�شعة  ب�صفات  معالمه  وت�شوهت  الخراب،  على 

بوهيمية ثابتة.

مجرد هدف فح�سب، بل هو و�سيلة لبلوغ الغايات بالت�سيد 
والهيمنة ولفر�ض القوة بالتع�سف والقهر ترغيبًا وترهيبًا .

والحيوات  الأ�شياء  من  حولها  ما  كل  ال�ساردة  فتزدري 
والأزمنة والأمكنة ولا تجد فيه ما يدل على حقيقتها، وقد 
غادرت الأ�سماء م�سمياتها، وهذا ما ف�سرته بالرائحة التي 
�سرت في كل �شيء، ف�شوهت ما كانت الطبيعة قد منحته 

لها من خير وجمال ونقاء وانت�شاء وح�ضور. 
الرجل  يمار�سه  الذي  التعطيل  يبقى  ذلك  من  وبالرغم 
فهي  حقيقي،  لا  ظاهري  تعطيل  هو  �إنما  المر�أة  على 
�أن  ب�إمكانها  �أن  �إلا  الحقيقي  الجوهر  عن  ان�سلخت  و�إن 
ف�إنها �ستظل خائفة م�ستلبة قهرًا  و�إلا  تنت�صر على ذلك، 
وا�ستبدادًا، حاكمة على كل بنات جن�سها بالان�سلاخ، ليكون 

هو م�صيرهن جميعًا. 
والتغريب  المفارقة  توظيف  �صبح  علوية  القا�صة  وتتعمد 
لت�ؤكد �أن الان�سلاخ عن الكينونة الأنثوية لم يكن رهنا بفعل 
الرجل وحده بل هو رهن بالمر�أة نف�سها التي قمعت نف�سها 
الرجل  لها  اختاره  الذي  بالم�صير،  قبلت  حين  بنف�سها 

لتنزوي وت�صمت  �إلى الأبد.
وهذا ما تمثل في معتقدات �ألحقت بالكيان الانثوي ظلمًا 
من قبيل �أن المر�أة هي الخطيئة، وهي الغواية، و�أنها الفتنة 
التي ت�شعل حرائق الث�أر والإغراء، الذي قد يوقع بحبائله 
لت�ستجمع  بذاكرتها  الا�ستعانة  ال�ساردة  الآخرين، وتحاول 
المتخلفة  لأخته  الرجل  قتل  م�شهد  فتتذكر  تقدم  لما  �صورًا 
اعتدى  قد  فيه  تعمل  الذي  البيت  �صاحب  لأن  عقليًا، 

عليها11.
"�سلم  �أمها كانت را�ضية بفعل القتل قائلة  �أن  والمفارقة 
وجدت  التي  المر�أة  خبر  يكون  كما  �شهم"،  يا  يدك  الله 
مقتولة طبيعيًّا عند الآخرين رجالًا ون�ساء، وتتغرب الأ�شياء 
في عين ال�ساردة، �إذ كيف �ستكون الن�ساء موجودات؟ و�إذا 
الذي  التاريخ  لون  هو  �أ�سود  بلون  �سيظهرن  ف�إنهن  وجدن 

1 - رائحة المر�أة رائحة المدينة من مجموعة نوم الأيام، علوية �صبح ال�صادرة عن م�ؤ�س�سة الأبحاث العربية، بيروت، 1986، �ضمن كتاب الق�صة الق�صيرة الن�سوية اللبنانية انطولوجيا، 
اختيار ودرا�سة �شوقي بدر يو�سف، م�ؤ�س�سة حور�س الدولية، الا�سكندرية طبعة �أولى، 2010.

2 -  م.ن/ 248
3 -   م.ن/ 249
4 -   م.ن/ 249
5 -  م.ن/ 252
6 -  م.ن/ 250

7 -   م.ن/ 250
8 -   م.ن/ 253

9 -  ينظر: م.ن/ 249
10 -   م.ن/ 255

11 -  م .ن/256

12 -  م.ن/254

الهوام�ش:

مفتتح 

قلتُ لهم : في منت�صف الليل 
والبدر يلهو في دائرة المنت�صف 

الق�صيدة تنامُ 
لغة 

 على حافة الجبل 
ــ  الروح  نخيل  على  تمرُ  الريح  و�أنا 

على عجل 
 1

الحقيقة من الأزل في خدرها 
ترتلُ فينا �أحلام الكون

 و�صبابة المن��شأ 
تقلدُ ال�شم�سَ �شارة ال�سفر 

تنجب الحكايا والمطر 
يا قلبها المفتوح كالعالم 

دوخني , �أزملها في مدارها 
يا يو�سف �صب في عيني الق�صيدة 

�أكحلُ بال�ضوء �أهدابها 
و�أنامُ على �صدرها كالليل 

يا يوسف 
صب

 في عيني
 القصيدة

�أحمد تم�ساح    
م�صر

 2
قلتُ لها : لكِ ال�ضوء عند الثريا

 ملحمة 
فانزلي من �أر�ض �إلى �أر�ض 

�أو �أ�صعدي غيمة لكل �سماء 
الحقيقة �أولها في الدماء 

على  �شارتها  لمعتْ  الإ�سراء  وعند 
�صدر الإمام 

قالت : العمرُ الذى ينق�ضي قدام 
فانه�ض �أيها الوجع الإمام 

�أ�صعد في المدى مئذنةً 
�أفركها  و�سنبلة  لغة  البراح  ي�أتيك 

لليمام 

خــــــاتمــــــــــــة 
ل�سان  على  عفيةً  ت�أتى  الحقيقة 

الر�سل 
كالريح تعبر الكون على عجل 

ت�أتى في �ضوء العيون .. وفى الأجل 
ت�أتى كالنور�س الذى رحل  

قالت :
 �أ�صعد قمة الروح والجبل 

و�أرقب الكون 
من �ألف نافذة

ت�أتى بريئة كالروح �أجل 

إبداع
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1 - ال�سرد لغة وا�صطلاحًا 
ورد لفظ ال�سرد في المعاجم اللغوية بمعنى تقدمة �شيء �إلى 
�إثر بع�ض  وت�شير اللفظة  �شيء، ت�أتي به مت�سقًا بع�ضه في 
هو  فال�سرد  بع�ض1.  �إث��ر  في  بع�ضها  الأ�شياء  تداخل  �إلى 

الن�سج، وهو �ضم الأ�شياء بع�ضها في �إثر بع�ض. 
من   "  Narratology" ال�����س��رد  ع��ل��م  م�صطلح  وي��ع��د 
الم�صطلحات التي دخلت دائرة النقد على يد ال�شكلانيين 
الرو�س، فقد حلل فلاديميير بروب تراكيب الق�ص�ص �إلى 

�أجزاء ووظائف، والوظيفة لديه عمل ال�شخ�صية2 . 
علم  م�صطلح  و�ضع  فقد   "Todorov" ت���ودوروف  �أم��ا 
من  ال�����س��رد  خ��رج  وق��د  الق�صة.  بعلم  وع��رّف��ه  ال�����س��رد، 
كتابة  ال�سرد في  النقاد عن وظيفة  الأدب، فتحدث  دائرة 
التاريخ وال�صحافة وال�سيا�سة.. ويمكن �أن نرى �أن ال�سرد 

موجود في �أي �أثر �أدبي، �أو غير �أدبي3 .
لغة  النثر  لغة  وتبقى  ا،  �سرديًّ طابعًا  يحمل  محكي  كل  �إن 
توا�صل، ونقل فكر، وطريقة في التعبير عن الواقع؛ لذا يرى 
النقاد �أنها تجد ت�سويغًا خارجها في حين �أن اللغة ال�شعرية 
هي  بل  توا�صل  و�سيلة  تعد  فلم  ذاتها،  في  ت�سويغها  تجد 

م�ستقلة، �أو ذاتية الغائية4 . 
يتعين على ما �سبق �أن الخطاب ال�شعري خطاب ترتفع فيه 

نبرة الغنائية، خطاب غائيته قائمة في ذاته، له تتابع زمني 
خا�ص، والخطاب النثري م�ضاد له 5. 

ال�شعرية6   الوظيفة  ال�شعر  يحدد  ما  �أن  جاكب�سون  ويرى 
لكن  نف�سه،  الر�سالة  ب�شكل  الاهتمام  تثير  وظيفة  وه��ي 
به جاكب�سون7   جاء  ما  يثبت خلاف  المطر  �أن�شودة  ديوان 
حول الوظيفة الإحالية، فقد ر�أى �أن مبد�أ الم�شابهة يحكم 
ال�شعر  يحيل  فلا  النثر،  يحكم  الم��ج��اورة  ومبد�أ  ال�شعر، 
على نف�سه ب�صفة مطلقة. �إن مبد�أ الم�شابهة هو ما يحكم 
�أن  نجد  لكننا  النثر  يحكم  ما  الم��ج��اورة  وم��ب��د�أ  ال�شعر، 
الق�صيدة ال�سيابية تميل �إلى مبد�أ المجاورة؛ لذا نتفق مع 
ما جاء به جان �إيف تادييه حين ر�أى �أن كل ق�صيدة هي في 
ولكنها متدرجة  الأ�صل،  الم�ستويات محكي في  م�ستوى من 
في ن�سبة الحكي فيها8  فكل ن�ص �شعري حكاية في م�ستوى 
ا ما، ولا ي�ستطيع  ما، وي�أخذ الكلام ال�شعري �سياقًا �سرديًّ

�أن يتخلى عن �سرديته9.  
الخطابين  في  موجودة  ال�سردية  �أن  �سبق  ما  على  يتعين 
في  فوجودها  الأدب���ي،  وغ�ري  الأدب���ي  وال��ن�رثي،  ال�شعري 
النثر وجود غير قار، ولا توجد ق�صيدة خالية من ال�سرد، 
والمق�صود بال�شعر الم�سرود �أن ال�صورة الكلية تكون مبنية 
على حكاية �أحداث مت�سل�سلة، وتتابع معقول في الأحداث، 

�أو في طريقة تقديمها. 
على  ال�شعر  بناء  فر�ضية  على  البحث  بنينا  قد  كنا  و�إذا 
ال�سرد في ديوان �أن�شودة المطر لبدر �شاكر ال�سياب، فكيف 
م�ستويات  وما  الق�صيدة؟  هذه  في  م�سرودًا  ال�شعر  تجلى 
ال�سرد، وما �أ�ساليب البناء ال�سردي؟ وكيف تم التفاعل بين 

ال�شعر وال�سرد. 
  و�إذا كانت الق�صيدة قد بنيت بناء �سرديًّا، فما الركائز 

التي نه�ض ال�سرد عليها، و�أ�سّ�س �سرديته على �أ�سا�سها؟ 
2 - ركائز ال�سرد في الديوان

نه�ضت الق�صيدة على جملة ركائز جعلت ال�شعر م�سرودًا، 
وال�سرد مراوغًا، و�سنتناول منها ركيزتين: 

الإيقاع  ال�سردي  -  2  -  1
التجديد،  امتداد طبيعي لحركة  ال�شعر الحر  �إن حركة    
ويمنح  التفعيلة.  ب��وح��دة  الخليلي  العرو�ض  م��ن  اكتفت 
التفعيلات بما  التنويع في عدد  �إمكان  ال�شاعر  الأمر  هذا 
وقد  العاطفية.  ودفقته  الفكري،  وموقفه  ينا�سب تجربته، 
تعلق ال�سياب بالبحور ال�شعرية تعلقًا يك�شف ولعه بالإيقاع 

والمو�سيقى ال�شعرية10 . 
وقد و�ضعت نازك الملائكة في كتابها ق�ضايا ال�شعر المعا�صر 
في  الإبداعية  العملية  بها  ح�صرت  الحر،  لل�شعر  �شروطًا 
الأبحر ال�صافية، وبال�سريع والوافر من الأبحر الممزوجة، 
فخرجت من دائرة مغلقة لتر�سم دائرة مغلقة �أخرى، لكن 
الإبداع  طريق  في  و�ساروا  ب�شروطها،  يلتزموا  لم  ال�شعراء 
كتابة  ج��رب  فقد  �أب��رزه��م،  ال�سياب  وي��ع��د  وال��ت��ج��ري��ب. 
الق�صيدة ذات الأبحر المتعددة با�ستعمال الوافر والرجز، 
ال�سندباد11   مدينة  ق�صيدة  في  يقول  والرجز.  وال�سريع 

مزاوجًا بين المتقارب والرجز: 
�أهذا �أدوني�س هذا الخواء؟

وهذا ال�شحوبُ وهذا الجفاف؟ 
�أهذا �أدوني�س؟ �أين ال�ضياء؟ 
و�أين القطاف؟ "متقارب" 

بقب�ضٍ تهدهدُ
ومنجلٍ لا يح�صدُ

�سوى العظام والدم
اليومَ؟ والغدُ

متى �سيولدُ
متى �سنولد؟  "رجز" 

  وتعد هذه الطريقة ك�سرًا للنظام الح�سابي من الأعاري�ض 
الرجز  ويعد  والرجز،  المتقارب  بين  فقد جمع  والأ�ضرب، 
البحر  فهو  ال�سردية،  �إلى  بالن�ص  يجنح  �شعريًّا  بحرًا 
كما  ال�شعر،  ويفارق  �شكله  في  النثر  ي�شاكل  الذي  الوحيد 
�أن �إيقاعه ال�سريع ينا�سب �سرد الفكرة، وكذلك المتقارب. 
وقد �أجاز ال�سياب �إدخال الزحافات والعلل على التفعيلات 
�أينما كان موقع التفعيلة من ال�سطر ال�شعري. وي�ؤدي هذا 

�إلى �شيء من ال�سردية.  
تناوب  �إلى  �شعره لج�أ  ال�سرد في  يزيد من ح�ضور  ولكي    

"من  ق�صيدة  فيبد�أ  الح��ر.  ال�شعر  مع  العمودي  ال�شعر 
�إحدى  فيه  يحكي  الحر  ال�شعر  من  فوكاي" بمقطع  ر�ؤي��ا 
بدا  وقد  الرجز،  مو�سيقى  م�ستخدمًا  ال�صينية  الأ�ساطير 

�أنه تكلف القافية لكي ي�شد الن�ص �إلى دائرة ال�شعر12: 
هياي.. كونغاي.. كونغاي.. 

ما زال ناقو�سُ �أبيكِ يقلقُ الم�ساء
ب�أفجع الرثاء

هياي.. كونغاي.. كونغاي.. 
فيفزعُ ال�صغارُ في الدروب 

وتخفق القلوب
وتغلق الدورُ ببكّين و�شننغهاي 

�إلى  ينتقل  الثاني  المقطع  كونغاي! وفي  كونغاي..  من رجع 
بحر الب�سيط13 : 

تلك الروا�سي كم انحطَّ النهارُ على
لَمُ 		�أق�صى ذراها وكم مرت بها الظُّ 

فما  فرحن  ب�آلافِ  ال�شمو�سِ  ولا
من �ألفِ  نجــمٍ  تردّى  مـ�سّـهـا  �ألُم 		

�صماءُ بكماءُ لم ت�أخذ ولا وُهِبَت
ــدهـــــا  مـــوتٌ  ولا  هــــرمُ         	                ولا  تــــر�صّ

الحر،  بال�شعر  ال�شعر  هذا  ت�سمية  الانتقال  هذا  وي�ؤكد    
فالحرية تنويع البحور داخل الق�صيدة الواحدة، والاعتماد 
بين  القفزات  ه��ذه  وفي  القافية.  حرية  مع  التفعيلة  على 
البحور يجنح ال�شعر نحو ال�سردية، فالرجز بحر �سردي، 
ب�سط  على  ال�شاعر  ي�ساعد  العديدة  بتفعيلاته  والب�سيط 
ويجنح  �أفكاره،  لعر�ض  ن�صيًّا  ف�ضاء  فيوجد  نظره،  وجهة 
بالن�ص نحو ال�سردية مع احتفاظ الن�ص بالوزن والقافية 

اللذين ي�شدانه �إلى ال�شعر. 
  وثمة علاقة بين مو�سيقى الق�صيدة ومو�ضوعها والانفعال 

دراسة أدبية

اعتماد  البحث على فر�ضية  هذا  يقوم 
قوامه  �شعري،  بناء  في  ال�سردية  البنية 
ويهدف  والتمثيل،  والت�شبيه  الإيقاع 
�إلى البحث في البنية ال�سردية في الخطاب 
ال�شعري لدى ال�سياب من خلال عنا�صر 
ال�سرد والحكي، ويثير جملة �أ�سئلة منها: 
الق�صيدة  ت�ستعيرها  التي  الأدوات  ما 
كيف  �سرديتها؟  تحقق  لكي  النثر،  من 
ال�شعري،  الن�ص  على  ال�سرد  يطغى 

ويظل مخل�صًا لطبيعته ال�شعرية؟ 
بناء  الغاية-  هذه  لتحقيق   - ويُدر�س 

ال�شعر على ال�سرد في محورين: 
ديوان  في  وال�شعري  ال�سردي  حدود   -

�أن�شودة المطر.
- ركائز ال�سرد في ق�صائد الديوان.

�أ.د. �سمر الديوب
جامعة البعث- حم�ص- �سوريا

         في ديوان أنشودة المطر  بناء الشعر على السرد

طبيعي  امتداد  الحر  ال�شعر  حركة  �إن 
العرو�ض  من  اكتفت  التجديد،  لحركة 
ويمنح  التفعيلة.  بوحدة  الخليلي 
في  التنويع  �إمكان  ال�شاعر  الأمر  هذا 
تجربته،  ينا�سب  بما  التفعيلات  عدد 

وموقفه الفكري، ودفقته العاطفية.

ويعدُّ ال�صراع ع�صب الدراما و�أ�سا�سها. 
الحركة،  �أ�سا�س  الق�صيدة على  وتقوم 
عماد  والحركة  ال�سكون،  وترف�ض 
العمل.  �إلى  تقود  حركة  وهي  الدراما، 
فثمة حركة فكرية �أدت �إلى حركة على 

�أر�ض الواقع، وت�صادم و�صراع.

ال�سردية موجودة في الخطابين ال�شعري 
الأدبي،  وغير  الأدبي  والنثري، 
قار،  غير  وجود  النثر  في  فوجودها 
ال�سرد،  من  خالية  ق�صيدة  توجد  ولا 
والمق�صود بال�شعر الم�سرود �أن ال�صورة 
�أحداث  الكلية تكون مبنية على حكاية 

مت�سل�سلة، وتتابع معقول في الأحداث

بدر �شاكر ال�سيّاب
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الموجوعة �سيا�سيًّا واجتماعيًّا والـ "نحن" المكافحة، فت�أخذ 
الأنا قوتها من الـ "نحن"، ويعلو �صوت الـ "نحن" ب�صمود 

الأنا. 
  ويت�سم �سرده ال�شعري بالإخبار، وي�صنع مو�ضوع ال�سرد 
�أ�سا�س  فالحدث  الدرامي19   الحدث  الإخبار  في  المتوغل 
الفعل ال�سردي، وحين يتوغل ال�شاعر في ال�سرد يقترب من 
الدرامية والحكائية، فقد روى ب�صوته حدث هطول المطر 
ال�شباك  يت�أمل  جال�س  وهو  فاحم،  �أ�سود  والليل  بغزارة، 
فبد�أ  الذكريات،  مع  في�سبح  المطر،  قطرات  تلطمه  الذي 
�أحداثاً كانت تنقطع مع قطرتي  بالجانب الفردي، و�سرد 
الا�ستفهام  ب����أدوات  خطابه  ت�شكيل  �إلى  لج���أ  ث��م  مطر، 

والو�صف والت�صوير20 : 
�أتعلمين �أيَّ حزن يبعث المطر؟ 

وكيف تن�شج المزاريبُ �إذا انهمر؟
وكيف ي�شعر الوحيد فيه بال�ضياع؟

بلا انتهاء- كالدم المراق، كالجياع 
كالحب، كالأطفال، كالموتى- هو المطر

ومقلتاك بي تطيفان مع المطر 
وعبر �أمواج الخليج تم�سح البروق

�سواحلَ العراق بالنجوم والمحار 
ك�أنها تهمُّ بال�شروق

في�سحب الليلُ عليها من دمٍ دثار 
�أ�صيحُ بالخليج "يا خليج 

يا واهب الل�ؤل�ؤ، والمحار، والردى!"
فيرجع ال�صدى

ك�أنه الن�شيج
"ياخليج

يا واهب المحار والردى"
للحظات  المحرك  مطر  لكلمة  المق�صود  التكرار  ويظل   
ي�صور  ثم  الإيديولوجية،  الغربة  �إلى  و���ص��ولًا  الدرامية 
يزخر  فالعراق  ذروتها،  الدرامية  تبلغ  وهنا  الحال،  ت�أزم 
بالرعود، �إنها – في هذه الحال- ذات هيكل هرمي، فما 
ذكره من حزن، و�ألم يو�صل �إلى قمة الهرم، فثمة تفا�ؤل؛ 
لأن مع كل قطرة من المطر، �صفراء، �أو حمراء من �أجنة 

الزهر �سيع�شب العراق بالمطر.  
  ويعدُّ ال�صراع ع�صب الدراما و�أ�سا�سها. وتقوم الق�صيدة 
عماد  والحركة  ال�سكون،  وترف�ض  الحركة،  �أ�سا�س  على 
فثمة حركة فكرية  العمل.  �إلى  تقود  الدراما، وهي حركة 
�أدت �إلى حركة على �أر�ض الواقع، وت�صادم و�صراع. وتوجد 
متجددة  ر�ؤية  وتت�ضمن  طرفين،  بين  التقابل  من  الدراما 

ل�سلوك الإن�سان ومواقفه. 
الذاتين  عن  وتعبر  ومثالية،  �صراعًا،  الق�صيدة  وتظهر    
يعبر  فلا  الفردية،  ال��ذات  قلق  وعن  والجمعية،  الفردية 
م�شكلة  ع��ن  يعبر  م��ا  بقدر  خا�صة  م�شكلة  ع��ن  ال�شاعر 
النثري،  الن�ص  مع  الق�صيدة  فت�شاكلت  ب�أكمله،  مجتمع 
وغدت �سيرة خا�صة بتاريخ العراق، وحا�ضره، وم�ستقبله، 

�سبقتها  التي  الذروة/الثورة  في  الدرامي  البعد  ويتج�سد 
العراقيين  الج��ي��اع  ث��ورة  فتقوي  و�سكون،  ت���أم��ل  لحظات 
�إلى  الخا�ص  التعبير  من  ترتقي  التي  الق�صيدة  درامية 
التعبير الأعم، فكلما ازداد الم�ستوى الدرامي اقتربنا من 

مكونات الف�ضاء ال�سردي.
  يقدم الن�ص – بناء على ما تقدم- حدثًا دراميًّا من�ضويًا 
على حركة داخلية21 ويعني وجود الحدث الدرامي وجود 
عاطفة  ولكل  ف��ك��رة،  تقابلها  فكرة  فكل  درام���ي،  تفكير 
عاطفة م�ضادة. �إنه �صراع بين قوتين ي�ؤكد حقيقة �أن �إرادة 

ال�شعب لا تقهر. 
قدم  فقد  تفكير مج�سم لا تجريدي،  الدرامي  والتفكير    
وجعل  العراق،  في  بالرعود  وثورته  ال�شعب  رف�ض  �صورة 
في  فللطبيعة  المت�أججة،  م�شاعره  في  له  م�شاركة  الطبيعة 

: العراق موقف يخالف موقف من �أراد له ال�سوء22 
�أكاد �أ�سمع النخيل ي�شرب المطر 

و�أ�سمع القرى تئنُّ والمهاجرين
ي�صارعون بالمجاذيف وبالقلوع

عوا�صفَ الخليج والرعود من�شدين
مطر.. مطر.. مطر

    ويغذي ال�سرد درامية الن�ص حين يرفده بخيوط درامية 
تغذي ال�صراع. فثمة مفارقة درامية23  تقوم على التقابل 
يبعث  حزن  �أي  "�أتعلمين  المطر:  يبعثه  ال��ذي  الح��زن  بين 
�إنه  الحياة.  واه��ب  والمطر  الم��راق،  كالدم  المطر" فالمطر 
فقد  مجتمعه،  �إليها  و�صل  التي  المتردية  بالو�ضعية  ي�شعر 
ويتامى،  وفقراء،  وترك �ضحايا  كثيرة،  �آلامًا  المطر  �سبب 
العمل  �إلى  والدافع  الواهب،  هو  فالمطر  مفارقة  ثمة  لكن 
المفارقة،  تتكرر  المطر"  ثم  ي�شرب  النخيل  �أ�سمع  "�أكاد 

فالمطر لديه م�صدر الاعتلال24 : 
وكم ذرفنا ليلة الرحيل من دموع 

ثم اعتللنا- خوف �أن نلام- بالمطر 
مطر.. مطر.. مطر 

  فالمطر �سي�ستفيد منه غرباء، وهو يق�صد ظلم المعتدين، 
دائمة،  حال  والخ�ري  دائمة،  حال  فالجوع  وا�ستبدادهم، 
الغا�شمة  فالأيادي  الخير؟  دوام  مع  الجوع  يجتمع  فكيف 

تمت�ص كل خير. 
فاعلًا في  ال�شاعر  ويغدو  والفعل حركة،  فعل،  الدراما  �إن 
ت�صحيح حركة المجتمع؛ ليعيد ت�شكيله على وفق ر�ؤياه. فقد 

ظهر المطر في النهاية �أمل الإن�سان، وابت�سامته : 
في كل قطرة من المطر

حمراء �أو �صفراء من �أجنّة الزهَر
وكلّ دمعة من الجياع والعراة

وكل قطرة تراق من دم العبيد
فهي ابت�سام في انتظار مب�سم جديد

�أو حُلمةٌ تورّدت على فم الوليد 
في عالم الغد الفتيّ، واهب الحياة 

ويهطل المطر

  كما �أن الإيقاع الذي بنيت الق�صيدة عليه �إيقاع درامي، 
وجوازاتها،  م�ستفعلن  تفعيلة  على  الق�صيدة  نظمت  فقد 
وروح  تتفق  لذا  بالحركة؛  تت�سم  وا�ضطراب،  خفة  ففيها 
ويُخرِج  ال�صراع.  �إلى  ت�ؤدي  التي  الدراما؛ لوجود الحركة 
المو�ضوعية.  �إلى  الغنائية  من  الن�ص  ال��درام��ي  الإي��ق��اع 
فغلّب  مُتَفعلن،  �إلى  م�ستفعلن  تفعيلة  عن  عدل  ما  وكثيًرا 
الحركة على ال�سكون، وكانت الحركة م�ضاعفة، من جهة 
في  ال�ساكن  حذف  مع  �أخ��رى  جهة  ومن  الرجز،  بحر  مع 
التفعيلة. والإيقاع الدرامي مجموعة من المواقف النف�سية 
من  ال�شاعر  خ��روج  �إلى  ي���ؤدي  الن�ص،  منها  يتكون  التي 
الإيقاع  فينفتح  المو�ضوعي،  الف�ضاء  �إلى  الغنائي  �صوته 

الدرامي على ال�سرد والحوار.

البحر  �إلى  ق�صدًا  لج�أ  فقد  ذل��ك.  على  المترتب  النف�سي 
والكامل  ال�سرد.  على  اعتمدت  التي  ق�صائده،  في  الكامل 
�إ�ضربًا،  و�أك�رثه��ا  ق��وة،  العربي  ال�شعر  بحور  �أغنى  من 
ي�سرد  العمياء"  "الموم�س  ق�صيدة  ففي  حركة14  و�أغلبها 
قبل  والنقاء  والطهر  الطفولة  ما�ضي  البعيد،  الما�ضي 
احتراف مهنة البغاء، ثم ينتقل الراوي �إلى المقطع الثاني 
حين ي�سترجع الما�ضي الأليم لي�سرد حادثة قتل الأب التي 
موم�سًا  ف�أ�صبحت  ابنته،  لان��ح��راف  مبا�شرًا  �سببًا  تعد 
لن  لكنها  عميت  �أن  بعد  �ستجوع  �إنها  يقول:  وهو  عمياء. 
�إنه يقارن بين الموم�س التي  تث�أر.  تموت، بل �ستعي�ش حتى 
ت�ستباح، وبلده الذي ي�ستبيحه المحتل الأجنبي، فيجنح �إلى 

ال�سرد مع تفعيلة الكامل15.  
وتت�سم ق�صائد الديوان بوفرة التدوير. و�إذا كان التدوير 
�شبيهًا  فيغدو  ال�شعري  البيت  طرفي  تربط  ظاهرة  قديًما 
لا  التفعيلة  على  يقع  هنا  التدوير  ف���إن  النثري،  بالن�ص 
لا  واح��دة  دورة  الق�صيدة  مو�سيقى  فتغدو  الكلمة،  على 
يقف القارئ �إلى عند انتهائها �أو انتهاء مقاطعها، فتُلغى 
الن�ص  ال�شعري مع  الن�ص  ويت�شاكل  الأبيات،  �أو  الأ�شطر، 

ال�سردي. يقول في ق�صيدة جيكور والمدينة 16: 
�شراييُن في كلّ دارٍ و�سجنٍ ومقهى

و�سجنٍ وبارٍ وفي كلِّ ملهى
وفي كلّ م�ست�شفيات المجانين

في كل مبغى لع�شتار
يُطلِعنَ �أزهارهنَّ الهجينة

وبداية  الثالث  ال�سطر  �آخ��ر  في  التفعيلة  من  جزء  ي�أتي    
المتقارب  بحر  على  الق�صيدة  نُظمت  فقد  الرابع.  ال�سطر 
"فعولن" وقد �أتت تفعيلة ال�سطر الثالث الأخيرة مدورة مع 
�إيقاعية في  بداية تفعيلة ال�سطر الرابع. فالتدوير ظاهرة 
جوهرها، فيفتقر ال�شطر �إلى ا�ستقلاله العرو�ضي، وهذه 
خ�صي�صة لل�شعر الحر. فلا توجد وقفة في التدوير، وي�ؤكد 
الم�شاعر  ت�شابك  ويعني  ال�شعرية،  الأبيات  تعالق  التدوير 
وات�صالها. يعلي من درجة انفعال ال�شاعر/ال�سارد، ويزيد 
التي  والفكرة  المدورة  الأبيات  بين  بالعلاقة  ال�شعور  درجة 
الع�ضوي بين  الربط  التدوير  وتغدو وظيفة  يتحدث عنها، 
حالًا  ال�شاعر/ال�سارد  فيوجِد  ال�شاعر،  وعاطفة  الإيقاع 
بما  والان��ف��ع��الات  الم�شاعر  فيها  تتدفق  ممتدة  �شعورية 
يتنا�سب مع طبيعة التجربة ال�شعرية و�ضروراتها الفنية17  

فيغدو التدوير متعدد الوظائف. 
مما  الق�صيدة  في  الدرامي  البعد  مع  التدوير  ويت�ضافر 

�شكل نزوعًا نحو ال�سردية على ح�ساب ال�شعرية. 
2-2 البعد الدرامي18  

  ي�سرد ال�شاعر في ق�صيدة �أن�شودة المطر الهم ال�شخ�صي 
بالعام،  م��ت��داخ�اًل  والخ��ا���ص  ال��وط��ن��ي،  بالهم  م��ت��داخ�اًل 
ويتحدث عن ال�شعور بالغربة، ودمار الوطن، وارتفاع وتيرة 

الانتماء ال�سيا�سي والن�ضال الوطني. 
الأن��ا  بين  التلاحم  من  المطر  �أن�شودة  درام��ي��ة  وتت�شكل    

3 - خاتمة
انطلق البحث من فكرة �أن فعل ال�سرد مادة لل�شعر والنثر 
بناء  بني  قد  المطر  �أن�شودة  دي��وان  و�أن  ���س��واء،  حد  على 
ا، وقد حاولنا تعقب �أثر ال�سرد في الخطاب ال�شعري  �سرديًّ
جهة،  من  عليها  البحث  بني  التي  الفكرة  ت�أكيد  بهدف 
جهة  من  ال�شعر  في  �أ�سا�س  مكون  ال�سرد  �أن  فكرة  وت�أكيد 
�أخرى. ويمكن – بناء على ما �سبق- �إثبات النتائج الآتية: 
الن�ص  مفارقًا  �شعريًّا  ا  ن�صًّ ال�سياب  �شاكر  ب��در  ق��دم   -

ال�شعري العربي مع �أنه ولد من رحمه.
ال�سردية  م�ستوياتها  في  ال�سيابية  الق�صيدة  تذهب   -
والترميز،  الأ�سطرة  منها:  متعددة،  مذاهب  الحكائية 
والبناء الدرامي، وعر�ض وجهة النظر، والإيقاع ال�سردي.

- تغلب النزعة الدرامية على ديوان �أن�شودة المطر، ويمكن 

�سردية  بنية  ال�شعر  يحوي  �إذ  غنائيًّا؛  ال�سرد  يكون  �أن 
تت�ضمن حكيًا وتقنيات �سردية. 

- الق�صيدة �شعر �سردي عبر عن علاقة ال�شاعر بالعالم 
المحيط به، وهو �سرد ذاتي يقدم الحكاية من وجهة نظر 

خا�صة، والبنية ال�سردية انعكا�س لوجهة نظر ال�شاعر. 
- لا يقت�صر ال�سرد على الإخبار بل يعنى بالتعليل الإخباري 
التعبيرية  ال�����س��رد  وظ��ائ��ف  فتظهر  ال�����ش��اع��ر،  داخ���ل  في 

والانفعالية والتنبيهية والإفهامية. 
والبعد  الملحمي،  ال�شعري  الرمز  من  اق�رتابً��ا  ثمة  �إن   -
يجعل  م��ا  وه���ذا  نف�سه.  ال��وق��ت  في  الح��ك��ائ��ي  ال�����س��ردي 
ت�شبه  لا  خا�صة،  �سحرية  منطقة  في  ال�سيّابية  الق�صيدة 

غيرها من الق�صائد.
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حـوار

الغزل  باعثها  يكن  لم  الغزليَّة  الجاهلية  الق�صائد 
المحبوبات  و�أ�سماء  �أطلال،  لهم  والعرب لم يكن  والع�شق. 
فوجه  ت�صريحية،  ا�ستعارة  ا  و�إّمن حقيقية  �أ�سماء  تكن  لم 
ال�شاعر،  ومو�ضوع  الا�سم  المعنوي بين  الم�شترك  ال�شبه هو 
الحب  عاطفة  من  ينتقل  �أن   ال�شاعر  ا�ستطاع  كيف  و�إلّا  
عاطفة  �إلى  ال�شيب  ذكر  �أو  الطلل  �أو  والغزل  والحنين 
الغ�ضب في الهجاء والفخر، ومن ثم �إلى عاطفة المو�ضوع 
�أو  الرهبة  �أو  الرغبة  عاطفة  تكون  ا  رَّمب التي  الرئي�س 
لها   خل�ص  التي  الآراء  من  بع�ض  تلك  والطمع.  الرجاء 
الجامعة  في  الم�شارك  الأ�ستاذ  الحراح�شة  �أحمد  الدكتور 
بالكثير  الت�سليم  رف�ض  لقد  المنورة،  بالمدينة  الإ�سلامية 
من ال�شروح القديمة لل�شعر الجاهلي، وخرج عبر قراءات 
المتعارف  لالات  الدِّ غير  جديدة  بدِلالات  مت�أنية  وبحوث 

عليها.  

لبَ البنيّة العميقة لل�شعر  -  الدلالات الم�أنو�سة لا تقيمُ �صُ

الجاهلي.   
  - تحدرت لفظة الأطلال من �شعراء الجاهلية الأولى 

الذين عاينوا �أطلال عاد وثمود و�إرم ومدائن �صالح.
- لعبت �أ�سماء الن�ساء دورًا في ح�صانة المر�أة وحمايتها 

من ذ�ؤبان الرجال.
- العرب كانوا  �أهل وبر لا �أهل ح�صون.

العلاقات  �سلامة  على  حري�ص  كان  العربي  المجتمع   -
بين الرجال والن�ساء ولم يكن ليتهاون مع ال�شعراء وي�سمح 
بفو�ضى العلاقات بين الطرفين في مجتمع قلّت فيه �أعداد 

الن�ساء.
- �أغلب ال�شعراء الجاهليين الذين ذكروا عددًا كبيًرا من 
الن�ساء لم يكونوا معروفين بالع�شق ولم يقولوا ق�صائدهم  
با  وبع�ضهم قال جلَّ ق�صائده وهو في  ال�صِّ وهم في ميعة 

�سني الم�شيب.
�أ�سماء  �إطلاق  عن  العرب  �أبعدت  المعي�شية  الأو�ضاع   -

على بناتهم ت�شي بالجمال والرقة والنعومة.

كان العرب �شديدي الالت�صاق والتماهي مع بيئتهم، فما 
�أبرز  موا�ضعات الت�سمية لديهم؟

�إنَّ لكلِّ بيئة م�سمياتٍ تلوذ بها، متعالقة بطباعها، لائطة 
ب�أركانها، ولائقة لثقافاتها، وكلُّ ثقافة تخلو �إلى م�سميات 
الأزمان،  تعاقب  مع  عليها  �أجيالها  وتتناوب  بها،  خا�صة 
تمثل ثمرة من ثمار ثقافاتها المتعددة والمتغيرة في ما�ضيها 
وما  زمانها،  �سالف  حَ�سُنَ في  ما  بها  وحا�ضرها، وتحاكي 
يَحْ�سنُ من رغباتها في حا�ضرها، وفيما تت�شوف �أن ي�صير 

عليه الم�سمى بعد �أن يكبر.
العربية  البيئة  لموا�ضعات  الن�ساء  �أ�سماء  خ�ضعت  لذا 
ح�صانة  في  دورًا  تلعب  وكانت  الجاهلية،  في  ال�صحراوية 
ذكوري  مجتمع  في  الرجال  ذ�ؤبان  من  وحمايتها  المر�أة 
ال�شباب  على  فيه  مَ  وحُرِّ الجن�سي،  بالكبت  عُرِفَ  خ�شن، 
�شديدًا  الخوف  كان  لذلك  ال�شهوة؛  حمى  من  التنفي�س 
وعقيلة  الرجل  �أعظم غنيمة  والمر�أة  �ساء؛  النِّ ومبرراً على 
ماله، وهم ما بين حلٍّ وترحال، لا حِمَى لهم �سوى ال�سيف 
ن�ساءهم من  �أهل ح�صون تمنع  لا  وبر  �أهل  فهم  والخيل؛ 

ال�سبي والخطف؛ قال الأ�سعر الجعفي:
دَى   مِي الرَّ �شُّ َ وَلَقَد عَلِمْتُ عَلَى َجت

ونَ الَخيْلُ لا مَدَر القُرَى                                            �أنَّ الُح�صُ
والقيمية،  والاجتماعية  المعي�شية  الأو�ضاع  هذه  ظل  في   
ابتعد العرب عن �إطلاق �أ�سماء على بناتهم ت�شي بالجمال 

والرقة والنعومة والميعة، وحاولوا �أن تحمل �أ�سما�ؤهن معاني 
ة والف�صل والمنعة  نف�سية وعقلية لا ج�سدية؛ كالعند والحدَّ
وعنود  نحو: هند  بناتهم  �أ�سماء  فكانت  والعقل؛  والحكمة 
وقتيلة  و�أروى  ورابعة  وفاطمة  و�شعثاء  والخن�ساء  وف�صل 
التي تمنع خيال  الأ�سماء  و�سلمى، وغير ذلك من  و�أمامة 
و�صفات  الا�سم  بموحيات  ذ  التلذُّ من  الرجال  من  ال�سامع 
�صاحبته المتخيلة؛ خوفًا عليهن من حوف بيوتهن من قبل 
على  بهن  الترب�ص  �أو  الطلب،  ب�إدراك  الطامعين  الرجال 

المفارق والعيون، و�أكناف البيوت وم�صاطب الكثبان.
كان الجمال البارع للمر�أة يعر�ضها لكثير من الم�ضايقات، 
بين  �أهلها  وي�شهر  و�سبيها،  خطفها  احتمالية  من  ويزيد 
ويكثر  �أبيها،  بيت  على  الأ�ضياف  يترامى  حتى  العرب، 
المرتادون لحماها ب�شتى الذرائع لر�ؤيتها، وتنتقل �أخبارها 
الفر�سان  عليها  ويتناف�س  زواجها،  بعد  حتى  النا�س  بين 
نذير  كانت  وربما  بينهم،  للعداوة  �سببًا  وتكون  وال�شيوخ، 
��شؤم لزوجها، و�إيجاد العداوة له، ومدعاة لقتله؛ طمعًا في 
�أغلى  لما حازه زوجها من  الح�صول عليها، وح�سدًا منهم 
من  الزواج  غدا  لذلك  ؛  عندهم  ومتعها  الحياة  ملذات 
المر�أة الجميلة مكروهًا، ومحفوفًا بالأخطار؛ لخوفهم ب�أنَّها 
لها وطمعهم فيها، في �ضوء  الرجال  ت�شوُّف  ت�سلم من  لن 
وترحال،  وحلٍّ  وعدوان  غزو  بين  المق�سمة  حياتهم  طبيعة 
والرجال،  الحماة  من  الأحايين  من  كثير  في  الديار  وخلو 

فقال ال�شاعر:
  ولن ت�صادف مرعىً ممرعًا �أبدًا    

                                          �إلاَّ وجـــدت   به  �آثـــار  منتجع 
�أنك  �إلا  �ساء في الدواوين العربية  النِّ �أ�سماء  برغم كثرة 
معاني  تحمل  بل  محبوبات  �أ�سماء  لي�ست  �أنها  �إلى  ت�شير 

ودلالات �أخرى ؟
الجاهليَّة،  الق�صائد  مطالع  في  الن�ساء  �أ�سماء  تركزت 
وفي البيت الأول من المطلع خا�صة، وقلَّما وردت في المقاطع 
الداخليَّة، و�إن وردت من هذا القليل، ف�سيكون غير الا�سم 
الذي ذُكِرَ في المطلع على الأغلب، �أو �أنْ ي�أتي الا�سم نف�سه 
مًا، ولكن  على �صيغة غير التي ورد عليها؛ م�صغرًا �أو مرخَّ
كثرت �أ�سماء الن�ساء في ديوان ال�شاعر الواحد كثرة لافتة، 
امر�ؤ  وذكر  الأع�شى،  ا�سمًا عند  ثمانية ع�شر  فنافت على 
القي�س ما يقارب �سبعة وع�شرين ا�سمًا، و�أورد ب�شر بن �أبي 
النابغة ما  ا�سمًا، وذكر  خازم ما ينيف على خم�سة ع�شر 
ا زهير فذكر �أربعة �أ�سماء  ينيف على اثني ع�شر ا�سمًا، �أمَّ
خم�سة  حوالي  الحطيئة  وذكر  والألقاب،  نى  الكُّ �سوى 
الترخيم  �أو  الت�صغير  ب�صيغ  كثيًرا  كررها  ه  لكنَّ �أ�سماء، 

حتى زادت على الع�شرين ا�سمًا.
�شعره  في  يكررها  معينة  ب�أ�سماء  يلوذ  �شاعر  كلُّ  وكان 
�أكثر من غيرها؛ فتميم بن �أبي بن مقبل كرر في ق�صائده 
والدهماء،  وكبي�شة،  كب�شة،  مثل:  الأ�سماء،  من  مجموعة 

الدكتور أحمد الحراحشة: 

      التأويل يُعِيدَ تكوين الحقائق

      التاريخيَّة الكبرى

حوار : محمود الديب
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وليلى، ومن الكنى: �أمّ عا�صم، و�أمّ حاجز، و�أمّ �سهم، و�أمّ 
خ�شرم، وغلب على �أ�سماء الن�ساء عند �أبي ذ�ؤيب الهذلي 
الكنى؛ نحو: �أمّ عمرو، و�أمّ وهب، و�أمّ �سنان، و�أمّ الرهين، 

و�أمّ الحويرث.
الدواوين  من  الم�ستعر�ض  في  الأ�سماء  في  الناظر  يَلمح 
دها في الديوان الواحد،  �ساء وتعدُّ ال�شعرية، كثرة �أ�سماء النِّ
و�أحيانًا في الق�صيدة الواحدة؛ الأمر الذي يحملنا على �أن 
ن�ستبعد �أن تكون هذه الأ�سماء كنايات لن�ساء كان لل�شاعر 
من  ما  علاقة  معهن  لل�شاعر  و�أن  حقيقية،  تجربة  معهن 
علائق الحياة الجن�سية �أو الاجتماعية الدائرة بين  الذكر 
بابة،  والأنثى؛ كالع�شق ب�أنواعه �أو الإعجاب وال�شغف وال�صَّ
وغير ذلك من حبال الو�صل بين الرجل والمر�أة في مجتمع 
به  و�صل  حتى  الأعرا�ض؛  على  العمياء  بالغيرة  معروف 
قا�صرات؛  ع  رُ�ضَّ المهود  في  وهنَّ  بناته  يئد  �أن  �إلى  الأمر 

خوفًا عليهن من ال�سبي والعار.
ف�إذا كان المجتمع كذلك، فلن ي�سمح بانفلات العلاقات 
بين الرجل والمر�أة، كما يُلْمَحُ من في�ض  علاقات الت�شبيك 
بين ال�شعراء والن�ساء اللواتي وردت �أ�سما�ؤهن في دواوينهم، 
ا وتحوطًا  و�ستكون منظومة قيمهم الاجتماعية �أ�شد حر�صً
مما حذروا منه على البنات، عندما يكبرن؛ وقد حدا بهم 
هذا الحر�ص على ال�شرف ونقاء العِر�ض �إلى حرمان ممن 
ت�شتهر لهما ق�صة ع�شق من الزواج ال�شرعي وذلك عقابًا 
اجتماعيًّا على ما اقترفاه من مخالفة لل�سنن؛ وليظهر �أهل 
وال�صبابة  الع�شق  بنتهم من �سقطات  براءة  للنا�س  الفتاة 
�إلى  الفتيات  هولاء  تزويج  يتم  كان  ما  وغالبًا  وتبعاتها، 
�أزواج غرباء لقطع دابر التقول على بناتهم ولدفن �سيرة 
الزواج  من  يتحرجون  لا  العرب  رجال  وكان  الما�ضي، 
التبذل  عن  وبعده  ع�شقهم  ببراءة  لمعرفتهم  بالمع�شوقات 

والانحلال.
فمن غير المقبول لمجتمع يحر�ص كل هذا الحر�ص على 
مع  يتهاون  �أن  والن�ساء  الرجال  بين  العلاقات  �سلامة 
بين  العلاقات  بفو�ضى  وي�سمح  الحد،  هذا  �إلى  ال�شعراء 
بمجموعة  يت�صل  �أن  منهم  للواحد  ي�سمح  و�أن  الطرفين، 
كبيرة من الن�ساء في مجتمع قلّت فيه �أعداد الن�ساء �أ�صلًا، 
وظنت الأمهات بهنَّ لو�أدهن �صغيرات والاهتمام بالمواليد 

الذكور في توفير �سبل الحياة لهم �أكثر من البنات.
كبيًرا  الذين ذكروا عددًا  ال�شعراء الجاهليين  �أغلب  �إنَّ 
بالع�شق،  معروفين  يكونوا  لم  �شعرهم،  في  الن�ساء  من 
ة  و�شرَّ با  ال�صِّ ميعة  في  وهم  تلك،  ق�صائدهم  يقولوا  ولم 
�أنَّ بع�ضهم، قالوا جلَّ  الثابت  و�إنَّ من  ال�شباب وعنفوانه، 
العبدي  فالمثقب  المت�أخرة:  الم�شيب  �سني  في  وهو  ق�صائده 
قال ق�صيدته النونية "�أفاطم قبل بينك متعيني"  في �سن 
وقد  هند،  بن  عمر  مع  خلافه  بعد  قالها  حيث  مت�أخرة 

عا�صر الملك النعمان �أبا قابو�س وقال فيه �شعرًا. 
ة "�آذنتنا ببينها   والحارث بن حلِّزة قال مطولته الهمزيَّ
�أنْ تجاوز المئة والخم�سين عامًا، وكان زهير  �أ�سماء" بعد 

ابن �أبي �سلمى يعي�ش في عقد الثمانينيات عندما ذكر �أمَّ 
�أوفى، وقد وثَّق لنا ذلك �شعره في مطولته.

ف�إذا كانت هذه الأ�سماء كناية عن ن�ساء عرفهن ال�شاعر 
ي عن زوجه �أمِّ كعب التي  الجاهلي؛ كان حريًا بزهير �أنْ يكنِّ
ي ابن مقبل عن  ذكرها في مطلع ق�صيدته الرائية، و�أنْ يكنِّ
ق  زوجته "الدهماء" التي ورثها عن �أبيه في الجاهلية وفرَّ
عن  ويبعدها  النقد،  من  نف�سه  ليع�صم  الإ�سلام؛  بينهما 
المخالفة وال�ضلالة، وقد ذكرها في �ست ق�صائد. والأحرى 
تجد  لذلك  مع�شوقاتهم؛  عن  يُكَنُّوا  �أنْ  الع�شاق  بال�شعراء 
وال�شعر  الغرام  المرق�شين ذكرتا في ق�ص�ص  �أن مع�شوقتي 

بالا�سم نف�سه "�أ�سماء وفاطمة".
يتعلق  خا�ص  مو�ضوع  �ساء  النِّ و�إلف  الهوى  مو�ضوع  �إن 
الذاتي من المرء، ويدور حول غر�ض متفرد من  بالجانب 
�أغرا�ض ال�شعر العربي، وتكاد العلاقة بينه وبين الأغرا�ض 
الأغرا�ض  هذه  جلَّ  �أنْ  ومعروف  تمامًا،   منبتَّة  الأخرى 
تتعلق بما خ�شن من علاقاتهم وت�صادم؛ كالحرب والغزو 
والدماء، فكيف  وال�سلب  والنهب  والوعيد  والتهديد  والث�أر 
والدماء  والوعيد  التهديد  مع  الغزل  في  الحديث  يتوا�صل 
 ،4 الأحزاب:  �ڃ  ڃ  ڃ  ڃ      چ  چ  چ    چ� 
المتوالية  واللوحات  الأبيات  الفكر في  وب�أي و�شيجة يرتبط 
م�شدود  هنيهة  في  وتتناق�ض  فتختلف،  وزمنيًّا؛  نف�سيًّا 
زمامها �إلى الهمِّ المطروح على النف�س ال�شاعرة! لا تنفك 
م�شغولة به حتى تفرغه في �صورة لفظية، وهذا ما �أ�شارت 
من  بد  لا  ب�أنَّه  ت  �أقرَّ التي  النف�سية  الأبحاث  نتائج  �إليه 
علاقة بين فكرتين تلي �أحداهما الأخرى، �سواء �أكانت تلك 
ظاهرة �أو غير ظاهرة، فالعقل لا ي�ستطيع �أنْ يُغِّري المو�ضوع 

حينما ي�شاء من غير �إ�شارة �إلى ما�ضيه القريب.
الذكر،  الأنفة  التحريات  �إليه في�ض   في �ضوء ما يُجدي 
�سبيل  من  لنا  يبق  لم  ب�أنَّه  نعترف  �أن  القول  نافع  ومن 
لتف�سير ذلك، �سوى المنفذ الرمزي المتعالق مع الهمِّ الذي 

قَ ال�شاعر وكان �سببًا في ميلاد الق�صيدة.      �أرَّ
الن�ساء  �أ�سماء  بِدلالات  القديم  ال�شرح  يتو�سع  عندما لم 
الواقعي، وعطل  المنفذ  لأنَّه ق�صر جهده على  المطالع؛  في 
ال�شعرية  التجربة  واقعية  على  و�أ�صرَّ  الأخرى،  المنافذ 
للجاهلي على الرغم من مغايرتها لواقع الحياة الجاهليَّة، 
�أ�سماء  في  فقالوا  فا�سدة:  بتخريجات  الأ�سماء  تخريج  تمَّ 
بني  �إلى  ون�سبوا خولة  يوا�صل"،  "�إنَّها مما كان  الحارث: 
فتاة  وعبلة  الأع�شى،  قها  يتع�شَّ كان  جارية  وهريرة  كلب، 
ة، وابنة �شيخ القبيلة، و�أجمل بنات زمانها، و�أمَّ �أوفى  عب�سيَّ

طليقة زهير، وهكذا دواليك. 

لم ي��ك��ن ل��ع��رب الج��اه��ل��ي��ة ال��ث��ان��ي��ة �أط��ل��ال، ف��م��ا هي 
�أ�سانيدك؟

وهي  الثانية،  الجاهلية  في  عا�شوا  الذين  العرب  �إن 
باللغة  �شعرائها  �أ�شعار  لنا  وردت  التي  المعروفة  الجاهلية 
وزهير  وطرفة  القي�س  امرئ  �أمثال  الف�صيحة،  العربية 
ابن �أبي �سلمى و�أ�ضرابهم، وهي تمتد �إلى نحو ثلاث مئة 
�سنة قبل الإ�سلام تقريبًا لي�س لهم �أطلال؛ لأنهم �أعراب 
 - والخيام  ال�شعر  �أي   - الوبر  بيوت  �سكان  ال�صحراء، 
المعروفة ق�صيدة �صحراوية  العربية الجاهلية  والق�صيدة 
وبيت  والقفار،  والبوادي  ال�صحراء  في  العرب  حياة  تمثل 
�سطح  فوق  �شاخ�صة  �أطلالًا  رحيله  بعد  يترك  لا  ال�شَعر 
الأر�ض،  �سطح  على  دار�سة  ر�سومًا  يبقي  �إنما  الأر�ض، 
والطلل  للطلل.  اللغوي  بالمعنى  �أطلالًا  لي�ست  هي  وبذلك 
بعد  الأر�ض،  �سطح  فوق  الديار  �آثار  من  �شخ�ص  ما  هو 
الله طللك،  العرب: حيا  قالت  فلذلك  عنها،  �أهلها  رحيل 

�أي �شخ�صك.
عن  عبارة  وهي  ـ  ب�سرعة  تندر�س  ر�سومًا  يترك  وكان   
ال�شعر  بيت  �أمام  ال�شتاء  ف�صل  في  البدو  يحفرها  حفرة 
�إلى  المطر  ماء  لت�سحب  و�شماله،  البيت  يمين  تنعطف 
الجانبين، ونقرة ب�سيطة كانت موقعا للنار، وثلاث حجارة 
�أثافي ومفردها  ت�سمى  القدر،  �سوداء م�سفعة كانت تحمل 
الثلاثة  الحجارة  هذه  تحمل  الن�ساء  بع�ض  وكانت  �أثفية، 
الجديد،  المنزل  في  �أخرى  مرة  عنها  تبحث  لا  لكي  معها 
الر�سوم  وهذه  الرحيل،  في  م�شغولين  يكونون  والعرب 
�سرعان ما كانت تختفي بعد �أول ف�صل �شتاء وبفعل الرياح 
وما تحمله من �أتربة ورمال، ومن جانب �آخر  حتى �سكان 
عمر  في  �أطلال  �إلى  منازلهم  تتحول  لا  والقرى  الح�ضر 
�شاعر، وهذه بيوت في قرانا الآن عمرها مئات ال�سنين لم 
�آخر هذه  ودليل  للعيان  ماثلة  وبعدها  �أطلال،  �إلى  تتحول 
�إلا بعد  �سوريا عمرها �آلاف ال�سنين لم تتحول �إلى �أطلال 

هذه الحرب المقيتة.
لقد تحدرت لفظة الأطلال من �شعراء الجاهلية الأولى 
الذين عاينوا �أطلال العرب كعاد وثمود و�إرم ذات العماد 
وط�سم وجدي�س ومدائن �صالح وغيرهم، �أيام كان للعرب 
ودمرها  ورمان،  و�أعناب  نخيل  من  وجنات  فارهة  منازل 
الله تدميًرا لأنهم كفروا ب�أنعم الله،  وذلك قبل �أن تت�صحر 
ال�سابقين،  ال�شعراء  كل  حفيد  وال�شاعر  العرب،  جزيرة 
ولولا �أن ي�أخذ ال�شعراء من �سابقيهم لنفد ال�شعر والكلام، 
فيقول عنترة بن �شداد: "هل غادر ال�شعراء من متردم "، 
�أي هل �أبقى لنا ال�شعراء القدامى �شيئًا نقوله، فقد قالوا 
"ما  زهير:  بن  كعب  وقول  الم�ؤونة،  وكفونا  الأبواب  كل  في 

�أرانا نقول �إلّا معارًا، ومعادًا من قولنا مكرورًا".
على ماذا اعتمدت للو�صول �إلى قراءتك الجديدة ؟

نتيجةً حراكِ العقلِ المعا�صر، ورف�ضه الم�سلمات، وانقياده 
في  وو�سائله  معطياته  وتوفر   ، والمنطقيِّ العلميِّ  للتفكير 
�شعروا  حين  بالتَّململ  النُّقاد  بد�أ  حينها  الحا�ضر،  الوقت 

لبَ معاني البنيّة  �أنَّ الدِلالات الم�أنو�سة المتوارثة لا تقيمُ �صُ
المعُطياتُ  تفر�ضها  التي  خا�صة،  الجاهلي  لل�شعر  العميقة 
المتُعالقةُ مع الن�ص، مثل: مقام الق�صيدة، و�أعني منا�سبة 
الرئي�سي، ومعطيات  المرتبطة بمو�ضوعها  ودوافعه  قولها، 
تحت  من  تلتمع  التي  للنَّ�ص  ة  والخارجيَّ الداخليَّة  ة  البِنيَّ

جمر الألفاظ. 
بطون  في  ودِلالاته  الجاهلي  عر  ال�شِّ معاني  ا�ستقرتْ  لمَّا 
ة العربيَّة دهرًا،  الكتب، وركزتْ  في طيَّات الذاكرة الجمعيَّ
�صعبًا  الأمرُ  كان  م�ؤثرٌ؛  ثقيلٌ  حجرٌ  �صفحتها  على  يُلقَ  لم 
على من يرغب في التجاوز والتفلَّت من ربقة ال�شرح القديم 
و�أ�سْره، وتعر�ضتْ المحاولات الأولى �إلى نظراتٍ �شزراء من 
والزاريين  لقدمه،  القديم  على  المحافظين  الباحثين  لدن 

على الحديث و�أهله.
تو�سلتُ المنهج العقلي الهيرمنيوطيقي المتُعالق مع �صنعة 
بعد  ومُ�ستنطقًا   وخارجيَّة،  داخليَّة  رجِحاتٍ  ُ ِمب �ساع  الاتِّ
و�أعلام،  �أماكن  من  النَّ�ص  في  الواردة  الأ�سماء  كلَّ  ذلك 
م�ستعينًا بالدوائر المعرفيَّة في اللغة والجغرافيا، وما ت�شفَّ 
�أنَّ الق�صيدة  ا  النُّفو�س ومُوا�ضعاتها، مُفتر�ضً عنه  طبائعُ 
العربيَّة لي�ست بدعًا بين الآداب العالمية حتى تُولد مُفككةً 
في  الن�ساء  �أ�سماء  و�إنَّ  عرفناه،  الذي  الهند�سي  بال�شكل 

ة.   المطالع لي�ست حقيقيَّ
يقوم المنهج الهيرمنيوطيقي على ر�ؤية منطقيَّة مفادُها 
�أجزاء  �أدبي هدف رئي�س جذري تدور حوله  �أنَّ لكلِّ عمل 
الأغ�صان  ارتباط  به  وترتبط  ومعانيه،  الأدبي  العمل 
والأوراق بال�ساق، وما من عمل فني راقٍ �إلاَّ وتحته عاطفة 
دفعًا،  للنظم  اعر  وال�شَّ الكتابة  �إلى  الأديب  دفعت  ية،  قوَّ
�إلاَّ بمبا�شرة  �أو تجنبه  وط�أته  بالتخل�ص من  لهما  لا حيلة 
ة �إلاَّ ب�سبب حدثٍ  النظم والكتابة، ولا ت�شتعل العاطفة القويَّ
اعر، فهيَّجه و�أثار انفعالاته، فيعمد  ما قويٍّ رَمَ�ضَ نف�س ال�شَّ
اعر للت�سريَّة عن نف�سه بالنظم، ولتحقيق ما ف�شل في  ال�شَّ
الواقع فيما يتعلق بباعث همومه التي  �أر�ض  تحقيقه على 
�أثارت عاطفته، فيحققه بالفن، �أو لت�سديد نق�ص ما نجم 
�إر�ضاء  نق�صه  لت�سديد  محاولة  فنُّه  فيكون  الحدث،  عن 
ة التي يمثلها الإبداع الفني تبدو  لنف�سه، والأحلام العقلانيَّ
ة  ل�صاحبها وك�أنَّها عمليَّة عقليَّة من عمليات الحياة العقليَّ

في �أثناء اليقظة.
فالمذهب الهيرمنيوطيقي يفتر�ض وجود فكرة محوريَّة، 
�أجزاء العمل الأدبي،  �أو معنى جوهري، ترتبط به معاني 
فيعتمد مبد�أ التما�سك والترابط؛ �أي يوجب ت�أويل عنا�صر 
النَّ�صِّ المتفرقة في �ضوء المعنى الجوهري المرتبط بهدف 
الن�شاط الفكري الت�صوري، اللغوي، وهو النَّ�ص، ولا يي�أ�س 
ة  اد هذا المذهب من ردِّ ما تفرق من العمل الأدبي �إلى نيَّ نقَّ
العميق،  �أو جذره  الأول،  �أ�صله  و�إلى  �أن��شأته،  التي  الكاتب 

الذي ي�ضمن وحدة �أجزائه ووحدة معانيه المتفرقة.
في  ب  وينقِّ الأدبي،  العمل  �سطح  يتركَ  �أنْ  ل  الم�ؤوِّ فعلى 
طبقات المعاني لي�صل �إلى مركزه الباطني، وي�ستنطق كلَّ 

القرائن والتفا�صيل من �أ�سماء و�صفات �أ�شخا�ص و�أماكن 
ان  مَّ و�صُ وبُرَقٍ  جبال  من  البيئة  وم�شخ�صات  ومواقعها، 
ومطر  �صحوٍ  من  الطق�س  و�أحوال  ونباتات،  و�صحارى، 
الغائبة  العلاقة  في  يبحث  و�أن  وفي�ضان،  وغيوم،  وغيث 
لي�ستنبت  ة،  بدقَّ ال�شبه  وجه  في  ويحقق  المت�شابهات،  بين 
�أنَّ كلَّ ما هو منثور على �سطح  دِلالات ذلك كلِّه، و�سيجد 
العمل الأدبي مربوط بخيطٍ قوي �إلى المركز يبتعد عنه ولا 
ة  يفارقه، والمركز يمثِّل المعنى الجوهري �أو الفكرة المحوريَّ

المتعلقة بالق�صد والهدف الأول من العمل الأدبي.
المعنى  عن  ولي�س  ل،  الأوَّ المعنى  عن  يبحث  الت�أويل  �إنَّ 
فباطن  النَّ�ص،  ومقا�صد  المتكلِّم  مراد  لمعرفة  الثاني؛ 
ل،  الأوَّ المعنى  فهو  المتكلم،  ق�صد  يحمل  الذي  هو  اللفظ 
الرجوع،  وهو  الأولُ:  ل من  ف�أوَّ الت�أويل،  وي�ؤكد ذلك معنى 
عه  و�آلَ ال�شيء ي�ؤول �أولًا وم�آلًا: رجع، و�أوّل �إليه ال�شيء: رجَّ
�إلى  الرجوع  الت�أويل  يكون  �إذا  ارتدتُ،  ال�شيء:  عن  و�أُلْتُ 
والت�أوُّل  ره،  وقَدَّ ره،  ف�سَّ له:  وت�أوَّ الكلام  ل  و�أوَّ الكلام،  ل  �أوَّ
والت�أويل؛ تف�سير الكلام الذي تختلف معانيه ولا ي�صحُّ �إلاَّ 

ببيان غير لفظه.
��شأن  ��شأنها  اعر،  ال�شَّ �أرادها  وغايةٌ  ق�صدٌ  ق�صيدةٍ  لكلِّ 
الن�شاط  الإن�سانيَّة،  الن�شاطات  و�أرقى  �إن�ساني،  ن�شاط  �أيِّ 
اللغوي، "والإن�سان يريد بالكلام معنى واحدًا من المعاني 
مق�صود  بغير  رَ  فُ�سِّ ف�إذا  الكلام،  ذلك  يت�ضمنها  التي 
ر بع�ض ما تعطيه  رَ المفُ�سِّ ا فَ�سَّ المتكلِّم من تلك المعاني، ف�إَّمن

بْ مق�صود المتكلِّم". ة اللفظ، و�إنْ كان لم يُ�صِ قوَّ
ما هي �ضوابط القراءات الجديدة لل�شعر الجاهلي ؟

تهدف �إعادة قراءة ال�شعر الجاهلي قراءة جديدة مت�أنية 
عظيمُ  البِنيَّة،  �سليمُ  الجاهلي  العربي  العقل  �أنَّ  لإثبات 
القدرة التخييليَّة، يظهرُ ال�شاعرُ ما يريد ويبطنُ ما يريد،  
تعلمناه،  ما  �إنَّ  وثانيها:   ، ة  وال�سطحيَّ المبا�شرة  عن  بعيدًا 
ة لي�ست  وعرفناه من ن�ساء في مقدمات الق�صائد الجاهليَّ
 ، المعروفة  هريرة  لي�ست  هريرة  �إذ  �شيء؛  في  الن�ساء  من 
يتع�شقها  كان  التي  ال�سوداء  مرثد  بن  عمرو  بن  ب�شر  �أمة 
وخولة  عب�س،  بني  في  عا�شقًا  يكن  لم  وعنترة  الأع�شى، 
كلب،  بني  المرواح من  بعيدة  فتاة   لي�ست  �صاحبة طرفة  
وفاطمة  كذلك،  لي�ست  القي�س  امرئ  عم  ابنة  وعنيزة 

ورابعة و�سعاد و�أمّ �أوفى وغيرهن من المظلومات. 
المعاني  علما  يُتيحُهَا  التي  ة  المجازيَّ الف�ضاءات  تتبُّعَ  �إنّ 
�إجلاء  على  الناقد  ت�سعف  لا  العربيَّة  اللُّغة  في  والبيان 
ة للغة ال�شعراء، لذا عطل ال�شرح القديم  الطاقات الإيحائيَّ
ال�شعر،  هذا  مع  الأدبي  التوا�صل  حركة  الجاهلي  لل�شعر 
تقادم  مع  ف�شيئًا  �شيئًا  ت�ضعف  التوا�صلية  العلاقة  وبد�أت 

الزمان.
فال�شعر لا ي�ستخدم اللُّغة لمجرد التو�صيل، ولا ي�ستخدمها 
ة، ومعاني ال�شعر  لمجرد �أنْ تدلَّ الألفاظُ على معانٍ محددَّ
كان  و�إذا  �ألفاظه،  فال�شاعر لا يحددُّ معاني  لها،  نهاية  لا 
ثقافات  ح�سب  الزمان  مع  متحول  فالمعنى  ثابتًا  اللفظ 

اد والقارئين. وقدرات النُّقَّ
�إنَّ المعاني التي نراها في ال�شعر لي�ست هي المعاني التي 
ة  اللُّغة ال�شعريَّ �إبرازها؛لذلك احتالت  �إلى  ق�صد ال�شعراء 
ومردُّ  ال�شعريَّة،  ة  اللفظيَّ ال�صور  لمقا�صد  الت�صريح  على 
ةٍ تُتيحُ  ذلك هو احتواء اللُّغة ال�شعريَّة على �سماتٍ انزياحيَّ
لل�شاعر �إخفاء مق�صده على المتلقي ال�سطحي الك�سول الذي 
يقتنع بالمعنى ال�سطحي الظاهري، ولا يكدُّ نف�سه بالبحث 
ة  الحقيقيَّ المعاني  من  لي�س  ية  المت�أتِّ العميقة  المعاني  عن 

ة الأ�سلوبيَّة. ا من ت�شكيلات ال�شعريَّ للعلامات، و�إَّمن
ولكي نُفلِحَ بالتوا�صل الأدبي مع ال�شعراء علينا �أنْ نتركَ 
ب بالحفر بحثًا عن المعاني الأُوَل،  �سطح العمل الأدبي وننقِّ
الظاهري  ال�سطح  هو  "النَّ�صُّ  بارت:  رولان  يقول  حيث 

للنتاج الأدبي".
ويرى ليفي �شتراو�س ب�أنَّ المعاني متحولة وغير ثابتة؛ لأنَّ 
�إلى  والعقول متغيرة من ع�صر  بالعقول،  المعاني مرتبطة 
ة �إلى �أخُرى، ومن م�ستوٍ ثقافي  ع�صر، ومن طبقة اجتماعيَّ
�إلى �آخر، ومن مذهب �إلى مذهب، ومن معتقد ديني �إلى 

�آخر.
واحد  مو�ضوع  يتجاذبه  موحد،  عملٌ  الأدبي  العمل  �إنَّ 
ة القديمة ببدعة بين  وعاطفة واحدة، وما الق�صيدة العربيَّ
الأعمال الفنيَّة، حيث �إنَّها لا بد و�أن تكون قد انبثقت من 
اعر و�أ�سهره؛ يرقب الليل  ق ال�شَّ عاطفة واحدة، بعثها همٌّ �أرَّ
بنجم طلع ونجم �أفل، وي�شيم البروق حتى ا�ستدر ذلك منه 
القول، فبد�أ ير�سم حياة جديدة مثاليَّة خاليَّة من الهموم، 
د النَّق�صَّ في واقعه  وقد حقق رغباته التي حُرِمَ منها و�سدَّ
من خلال فنه، يحوك ق�صيدته كما يحوك الحائك ب�ساطه، 
بديع  منظر  بكلِّ  ويدبجه  بالو�شي،  ويفوفه  قم  بالرُّ نه  يلوِّ
�آخره،  �إلى  الب�ساط  �أول  جميل، فخيط الحائك واحد من 
كان  وكذلك  المتنا�سقة،  والر�سوم  بالألوان  يه  ي�سدِّ �أنَّه  �إلاَّ 
ر�شق،  يخيط  م�شدودة  ق�صيدته  يحوك  الجاهلي  اعر  ال�شَّ
ي�شدُّ �أجزاءها من لوحة الافتتاح �إلى اللوحة الأخيرة، ولا 
اعر �أنْ يفعل غير ذلك في وقت النظم، وغالبًا  ي�ستطيع ال�شَّ
ق�صائد  �أغلب  في  الإن�شاد  وقت  هو  النظم  وقت  كان  ما 
عر الجاهلي ال�شفوي، و�إنْ بد�أت الق�صيدة بلوحة غزل  ال�شِّ
والهرم،  لل�شيب  ذكر  �أو  الأطلال  على  وقوف  �أو  ن�سيب  �أو 
وانتقلت انتقالًا مفاجئًا و�سريعًا �إلى لوحة �أُخرى ومو�ضوع 
�آخر، كلُّ هذا يمور فقط على �سطح العمل الأدبي، وتكمن 
تحت الألفاظ عاطفة واحدة ومو�ضوع واحد وق�صد واحد، 
�ضرورة  الت�أويل  �أ�ضحى  ذلك  �أجل  فمن  الت�أويل،  يجلوه 

ة وتاريخيَّة. ة وقوميَّ �أدبيَّة نقديَّ
تكوين  يُعِيدَ  و�أن  ذلك،  كلَّ  يفعل  �أن  الت�أويل  وبمقدور 
قراءة  �إلى  العودة  طريق  عن  كبرى  تاريخيَّة  حقائق 
�ألوان  مختلف  من  ئه  تخبِّ كانت  وما  القديمة،  النُّ�صو�ص 
بعيدة  ة  مو�ضوعيَّ قراءة  يُوجِدَ  و�أنْ  والعلامات،  الحقائق 
للقارئ دور  وال�سطحيَّة يكون  ال�ساذج  قل  والنَّ التكرار  عن 

ة تفاعلٍ مبدع. في �إنتاج النَّ�صِّ �ضمن عمليَّ

الق�صيدة العربية الجاهلي���ة المعروفة ق�صيدة 
�صحراوي���ة تمث���ل حي���اة الع���رب في ال�صح���راء 
والبوادي والقف���ار، وبيت ال�شَع���ر لا يترك بعد 
رحيله �أطلالاً �شاخ�صة ف���وق �سطح الأر�ض، �إنما 

يبقي ر�سومًا دار�سة على �سطح الأر�ض
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تطور  ب�سبب  ج��دًا  منفتح  مجتمع  �إلى  نتحول  �أننا  يبدو 
و�سائل التوا�صل الاجتماعي. يهدف الكاتب ديفيد �أر. بريك 
�إلى تقديم نظرة عامة عن الأخطار التي يمكن لا�ستخدام 
لكل  ي�سببها   �أن  الحذر  غير  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل 
من البالغين والأطفال على حد �سواء. ويعتمد الكاتب فيما 
ال�سلوك  نظريات  من  وع��دد  عميقة،  مقابلات  على  بعد 
الب�شري ذات ال�صلة لدرا�سة �أ�سباب تلك الأخطار. وتختم 
�ستيفانيا فيكاري Stefani Vicari مراجعتها بو�صفها هذا 
في  والباحثين  الطلاب  من  لكل  ممتعًا  م�صدرًا  الكتاب 

مجال الإعلام الرقمي والتوا�صل بين النا�س.
تحولًا  الرقمي  العالم  �إلى  حياتنا  من  �أج��زاء  تحول  مع 
الرقمي،  العالم  هذا  في  الآخرين  مع  م�شاركتها  و  كبيًرا، 
تبرز هنالك �أ�سئلة عن ت�أثير التبعات المحتملة لهذا التحول 
على واقع حياتنا اليومي. ويتعلق ال��سؤال الرئي�سي بالتحكم. 
بمعلوماتنا  التحكم  يمكننا  درج��ة  �أي  �إلى  �آخ��ر،  بمعنى 
ت�شير  النت؟  على  توفرها  بعد  كاملًا  تحكماً  ال�شخ�صية 
بو  �أبحاث  التي يجريها م�شروع انترنت  الأبحاث الحديثة 
المو�ضوع  هذا  �إلى    Pew Research Internet Project

وثيق ال�صلة كونه يعالج �إحدى �أهم تبعات م�شاركة حياتنا 
النت.  على  الم�ضايقات  وهي  �ألا  الأكثر خطورة  النت  على 
المحلية  العينة  �أف���راد  م��ن    %  60 �أن  التقرير  يظهر  و 
الأمريكية قد مروا  بنوع من �أنواع الم�ضايقات على النت، 
�أكثر �ضحايا تلك العينة، و كانت  ال�شابات  الن�ساء  وكانت 
لهذه  احتمالًا  الأك�رث  البيئة  الاجتماعي  التوا�صل  مواقع 

الم�ضايقات ) التحر�شات(. 
 Hamber كوليج  هامبر  في  ال�صحافة  �أ���س��ت��اذ  يقدم 
College في كندا الدكتور ديفيد بريك في كتابه "م�شاركة 

حياتنا على النت" نظرة عامة ممتعة عن �أ�سباب م�شاركة 
الاجتماعي،  التوا�صل  و�سائل  في   ال�شخ�صية  معلوماتنا 
وتبعات تلك الم�شاركة. ويعالج كل ف�صل من الكتاب مظهرًا 
مختلفًا من مظاهر الم�شاركة على النت ابتداءً من �أخطار 
الجمهور،  ف����آراء  التفاعل،  فخ�صائ�ص  ال���ذات،  ك�شف 
فذاكرة و�سائل التوا�صل الاجتماعي، فالعوامل الاقت�صادية 

و الفنية والاجتماعية التي ت�سهل ك�شف الذات. 
عنوان  يحمل  ال���ذي  للكتاب  ال��ث��اني  الف�صل  ويتطرق 
المتعلقة  الأبحاث  خطر؟" �إلى  في  ومن  الأخطار  هي  "ما 

ويناق�ش  النت.  على  ال��ذات  لك�شف  المرافقة  بالأخطار 
هذا الف�صل بادئ ذي بدء التحديات العديدة التي ينبغي 
الف�ضائي  والتنمر  النت:  على  الم�ضايقات  في  للباحثين 
في  المعا�صرة  الأبحاث  وتظهر  مواجهتها.  الأطفال  على 
و�سائل  "ا�ستعمال  �أن  النت  على  الجن�سية  الم�ضايقات 
التوا�صل الاجتماعي بحد ذاته لا ي�ؤدي �إلى مواقف م�ؤذية، 
دون  م��ن  �أو  النت  على  الخا�صة  الت�صرف  ط��رق  �إن  ب��ل 
ات�صال بالنت )هي من ي�ؤدي �إلى ذلك(" )�ص:22(. تت�أثر 
الدرا�سات عن التنمّر الف�ضائي بثلاث ق�ضايا رئي�سية؛ هي 
التنمّر  �أن  تو�ضيح  وعدم  المفهوم،  هذا  قيا�س  طرق  تنوع 
الف�ضائي �أكثر �ضررًا من التنمّر دون ات�صال بالنت، وعدم 
النت  على  ال��ذات  ك�شف  بين  �سببية  علاقة  وجود  تو�ضيح 
"بريك" �أن  والتنمّر الف�ضائي. ويلاحظ الأ�ستاذ الدكتور 
مفهوم "ابن الع�صر الرقمي" يبدو �أنه لا يفيد هذا المجال 
لأن هذه العبارة تعاني من م�شكلات تعريفها، و�أن ال�شباب 
لي�سوا فنيين بالفطرة، و �أن طريقة ربط ا�ستعمال الإنترنت 

الكثيف بالأخطار كثيرة هي طريقة غير وا�ضحة. 
ك�شف  م��ن  البالغين  ب���أخ��ط��ار  المتعلقة  الأب��ح��اث  تركز 
الذات على النت على عدد �أكبر من الق�ضايا، ابتداءً من 
فال�ضرر  الف�ضائي،  التر�صد  �إلى  الإج��رام��ي  الا�ستغلال 
الحكومية،   فالمراقبة  التجاري،  فالا�ستغلال  الوظيفي، 
ممتع  الف�صل  وهذا  النا�س.  بين  العامة  بالأ�ضرار  انتهاءّ 
ب�شكل عام، �إلا �أنني �أعتقد �أن قوته تظهر في نهايته عندما 
ي�سلط الأ�ستاذ الدكتور "بريك" ال�ضوء على م��سألة مهمة 
مكر�سة  الكثيرة  البحثية  الأع��م��ال  كانت  ح�ني  في  ه��ي: 
ا  جدًّ المقلقة  الح��الات  �أن  �إلا  الدرامية،  المواقف  لدرا�سة 

كالأ�ضرار بين النا�س لم تلق اهتمامًا �أكاديميًّا كبيًرا. 
في  التفاعل  يختلف  "كيف  بعنوان  الثالث  الف�صل  ويعدّ 
ف�صل  �أكثر  يختلف؟"  ولماذا  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل 
مُطّلع من الناحية النظرية؛ �إذ يلفت الانتباه �إلى النظريات 
التقليدية للتفاعل بين النا�س والتوا�صل من خلال التو�سط 
بينهم ليعالج تلك المواقف الأكثر �شيوعًا التي من خلالها 
يقود الانك�شاف في و�سائل التوا�صل الاجتماعي �إلى �أ�ضرار 
�أن يبد�أ الف�صل بالإ�شارة  �أقل درامية. ومن غير المفاجئ 
 ،Goffman النا�س  بين  التفاعل  عن  غوفمان  عمل  �إلى 
مجالات  من  مجالين  ا�ستح�ضار  خلال  من  بذلك  ويقوم 
التغيرات  في   Meroywitz ميرويويتز  بحث  هما  البحث 
با�ستعمال  وارتباطها  الاجتماعية،  العلاقات  في  ال�سلوكية 
للتفاعل   Thompson تومب�سون  ومناق�شة  الإعلام  و�سائل 
من خلال التو�سط. ويو�ضح الكاتب هذا الف�صل عن طريق 
التطرق �إلى نظريات التوا�صل من خلال تو�سط الحا�سب 
الآلي، ويقدم مفهوم "التوا�صل المنطقي الم�سموع �أو المرئي 
لا  الاجتماعي  التوا�صل  من�صات  �أن  فكرة  �أي  المترابط" 
)�أي  بالا�ستجابة  لها  وت�سمح  كبيرة  جماهير  �إلى  ت�صل 
التوا�صل المنطقي الم�سموع �أو المرئي ( فح�سب بل �إنها تقوم 
ر�سائلهم  و  الم�ستخدمين  ارتباط  ت�سهيل  خلال  من  بذلك 

الف�صل  "بريك"  الدكتور  الأ�ستاذ  ويختم  بينهم.  فيما 
تو�سط  خ�الل  من  بالتوا�صل  المتعلقة  الأب��ح��اث  بمراجعة 
بالهويات  المتعلقة  الأبحاث  بين  يجمع  �إذ  الآلي،  الحا�سب 
"فرط  في   Boyd ب��وي��د  و�أب���ح���اث   ال��ن��ت  على  المجهولة 
م�ستخدمي  �أداء  عن   Hogan هوغان  ونظرية  ال�شهرة"، 
النت وا�ستعرا�ضهم. ويختم الكاتب هذه المناق�شة النظرية 
الخطير  الانك�شاف  لدرا�سة  نظري  �إط��ار  ببناء  الطويلة 
�أن  الكاتب  يعتقد  وهنا  الاجتماعي.  التوا�صل  و�سائل  في 
يت�أثر  التوا�صل الاجتماعي  و�سائل  الذات في  �سلوك ك�شف 
ا وعوامل على م�ستوى كبير  بعوامل على م�ستوى دقيق جدًّ
�شيفرات  فت�شمل  الدقيق  الم�ستوى  على  العوامل  �أما  ا.  جدًّ
التي  والأع��راف  والقوانين  والأ���س��واق  الحا�سوب،  لبرامج 
وت�شكل  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  ا�ستعمال  من  تحد 
ذلك الا�ستعمال. و�أما العوامل على الم�ستوى الكبير فيكون 
عملها على م�ستوى التفاعل بين النا�س، وتقود الم�ستخدمين 

للتقليل من �إدراك الأخطار.
ويتعرف القارئ �إلى مفهوم "الزمن والذاكرة في و�سائل 
الكتاب.  من  الخام�س  الف�صل  في  الاجتماعي"  التوا�صل 
تبقى  خلالها  من  عملية  عن  عبارة  ال��ذاك��رة،  �أي  وه��ي، 
�أط��ول  لم��دة  متاحة  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  بيانات 
الدكتور  الأ�ستاذ  ويقدم  الم�ستخدمون.  يعتقد  مما  بكثير 
الثانوي" �أو كيف  "الا�ستقبال  "بريك" مناق�شة عامة عن 
المخزنة  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  في  المعلومات  ت�صبح 
مرة  �إليها  الو�صول  ويتم  �أخرى،  مرة  مفيدةَ  والم�سترجعة 
�أخرى في وقت لاحق. وي�أتي الق�سم الأكثر تحفيزًا للتفكير 
في هذا الف�صل في مناق�شة النتائج التجريبية، وخا�صة �أن 
المختلفة  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  يعالج  الف�صل  هذا 
 Twitter تويتر  �إلى   Snapshot �سناب�شوت   من  اب��ت��داء 
ففي�سيوك Facebook فتامبلر Tumblr فالمدونات. وهذا 
يعطي القارئ �شعورًا حقيقيًّا عن مو�ضوع الكتاب، ويكمل 
النقا�ش النظري الذي قدم له في الف�صول ال�سابقة. ويظهر 
الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  من�صات  �أن  كيف  الم���ؤل��ف 
الثانوي،  الا�ستقبال  من  مختلفة  عمليات  تتيح  المختلفة 
"المظاهر  على  الم�ستقبلية  الأبحاث  تركيز  بوجوب  ويختم 
الاجتماعي"  التوا�صل  و�سائل  في  ال��ذات  لك�شف  الم�ؤقتة 

ترجمة: عمر عثمان جبق
محا�ضر في كلية المجتمع بالريا�ض 

مراجعة كتاب: 

مشاركة حياتنا على النت:
 الأخطار والانكشاف في وسائل التواصل الاجتماعي

)�ص: 130(.
م�����ص��درًا  النت"  ع��ل��ى  حياتنا  "م�شاركة  ك��ت��اب  ي��ع��د 
الرقمي              الإع�ل�ام  مج��الي  في  والباحثين  للطلاب  ممتعاً 
للجمهور  ا م�صدرًا   �أي�ضً ويعدّ  كما  النا�س؛  بين  والتوا�صل 
غير الأكاديمي المهتم في �أخطار ك�شف الذات على النت. 
التجريبي  بالفح�ص  النظري  النقا�ش  الكتاب  يجمع  ولا 
درا�سة  على  ا  �أي�ضً ويعتمد  بل  وح�سب،  ناجحة  بطريقة 
حالات محددة تجعل قراءته �سهلة و مفيدة ب�شكل خا�ص. 

الإع�ل�ام  ق�سم  في  مح��ا���ض��رة  ف��ي��ك��اري  �ستيفانيا   S
 .University of Leicester لي�ستر  جامعة  في  والتوا�صل 
التناف�س  �شبكات  بين  التقاطع  نقاط  على  �أبحاثها  تركز 

والإعلام الجديد و المجال العام.

Sharing Our Lives Online: Risks and Exposure in Social Media

David R. Brake الكاتب: ديفيد �آر. بريك

Stefania Vicari S مراجعة: �ستيفانيا فيكاري

الكتاب: م�شاركة حياتنا على النت: الأخطار والانك�شاف 
في و�سائل التوا�صل الاجتماعي

الم�ؤلف: ديفيد �آر. بريك
تاريخ الن�شر: 2014

Palgrave Macmillan UK :النا�شر
�صفحة عدد ال�صفحات: 208 

الرقم المعياري الدولي للكتاب: 1-32029-230-0-978

 معلومات عن الكتاب:

رابط المراجعة باللغة الإنجليزية:

h t t p : / / b l o g s . l s e . a c . u k /
book-review-/12/12/lsereviewofbooks/2014
sharing-our-lives-online-risks-and-exposure-in-

/social-media-by-david-r-brake
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هكذا ارتبطت كلمة »ليبرالي« �أو كلمة »ليبرالية«، بمعنى 
�أن  �إلى  الح��دي��ث،  الع�صر  في  توالت  عقود  عبر  الحرية 
و�صلت �إلى وطن العرب في م�صر وغيرها، لكي ي�ستخدمها 
مفكر �سيا�سي كبير في قامة �أحمد لطفي ال�سيد )1870 - 
1963( في كتاباته الرائدة المن�شورة في �صحيفة الجريدة، 
حيث ترجم الليبرالية على الوجه التالي: مذهب الُحريّين.

الم�صطلح،  هذا  ت��داول  يتطور  �أن  ا  طبيعيًّ وكان 
العرب  المثقفون  يخل�ص  و�أن 
�إلى التو�سع في ا�ستخدام لفظة 

لمفاهيم  م���رادف���ة  ال��ل��ي�ربال��ي��ة 
�شتى، و�إن كان يت�صدرها مفهوم 

ال�سيا�سية  والح��ري��ة  ال��ت��ح��رر 
ذل��ك  �إلى  وم���ا  والاق��ت�����ص��ادي��ة 

ب�سبيل.
�سيرة حياة فكرية

الطويلة  ال��رح��ل��ة  ه���ذه  �أن  وب��دي��ه��ي 
والأل��ف��اظ  الم�صطلحات  اجتازتها  التي 

محفوفة  ك��ان��ت  ال��ل��ي�ربال��ي��ة،  وال���ع���ب���ارات 
المرتبطة  والأف���ك���ار  الم��ف��اه��ي��م  في  ب��ت��ط��ورات 

بالم�صطلح الليبرالي، وخا�صة في �إطار الثقافات 
الغرب- �أوروبية، ناهيك عن انتقال الليبرالية لفظًا 

وم�صطلحات ومفاهيم وتطبيقات �إلى ميادين الثقافة 
ال�سيا�سية وم�سارات الفكر ال�سيا�سي، ف�ضلًا عن مجالات 

العربي م�شرقًا ومغربًا  الوطن  التطبيق في ربوع �شتى من 
على ال�سواء.

يلي  ما  في  نعاي�شه  ال��ذي  الكتاب  �أهمية  ت�أتي  هنا،  من 
من �سطور، وقد اختار له م�ؤلفه اثنين من العناوين، حيث 
المحورية  الكلمة  في  الرئي�سي   - الأول  العنوان  يتلخ�ص 

الواحدة، وهي: »الليبرالية«.
�أما العنوان الفرعي فيقول بالتالي: حياة فكرة، بمعنى 
الليبرالية ب�صفته مذهبًا في  الت�أريخ لأ�صول وم�سار فكرة 
ال�سيا�سة و�أ�سلوبًا في الحياة وم�ؤ�س�سة �سلوكية في المجتمع، 

من خلال ر�صد ما طر�أ عليها من م�ستجدات وتطورات.
م�ؤلفه لا  �أن  الكتاب حقيقة،  �أهمية هذا  يزيد من  ولقد 
ي�صدر فقط عن منطلق �أكاديمي، بحيث تنح�صر مقولات 
الكتاب في �أطر الطروحات النظرية، بقدر ما ي�شكّل الكتاب 
الليبرالية  ف�ضاءات  في  فكرية  �سياحة  الأخير  التحليل  في 
ال�صحافي  الكاتب  الم���ؤل��ف،  فيها  يقودنا  وعمليًّا،  نظريًّا 
البريطاني �إدموند فو�سيت عبر مفاهيم الليبرالية، وخلال 
وتطبيقات  والاقت�صاد  ال�سيا�سة  ع��والم  في  ا�ستخدامها 
القطرية  والن�سق  الزمنية  الحقب  اختلاف  على  الحكم 

والأطر الثقافية.
م�ؤلفنا،  اختار  فقد  البحث،  �إط��ار  في  الات�ساع  وبحكم 
من  يركّز  �أن  ا،  �أي�ضً ال�صحافية  وخبراته  ثقافته  بحكم 
 1830 عام  تبد�أ من  التي  الزمان على الحقبة  بُعد  حيث 

وما بعده، ومن حيث بُعد المكان ركز الم�ؤلف على �أربع دول 
�إلى  فرن�سا  بين  وم��ا  �إنجلترا  �إلى  �أمريكا  بين  ما  غربية 

�ألمانيا.
مفاهيم �أ�سا�سية

هذا  طروحات  تتدار�سها  التي  الجوهرية  المفاهيم  �أما 
– ب�إيجاز �شديد في المحاور  �أن نلخ�صها  الكتاب، فيمكن 

الأ�سا�سية التالية، التي ت�شكل �أ�س�س الليبرالية:
ا �أو ع�ضوًا  )1( احترام الفرد من حيث كونه كائنًا ب�شريًّ
�سَب �أو  في الجماعة الإن�سانية، وقبل تو�صيفه من حيث النَّ

الثروة �أو الوجاهة الاجتماعية �أو النفوذ ال�سيا�سي.
)2( التعامل مع القوة- �أو ال�سلطة )ال�شوكة كما ي�صفها 
بالدولة  مّمثلة  خلدون(  ابن  ال�شهير  الم�سلم  المفكر  تعبير 
وهياكلها و�أجهزتها وهيلمانها، بمنطق �أقرب �إلى المراجعة 
عن  بعيدًا  الت�شكك،  نقول  لا  حتي  والتفكر،  والم�ساءلة 

بمنطق الان�صياع �أو الانك�سار �أو الانقياد الأعمى.
الإيم���ان  بمعنى  ب��الإن�����س��ان،  الأ���س��ا���س��ي  الإيم����ان   )3(
قادر  الب�شري  الكائن  وب���أن  الب�شري،  التقدم  ب�إمكانية 
و�صولًا  �إيجابية،  �أ�شواط  وقطع  بنّاءة  اتخاذ خطوات  على 

�سبل  تطوير  �أرقى من حيث  وغايات  �أف�ضل  �أه��داف  �إلى 
المعي�شة وا�ستنباط و�سائل و�أ�ساليب تحقق المزيد من 

الخير والأمل.
م��ن حيث  ال��ب�����ش��ر ج��م��ي��عً��ا  اح��ت�رام   )4(
جماعات  �أو  و�شعوب  �أمم  �إلى  تفّرقهم 
تفرقة  �أو  �إثني  عرقي-  تمييز  دون 

عن�صرية.
الم����ؤل���ف يجمل  ي��ك��اد  ث���م 
في  الأ�سا�سية  توجهاته 
م�ت�ن ه���ذا ال��ك��ت��اب، 
ع��ن��دم��ا ي�����س��ت��ط��رد 
قائلًا: الليبرالية هي 
لل�سيا�سة  مم��ار���س��ة 
تتوخى م�صلحة النا�س 
�أن تج��ور  ي��ج��وز  لا  ال��ذي��ن 
عليهم �أو ت�ستهين بهم �سلطة �أعلى، �سواء كانت 

�سلطة الدولة �أو �سلطة الثروة �أو �سلطة المجتمع.
التحول نحو الاقت�صاد

تتحول  تعقيدًا، عندما  نقول  ا�ضطرابًا، هل  الأمر  يزيد 
ف�صول كتابنا �إلى دنيا الاقت�صاد، ف�إذا بالكتاب ير�صد بين 
�صفوف الليبراليين مَن ي�صفهم ب�أنهم الكلا�سيكيون، وقد 
نفهم هذا الت�صنيف على �أنهم قدامي الليبراليين الذين لا 
يزالون متم�سكين بحَرفية تطبيق مبد�أ الحرية الاقت�صادية 
ب�شكل مطلق، حيث الان�صياع التام لما ي�صفونه ب�أنه �آليات 
عن  بعيدًا  بعيدًا،  والطلب  العر�ض  قوانين  بمعنى  ال�سوق 

تدخل الدولة.
ا من يطلق عليهم الم�ؤلف و�صف المحدثين من  هناك �أي�ضً
�أهل الليبرالية، وه�ؤلاء من يراهم م�ؤلف كتابنا �أقرب �إلى 
�أو الا�ستنارة  الانفتاح، بمعنى لا نقول الواقعية الم�ستنيرة، 
ال�ضرورة  عند  المطالبة  �إلى  يدفعهم  ما  وه��و  الواقعية، 

بتدخل الدولة من �أجل ت�صحيح �أخطاء ال�سوق.
الم�ؤلف يفاجئنا ب�صورة م�ستجدة  يكاد  ال�سياق،  في هذا 
�آدم �سميث في كتابه  ال�شهير  الر�أ�سمالية  ير�سمها لداعية 
ب�أنه  المو�صوف   ،)1776( الأمم«  »ث��روة  بعنوان  الأ�شهر 
�إنجيل المذهب الر�أ�سمالي، وب�صفته يمثل الوثيقة الفكرية 

التي كر�ست قوانين العر�ض والطلب.

 Liberalism: The Life فكرة  الليبرالية:حياة  الكتاب: 
of an Idea

 Edmund Fawcett  الم�ؤلف: �إدموند فو�سيت
تاريخ الن�شر: 4 �أيار/مايو 2014

Princeton University Press :النا�شر
عدد ال�صفحات: 468 �صفحة

الرقم المعياري الدولي للكتاب:
ISBN 9780691156897  

  معلومات عن الكتاب:

لمن��شأ  التاريخي  والعر�ض  ال�سرد  بين  الكتاب  يجمع هذا 
وتطور م�صطلح الليبرالية، الذي دخل �إلى معجم التثقيف 
وال�سيا�سة والممار�سة وال��شأن العام عبر قرون عديدة تعود 
لغتهم  قامو�س  في  ارت��ب��ط  حيث  ال��روم��ان،  ح�ضارة  �إلى 

اللاتينية بمعاني الحرية- والليبرالي المواطن الحر.
الع�صر  �إره��ا���ص��ات  ال��زم��ن، وحتى  م��رور  م��ع  لبث  وم��ا 
مذهب  �إلى  تطوّر  �أن  ع�شر،  التا�سع  القرن  في  الحديث، 
ا �إلى  �سيا�سي يعزى �إلى الثورة الفرن�سية )1789(، و�أي�ضً
فكر اقت�صادي يعود �إلى طروحات �آدم �سميث الر�أ�سمالية 

.)1776(
ومن بعدهما تطورت مفاهيم وممار�سات الليبرالية، كما 
يتابعها الكتاب، �إلى ذروة ممار�ستها بعد انق�ضاء الحرب 
وتحليلاته  طروحاته  الكتاب  يركز  حيث  الثانية،  العالمية 
و�ألمانيا  وفرن�سا  �إنج��ل�رتا  ه��ي  �أوروب��ي��ة،  دول  �أرب���ع  على 

والولايات المتحدة الأمريكية.
الفكرية،  الاج��ت��ه��ادات  تتباين  �أن  ا  طبيعيًّ ك��ان  وحيث 
ح�سب  ال�سيا�سية  والتطبيقات  المنظورات  تختلف  ثم  ومن 
الأقطار  هذه  بين  ما  في  نوعيًّا  المختلفة  الثقافية  الأن�ساق 
عند  بالتحليل  الكتاب  يتوقف  الإط��ار،  هذا  وفي  الغربية، 

�شخ�صيات كان لها �إ�سهاماتها المختلفة في تعميق وتطوير 
بين  ما  الليبرالية  لمذهب  والاقت�صادي  ال�سيا�سي  التطبيق 

مفكرين.
حايك  ف��ردري��ك  �إلى  الإنج��ل��ي��زي  مِ���لْ  ���س��ت��ي��ورات  مثل 
النم�ساوي �إلى �سا�سة وم��سؤولين، مثل فرانكلين روزفلت في 
�أمريكا �إلى براندت في �ألمانيا، ومع كل هذه التباينات، يظل 
الف�ضل للكتاب راجعًا �إلى ت�أكيده على �أن الليبرالية ينبغي 

�أن تظل مرادفة للحرية.
يتعاملون  الأق��دم��ون  ال��روم��ان  ك��ان  ثلاثة  ح��روف  ه��ي 
معها بمنطق الإكبار والتقدير، الحروف هي اللام والباء 
والراء، وهي التي ت�ؤلف لفظة »لبر« بمعنى المواطن الحر 
في �إمبراطورية روما، التي عا�شت وازدهرت قرونًا عديدة 

قبل الميلاد.
اللغوية، جاءت وازدهرت بدورها مادة  المادة  ومن هذه 
م�صطلحات  ا�شتقوا  ومنها  اللاتينية،  في  »ليبرتات�س« 
مجموعها  في  وت��دور  الحديثة،  �أوروب���ا  لغات  في  و�ألفاظًا 
حول لفظة »ليبرتيه« التي كانت النغمة الافتتاحية لثلاثية 
�شعارات الثورة الفرن�سية الكبرى )4 يوليو 1789(، وهي 

بداهة: الحرية والإخاء والم�ساواة.

مراجعة كتاب: 

الليبرالية: حياة فكرة

 مجلة فكر الثقافية - المحرر الثقافي
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�سعة  ي���ؤك��د  الم���ؤل��ف  �أن  في  تتمثل  كتابنا  م��ف��اج���أة  لكن 
�سميث  �آدم  �أ�صدره  �آخر  كتاب  عن  يحدثنا  حين  اطلاعه 
ي�ؤكد  وفيه  الأخ�الق��ي��ة«،  الم�شاعر  »نظرية  بعنوان  نف�سه 
الإن�ساني،  التعاطف  �أهمية  على  الأول  الر�أ�سمالية  داعية 
عن  بعيدًا  وم�شاعرهم  الب�شر  لأحا�سي�س  الاعتبار  و�إيلاء 
الر�ضوخ الا�ست�سلامي لقوانين ال�سوق. على �أن هذا المنحى 
زماننا  من  �أخرى  ل�شخ�صية  الم�ؤلف  ت�صوير  مع  يتناق�ض 

هذه المرة.
الاقت�صاديين  �أه���م  م��ن  واح���د  ع��ن  ن��ت��ح��دث تح��دي��دًا 
�أ�صل  من  البريطاني،  الاقت�صاد  ع��اِمل  وهو  المعا�صرين، 
1992( الحا�صل على  نم�ساوي فردريك هايك )-1899 
المتعلقة  نظريته  عن   ،1974 �سنة  العالمية  نوبل  جائزة 

بق�ضايا النفوذ والتغير الاجتماعي.
داعية لحقوق المر�أة

تجمع  التي  الت�صورات  ه��ذه  من  المقابل  الجانب  على 
وممار�ستها،  طروحاتها  واقع  وبين  الليبرالية  تاريخ  بين 
�ستيوارت  الإنجليزي جون  الفيل�سوف  ا �صورة  �أي�ضً تتجلى 
1873(، ولا �سيما في كتابه المن�شور بعنوان  مِلْ )-1806 

»عن الحرية«.
وربما يعده الاخت�صا�صيون واحدًا من الأعمال الت�أ�سي�سية 
لمذهب الليبرالية، وخا�صة عندما يدافع �ستيوارت مل عن 
م�ساواة المر�أة بالرجل )وكان ذلك �أمرًا غير م�سبوق عند 
الفيل�سوف  قاد  ما  وهو  ع�شر(،  التا�سع  القرن  منت�صف 
ا �إلى الانحياز �إلى جانب ال�شمال الأمريكي  الإنجليزي �أي�ضً
خلال  )الملونين(  العبيد  وتحرير  الرق  �إلغاء  عن  المدافع 

الحرب الأهلية الأمريكية.
في كل حال، بد�أ م�ؤلف الكتاب رحلته �أو �سياحته الفكرية، 
لوي�س فيليب  1830، وهو عام ثورة  �أ�سلفنا، من عام  كما 
تطوراتها  و�سجّل  �شهدها  )وق��د  فرن�سا  في  الد�ستورية 
رفاعة  اللبيب  الأزه����ري  الم��ب��ع��وث  درو���س��ه��ا  وا���س��ت��وع��ب 
تحليله  يوا�صل  �أن  م�ؤلفنا  على  ك��ان  وق��د  الطهطاوي(، 
لتطور الليبرالية �إلى زمننا الراهن، حيث عر�ض للتيارات 

الليبرالية المحدثَة التي تجلت.
كما يو�ضح الم�ؤلف منذ حقبة الرئي�س الأمريكي الأ�سبق 
�أ�ضفى  ال���ذي   ،)1945  1882-( روزف��ل��ت  ف��ران��ك��ل�ني 
بُعدًا  الكتاب،  ف�صول  ت�ؤكد  كما  الليبرالي،  المذهب  على 
فر�ضته  و�إيجابيًّا  ا  واقعيًّ اجتهادًا  فلنقل  �أو  م�ستجدًا، 
ب�أمريكا  حاقت  التي  الرهيبة  الاقت�صادية  الأزمة  ظروف 

مع مطلع ثلاثينيات القرن الما�ضي.
المعا�صر  الاقت�صادي  التاريخ  �سجل  تعرف في  زالت  وما 
يومها  الخطير(:  الفادح  )بمعنى  العظيم  الك�ساد  با�سم 

مذهب  على  معنى  بكل  م�ستجدة  �سيا�سة  روزفلت  انتهج 
قوانين  �ألمحنا،  كما  تكر�س،  التي  الليبرالية  الر�أ�سمالية 
ال�سوق، وترف�ض، من ثم، �أي تدخل من جانب الدولة، ولو 
فقد  بالعك�س،  الت�صحيح:  �أو  التر�شيد  لوجه  التدخل  كان 
ال�شهير،  عنوانها  حملت  �سيا�سة  روزفلت  الأمريكي  طبق 

وهو ال�صفقة الجديدة.
في  طبعًا،  الأم��ري��ك��ي��ة  ال��دول��ة،  بتدخل  تق�ضي  وك��ان��ت 
الكبرى  القومية  الم�شاريع  ب�إن�شاء  الاقت�صاد  عجلة  دوران 
من  حكمها  في  وم��ا  وج�سور  رئي�سية  وط���رق  ���س��دود  م��ن 
من  �آلافً��ا  كفل  ما  وهو  الأ�سا�سية،  والهياكل  البِني  مرافق 
ير�سفون  كانوا  بلاده ممن  لآلاف من عمال  العمل  فر�ص 

وعائلاتهم في ربقة البطالة والحرمان.
 1913-( براندت  ويلي  ا�سم  الم�ؤلف  ي��ورد  �ألمانيا  ومن 
الم�ست�شارية  من�صب  توليه  خلال  �شارك  ال��ذي   ،)1992
قوة  �أه��م  لت�صبح  �ألمانيا،  تطوير  من  مزيد  في  ب�الده  في 

اقت�صادية على م�ستوى �أوروبا.
الأنظمة التي ترفع �شعار الليبرالية هي الأكثر تجاوزًا لها

الليبرالية،  تعريفات  من  العديد  و�سريان  تكرار  برغم 
ال�سيا�سية  الأنظمة  �أن  كيف  ي�ؤكد  �أن  يلبث  لا  الكتاب  ف�إن 
تجاوزات  ت�شهد  التي  هي  الليبرالية،  �شعارات  ترفع  التي 

بحق الليبرالية ذاتها.
وهنا، يلمح الم�ؤلف مثلًا �إلى تجاوزات ال�سلطة الحاكمة 
في �أمريكا، و�إلى مبالغات ال�سلطات الفرن�سية في التم�سك 
بمعنى  الاقت�صادية،  والحرية  ال�سيا�سية  الحرية  بمذهب 
يعمل،  تلخ�صه عبارة، دعه  الذي  ال�شهير  ال�شعار  تكري�س 

دعه يمر.
م�ستبعدًا،  �أم��رًا  الليبرالية  �شعار  رفع  من  جعل  ما  وهو 
الغرب ذاته، ربما  ال�سيا�سية في  الأحزاب  �أ�سماء  حتى في 
با�ستثناءات قليلة �أو حتى نادرة منها، حيث ما برح الأمر 
في  )الأح����رار(  الليبرالي  الح��زب  على  م��ث�اًل،  يقت�صر، 
الذين  الألم��ان،  )الأح��رار(  الليبراليين  وحزب  بريطانيا، 
ب�أنهم �سرعان ما اقتربوا في زمانهم من  الم�ؤلف  ي�صفهم 
�سيا�سات ب�سمارك، الذي يّمثل في تاريخ �ألمانيا منذ الربع 
حيث  ال�شمولية،  �إلى  �أقرب  حاكمًا   19 القرن  من  الأخير 

�أدار حقبة م�ست�شاريته تحت �شعار الحديد والنار.
الأف��ك��ار  ت��بّ��ن��وا  ال��ذي��ن  والم��ف��ك��رون  ال�سيا�سيون  ح��ت��ى 
و�صف  عليهم  يطلق  �أن  ي�ستهويهم  يكن  لم  الليبرالية، 
بعد  خا�صة  الم�صطلح،  بهذا  اختلط  ما  ب�سبب  ليبرالي، 
الحرب العالمية الثانية، من ظلال و�صراعات وانق�سامات، 
بول  ج��ان  الفرن�سي  مثل  وج��ودي  مفكر  ذل��ك  في  ي�ستوي 
�سارتر، �أو مفكر اقت�صادي، مثل الأميركي ميلتون فريدمان 

�أو �سيا�سي بريطاني، مثل رئي�سة الوزراء مارغريت تات�شر.
من  تحولت  �أن  بعد  خا�صة  الليبرالية،  م�شكلة  �أن  على 
مجرد نمط في ال�سلوك �إلى م�صطلح في ال�سيا�سة وال��شأن 
العام، �أنها �أ�صبحت، كما يقول كتابنا، ت�صدُق على �أفكار 
الأح��ي��ان  بع�ض  في  متناق�ض  بع�ضها  �شتى،  وت�صنيفات 
التم�سك  دعاة  من  الم�ؤلف،  يو�ضح  كما  الليبراليون،  حيث 
بالانتماءات القومية، بقدر ما �أن منهم من يدعو �إلى اتباع 

النهج الدولي.
�أن  ما  بقدر  الح��رب،  �إ�شعال  على  يحر�ض  من  ومنهم 
ا من هو  �أي�ضً ال�سلام، ومنهم  �إق��رار  �إلى  يدعو  منهم من 
منفتح على تيارات الي�سار الا�شتراكي، بقدر ما �أن �صفوف 
للي�سار  ال��ع��داء  غ�الة  �أح��ي��انً��ا  ت�ضم  الليبراليين،  ه����ؤلاء 

وللا�شتراكيين.
التركيز على عن�صر النفعية البحتة

فيما ي�صور الم�ؤلف �آدم �سميث، ب�أنه �أقرب �إلى الليبرالية 
المتعاطفة مع الإن�سان، فها هو ي�صور هايك ب�أنه �أقرب �إلى 
الليبرالية غير الإن�سانية، حين يقول �إن �أفكاره الاقت�صادية 
كانت تركز �أ�سا�سًا على عن�صر النفعية البحتة، بعيدًا عن 
التركيز على  الأخلاقيات، وبمعنى  �أو  التعاطف  اعتبارات 
نجاح العملية الاقت�صادية دون �أي ان�شغال، لا بالعدالة �أو 
الحقوق �أو القانون �أو الخ�صو�صية، و�إنما ال�شاغل المحوري 
واحدة،  عبارة  في  هايك  فردريك  عند  يتمثل  كان  الأول، 

هي: النمو الاقت�صادي.
الم�ؤلف في �سطور

المخ�ضرمين  ال�صحافيين  كبار  من  فو�سيت  �إدموند  يعد 
التي  وتحليلاته  كتاباته  يوا�صل  ي��زال  ولا  �إنج��ل�رتا،  في 
تجمع با�ستمرار بين �سعة الاطلاع الثقافي وات�ساع الخبرة 
م��را���س�اًل  ط��وي��ل��ة  ���س��ن��وات  ع�رب  عمله  بحكم  الم��ي��دان��ي��ة، 
�سمعتها  بكل  اللندنية  »الإيكونومو�ست«  لمجلة  خارجيًّا 
والتحليلات  للمعلومات  ر�صينًا  بو�صفها م�صدرًا  الذائعة، 

الاقت�صادية وال�سيا�سية في ما يتعلق بق�ضايا العالم كله.
�أكثر من  »الإيكونومو�ست«  الم�ؤلف في خدمة  �أم�ضى  وقد 
من  كل  في  الخارجية  مكاتبها  تر�أّ�س  حيث  عقود،  ثلاثة 
وا�شنطن وباري�س وبرلين، ف�ضلًا عن تولّيه رئا�سة التحرير 
الم��سؤولة عن الق�ضايا الأدبية و��شؤون الاتحاد الأوروبي في 

»الإيكونومو�ست«.

القراءة مـتعة كبيرة وفائدة لا يختلف حولهما اثنان. ولا 
تقلّ متعة وفائدة  القراءة نف�سها لا  �إعادة  �أن  ا،  �أي�ضً �شكّ 
�آف��اق جديدة.  تنفتح  م��رّة  كلّ  �أن��ه في  بها. ذلك  يقوم  لمن 
عبقرية  ع��ن  يتحدثون  ال��ذي��ن  �أول��ئ��ك  ع��دد  قليل  ولي�س 
�أولئك  عدد  ا  �أي�ضً قليل  ولي�س  القرّاء«.  و»�إع��ادة  القراءة 
الذين اختاروا هذا الكتاب �أو ذاك كي يكون رفيق خلوتهم 

الدائم، وربما �أعادوا قراءته مرّات ومرّات.
للإعلام  كبير  بزحف  يت�سم  الذي  الحالي  ال�سياق  وفي 
التوا�صل الاجتماعي  ة، ولو�سائل  التلفزيوني خا�صّ المرئي، 
وزمن  الحا�ضرة  اللحظة  ثقافة  من  تنتجه  وما  المختلفة 
لـ"لورا  كتاب  �صدر  الحياة،  �إيقاع  في  والت�سارع  ال�سرعة 
مورا"، الم�ؤرّخة للأدب والثقافة و�أ�ستاذة الأدب والدرا�سات 
بالولايات  �أنجلي�س  بلو�س  كاليفورنيا  جامعة  في  الفرن�سية 
المتحدة، يحمل الكتاب عنوان: »�إعادة القراءة« مع عنوان 

فرعي هو »بحث ال�شغف بالأدب«..
تنطلق الم�ؤلفة في تحليلاتها من تجربة �شخ�صية مفادها 
عملا  ع�شر،  الثامنة  في  ك��ان��ت  عندما  ���ش��اه��دت،  �أن��ه��ا 
 25 بعد  جديد  من  �شاهدته  ثم   1987 عام  في  م�سرحيًّا 
�أنها ر�أت فيه  2011. وكانت مفاج�أتها الكبرى  عامًا عام 
قد  كانت  التي  الأحكام  عن  بعيدة  كثيرة  جديدة  �أ�شياء 

كوّنتها عند الم�شاهدة الأولى.
و�إعادة القراءة غدت من ثم بمثابة م��سألة فهم و�إدراك 
المعنى  وبهذا  قناعات.  من  الب�شر  لدى  يتكوّن  عمّا  بعيدًا 
�أكن طالبة ملتزمة في حياتي«. وهي لا  الم�ؤلفة: »لم  تكتب 
تلقي  يكفي  لا  �أنه  م�سامع طلّابها  على  تعيد  �أن  تتردد في 
المعلومات بل ينبغي �أن يعيدوا هم �أنف�سهم قراءة الأ�شعار 
�أنف�سهم على  يتعرّفون  �أنهم  والدرا�سات، ذلك  والروايات 

معاني الن�صو�ص وما تعنيه لهم«.
تعتمد م�ؤلفة هذا العمل في تحليلاتها لواقع القراءة على 
تحقيق »ميداني« قامت به في مترو مدينة باري�س. في هذا 
الإن�سانية،  عن  بعيد  �أن��ه  ع��ادة  تو�صيفه  يتم  التي  المكان 
و»هم  يقر�أون...  الذين  �أولئك  لتراقب  تو�صيفها،  ح�سب 

كثر«.
�إنها تولي اهتمامها لـ»قرّاء المترو« وتقدّم تو�صيفًا لهم في 
تلك الأجواء التي تغدو فيها القراءة »نوعًا من التعبير عن 
بعد اجتماعي يربط بينهم«. بكل الأحوال تريد الم�ؤلفة �أن 
تقوم بنوع من »الجرد« لنوعية الكتب التي يقر�أها الذين 
تلك  على  التعرّف  »ع�رب  نقل  كو�سيلة  الم�رتو  ي�ستخدمون 

الكتب عبر ا�ستراق النظر من فوق الر�ؤو�س والأكتاف«.

�إلى �شريحة  للتوجّه  وبالتوازي مع ذلك تلج�أ »لور مورا« 
�أخرى من �أولئك الذين ت�صفهم بـ»القرّاء الكبار.. ومن ثم  
الذين يعيدون قراءة ما كانوا قد قر�أوه �سابقًا«. هكذا ي�ضم 
الكتاب ع�شرات المقابلات التي �أجرتها الم�ؤلفة مع م�ؤلفين 
ت�ستهويهم  مم��ن  وغ�ريه��م  وممثلين  وك��تّ��اب  و�صحافيين 

بالتعريف »�صحبة الكتب« و»عالم القراءة«.
ومع ه�ؤلاء جميعًا تطرح الم�ؤلفة ال��سؤال التالي: لماذا تعاد 
قراءة ما كان قد قُر�أ �سابقًا؟. و��سؤال �آخر: ما هي الأعمال 
التي تعاد قراءتها؟. و��سؤال هو في �أ�صل ال��سؤالين ال�سابقين 
لتحرير  الرئي�سي  ال�سبب  فيه  تجد  التي  للم�ؤلفة  بالن�سبة 
هذا العمل. ال��سؤال مفاده: لماذا يتم الاحتفاظ بالكتب �إذا 
لم يكن الق�صد من ذلك هو »�إعادة قراءتها مرّة �أخرى؟«.

وفي جميع الحالات ت�ؤكّد الم�ؤلفة على متعة و�أهميّة »لي�س 
ة، �إعادة القراءة«. وهي  ا وخا�صّ القراءة فح�سب، لكن �أي�ضً
�أجرت  الذين  الكبار  القرّاء  �أولئك  لدى  مرجعيتها  تجد 
حوارات معهم. كما تجد مرجعيتها لدى كتّاب و�أدباء نالوا 
الكاتب  وايلد«،  »او�سكار  ��شأنا  �أقلّهم  ولي�س  كبيرة،  �شهرة 

البريطاني ال�شهير.
وتنقل عنه ما مفاده »�إذا لم يجد المرء متعة قراءة كتاب 
و�إعادة قراءته، ف�إنه لي�س هناك �أيّ فائدة حتى بقراءته ولو 
لمرّة واحدة«. وي�ضيف ما تعده الم�ؤلفة ت�أكيده على الأهمية 
�إنها بالن�سبة  الجوهرية والأ�سا�سية لإعادة القراءة، حيث 

له هي »المعيار الأ�سا�سي لما هو �أدب... �أو لي�س �أدبًا«.
الكبير:  الفرن�سي  وال��ن��اق��د  ال��ك��ات��ب  ع��ن  يُنقل  ومم��ا 
من  نوعًا  تعد  »لم  القراءة  �إع��ادة  �أن  ت�أكيده  ب��ارت  رولان 
من  الن�صّ  تنقذ  التي  الوحيدة  هي  ولكنها  الا�ستهلاك. 
القراءة  �إع��ادة  يهملون  الذين  �أولئك  �أن  ذل��ك  التكرار. 

ة نف�سها في كل مكان«. يرغمون �أنف�سهم على قراءة الق�صّ
ولم يتردد غو�ستاف فلوبير مبدع رواية »ال�سيدة ــ مدام 
قراءة  �أعيد  »�إنني  مرّة  ذات  يعلن  �أن  ال�شهيرة  بوفاري«  ــ 
و�أ�صبحت  بي.  ت�ست�أثر  دونكيخوتة.)...(.الده�شة  رواية 
متعلّقًا �إلى حد الجنون ب�إ�سبانيا. �أي كتاب هذا! �أي كتاب 
هذا!«. وما ت�ؤكّده لور مورا هو �أن فلوبير ظل م�أخوذًا طيلة 
�أيامه  نهاية  حتى  يتوقف  ولم  »�سرفانت�س«  بالكاتب  حياته 

عن �إعادة قراءة »رائعته«.
الت�أكيد  في  م��ورا  ل��ور  ت�رتدد  لا  النهائية،  لة  المح�صّ في 
�أجرتها  التي  اللقاءات  على  بالاعتماد  مختلفة،  ب�أ�شكال 
مع »كبار القارئين«، �أن »�إعادة القراءة« هي بمثابة »هوى 
�أدبي عميق« يعي�شه الذين يمار�سونه في �أغلب الأحيان »في 

�أثناء �ساعات خلوتهم« بعيدًا عن �أنظار الجميع. والإ�شارة 
»الذين  الأطفال  مثل  �أنهم  كثيرة  �أحيان  يح�سّون في  �أنهم 

يطالبون كل م�ساء بالا�ستماع �إلى الحكاية نف�سها«.
الكتاب تجمع فيه م�ؤلفته بين التحقيق الميداني واللقاءات 
الذاكرة  وا�ستقراء  التاريخية  الأدبية  والدرا�سة  المبا�شرة 
من حلال العودة �إلى الكثير من الأعمال الكبرى والمبدعين 
و»قلب«  مخيلة  من  زاوي��ة  با�ستمرار  احتلّوا  الذين  الكبار 
�إن  وبحيث  ه��ذا  الأدب،  وع�شقوا  ال��ق��راءة  �أح��ب��وا  الذين 
القارئ يجد نف�سه في »ح�ضرة التاريخ« من زاويته الأدبية 

الباهرة.
القراءة  لإع���ادة  »�إن  ال��ق��ول:  الم���ؤرّخ��ة  ــ  الم�ؤلفة  وتح��دد 
�أنها  �أقلّها  ولي�س  الكثيرة،  وفوائدها  العديدة  �أ�سبابها 
�أن  يمكن  م��ا  ى  و»تتق�صّ دور«،  تف�سير  �إع���ادة  »تت�ضمّن 
يحتويه الن�ص من �أخطاء«، و»التحقق من �صحّة المعلومات 
القراءة  قدّمتها  التي  بالمتعة  و»التمتع من جديد  المقدّمة« 
�إع��ادة  كل  �أن  عن  الم�ؤلفة  تتحدّث  المعنى  وبهذا  الأولى«. 

ا »قراءة جديدة«. قراءة هي �أي�ضً
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كثيرة هي الكتب التي لاقت جدلاً �شعبيًّا وا�سعًا ولدى القراء؛ مما �أدى �إلى حجبها و�سحبها من رفوف المكتبات، 
لما تت�ضمنه هذه الكتب من مغالطات وتطاولها على الذات الإلهية، وما تت�ضمنه من كلمات خاد�شة للحياء.

حاولنا هنا �أن نلقي ال�ضوء على بع�ض هذه الكتب.  

فحاربه   .. الكل  حارب  الذي  الرجل  الق�صيمي،  عبدالله 
الجميع، �أحد �أكثر المفكرين العرب �إثارة للجدل ب�سبب انقلابه 

من موقع الن�صير والمدافع عن ال�سلفية �إلى الإلحاد.
القيود  فيه  ي�صف  الذي  الأغلال(  هي  )هذه  كتاب  ويُعد 

والعوائق التي تقف في وجه تقدم العالم الإ�سلامي.
الق�صيمي  حياة  في  الكبرى  التحول  نقطة  الكتاب  هذا  ويعد 
�أفيون  )الدين(  ب�أن  كتابه  ف�صول  �آخر  بين في  الفكرية. حيث 

ال�شعوب و�أن حين تركت الأمم الأخرى التدين جانبًا، و�آمنت بالطبيعة و�صلت لما و�صلت 
�إليه، و�أن ذلك واقع في �أوروبا ورو�سيا واليابان.

ا على كتاب الق�صيمي "هذه هي الأغلال" الذي ن�شر في عام 1946 منها كتاب  وردًّ
"تنزيه الدين ورجاله مما افتراه الق�صيمي في �أغلاله" لل�شيخ عبدالرحمن ال�سعدي، 

وكتاب "الرد القويم على ملحد الق�صيم" لعبدالله بن ياب�س، و"بيان الهدى من ال�ضلال في الرد 
على �صاحب الأغلال" لـ �إبراهيم بن عبدالعزيز ال�سويح النجدي.

�إلى  هرب  عراقي  �شيوعي  منا�ضل  حول  �أحداثها  تدور 
انهيار  ع�صر  تعي�ش  قديمة  بمنا�ضلة  يلتقي  �أنه  غير  الجزائر، 
الثورة، والخراب الذي لحق بالمنا�ضلين هناك. بعد �سبعة ع�شر 
جدلًا  �أثارت  2000م  عام  م�صر  في  طبعها  �إعادة  و�إثر  عامًا 
حيدر  حيدر  م�ؤلفها  اتهام  بعد  الإ�سلامية  الثقافية  الأو�ساط 
على  وردت  عبارات  خلال  من  الإ�سلامي  الدين  على  بتطاوله 
بمنعها  الأزهر  قام  الأحداث.  م�سيرة  خلال  الأبطال  ل�سان 

بدعوى "الإ�ساءة �إلى الإ�سلام".
ال�سنة  كف�صول  �أ�سما�ؤها  ف�صول،  �أربعة  من  الرواية  تتكون 
الأربعة، موزعة على 376 �صفحة، وتقدم الرواية ر�ؤية مركبة 

للواقع ال�سيا�سي المتحرك للتيارات التي ن�شطت في الوطن العربي، خلال الن�صف الثاني من القرن الع�شرين.
بد�أت �أزمة "وليمة لأع�شاب البحر" باعترا�ضٍ عابرٍ على بع�ض المقتطفات في مقال ب�إحدى ال�صحف عقب �صدور الطبعة الم�صرية 
رف�ض  في  الاعترا�ض  للرواية، بعد 17 عامًا من �صدورها لأول مرة خارج م�صر "الرواية �صدرت في لبنان عام 1983" وتمثل 

الم�سا�س بالدين والطعن �ضد الحكام العرب وت�شويه الثورة الجزائرية.
و�أمام ذلك �سارعت �أجهزة الأمن في م�صر بم�صادرة الموجود من ن�سخ الرواية، فيما تقدم مجموعة من المحامين ب�أربعة بلاغات 

البحر" في  لأع�شاب  "وليمة  رواية  ن�شر  الم��سؤولين عن  تطالب بمحاكمة  العام  النائب  �إلى 
حا�شدة  تظاهرات  عن  �أ�سفرت  �ضدها  الم�ساجد  منابر  على  عنيفة  حملات  و�سط  م�صر، 

داخل المدينة الطلابية بالأزهر.
ا من ت�شكيل لجنة مهمتها درا�سة الرواية وكتابة تحليل مف�صل  لم تجد وزارة الثقافة مفرًّ
عن ملاب�سات وظروف ن�شرها ومدى ما ت�ضمنته من اجتراء على الدين وكتابة تقرير نهائي 
عنها، و�صدر بالفعل م�ؤكدًا �أن الرواية بريئة مما ن�سب �إليها وبد�أ �أن التقرير غير من�صف 

وخا�صم الحقيقة ومُلفق.
2000، ت�صاعدت الأحداث مع �صدور بيان مجمع البحوث الإ�سلامية موقعًا  وفى مايو 
الإلهية  بالذات  ت�ستهزئ  فقرات  بها  لأن  كافرة  ويعدها  الرواية  ليدين  الأزهر  �شيخ  با�سم 
هذه  ن�شر  الثقافة  وزارة  تولي  �أدان  كما  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  محمد  الكريم  والر�سول 

الرواية.
بيان الأزهر ت�سبب بدوره في �صدور قرار النائب العام بفتح التحقيق مع �إبراهيم �أ�صلان 
وحمدي �أبو جليل ع�ضوي هيئة تحرير �سل�سلة �آفاق الكتابة بتهمة "ازدراء الأديان والترويج 

لأفكار تتنافى مع الآداب العامة".

يُعد هذا الكتاب من �أهم و�أخطر الكتب للدكتور ح�سن حنفي 
الذي يبين م�شروعه المتعلق بالتراث "بما ي�شمل مفهوم التراث 

بالمعنى الأو�سع الذي يُدخل الن�ص في التراث".
ويمكن لقارئ كتاب: "من العقيدة �إلى الثورة" �أن يتبين مدى 

ها على �أنها ر�ؤى ثورية في  �أثر الفكر الاعتزالي على �أطروحات الدكتور ح�سن حنفي التي عرَ�ضَ
العقيدة! رغم الاجترار الوا�ضح للمقولات الاعتزالية، بل يكاد الكتاب يكون في بع�ض مباحثه 

ا عن تراث المعتزلة. نقلًا خال�صً
طالبت جهات من الأزهر بتكفيره، ويقع كتابه في خم�س مجلدات فخمة يناق�ش فيها موقف 

الم�سلمين من التراث والتجديد، والكتاب تم منعه م�ؤخرًا.

ال�ساف���رة  الج���ر�أة  به���ذه   - نعل���م  فيم���ا   - العربي���ة  الرواي���ات  م���ن  رواي���ة  تحف���ل  تناوُل في لم 
. �شخ�صية الأنبياء، وهذه الجر�أة العجيبة في الحديث عن الله - عزَّ وجلَّ

ل مرة عام 1959م، بعد �أن  وقد ظلَّت الرواية حبي�سة ومحجوبة عن الظهور منذ ن�شرها لأوَّ
ودِرت بقرارٍ من الأزهر في ذلك الوقت. �صُ

ت�سببت الرواية �أزمة كبيرة منذ �أن ابتد�أ ن�شرها م�سل�سلة في �صفحات جريدة الأهرام حيث 
الأهرام  تحرير  رئي�س  هيكل  ح�سنين  محمد  ولكن  ن�شرها،  بوقف  وطالبوا  الأزهر  �شيوخ  هاجمها 

حينئذ �ساند نجيب محفوظ ورف�ض وقف ن�شرها فتم ن�شر الرواية كاملة على �صفحات الأهرام، ولم يتم ن�شرها كتابًا 
وح�سن  محفوظ  بين  الاتفاق  تم  �أحدثتها  التي  ال�ضجة  وب�سبب  �أنه  �إلا  ن�شرها  بمنع  ر�سمي  قرار  �إ�صدار  عدم  فرغم  م�صر،  في 

جمال  الراحل  للرئي�س  ال�شخ�صي  الممثل   - الخولي  �صبري 
عبد النا�صر- بعدم ن�شر الرواية في م�صر �إلا بعد �أخذ موافقة 
الآداب عام  �إ�صدار دار  لبنان من  الرواية في  الأزهر. فطُبعت 
منها  مهربة  ن�سخًا  �أن  برغم  م�صر  �إلى  دخولها  ومنع   1962

وجدت طريقها �إلى الأ�سواق الم�صرية.
الرواية  م�ؤلف  �أخذ  فقد  الن�شر  من  ومنعها  حجبها  وبرغم   
حيث  )نوبل(؛  جائزة  وهي  عالمية،  �أدبية  جائزة  و�أغلى  �أعلى 
كانت �إحدى �أهم الروايات التي ح�صل بها نجيب محفوظ على 
د الجدل من جديد حول ن�شر  جائزة نوبل، وبعد الجائزة تجدَّ
الرواية �أو منعها، �إلى �أن �أُفرِج عنها ون�شرتها دار ال�شروق بعد 
�إلا  ا على عدم ن�شر الرواية  موافقة الكاتب، الذي كان حري�صً

تحت غطاءٍ قانوني وت�صريح �إ�سلامي.
يقول جورج طرابي�شي في كتابه "الله في رحلة نجيب محفوظ 

�أثار كتاب "في ال�شعر الجاهلي" معار�ضة �شديدة لأنه يقدم 
الأ�سلوب  يخالف  و�آدابها.  العربية  للغة  جديدًا  نقديًّا  �أ�سلوبًا 
النقدي القديم المتوارث. هذه المعار�ضة قادها رجال الأزهر، 
الأ�سواق  من  الكتاب  و�سحب  �إيمانه،  في  ح�سين  طه  واتهم 
با�شا  �صدقي  �إ�سماعيل  وزارة  وقامت  �أجزائه.  بع�ض  لتعديل 
الآداب.  لكلية  كرئي�س  الجامعة  من  بف�صله  1932م  عام 
وقدم  ال�سيد،  لطفي  �أحمد  رئي�س الجامعة  فاحتج على ذلك 
تقلد  عندما  �إلا  من�صبه  �إلى  ح�سين  طه  يعد  ولم  ا�ستقالته. 

الوفد الحكم عام 1936م. 
ومن �أبرز المعار�ضين لما ورد في الكتاب:

- م�صطفى �صادق الرافعي، في كتابه "تحت راية القر�آن".
- محمد لطفي جمعة، في كتابه "ال�شهاب الرا�صد".

- �شيخ الأزهر محمد الخ�ضر ح�سين، في كتاب "نق�ض كتاب في ال�شعر الجاهلي".
ا نق�ض كتاب في ال�شعر الجاهلي". - محمد فريد وجدي، في كتابه الم�سمى "�أي�ضً
- محمد �أحمد الغمراوي، في كتابه "النقد التحليلي لكتاب في الأدب الجاهلي".

�أنني  �أفج�ؤك به في هذا الحديث هو  »و�أول �شيء  الكتاب:  يقول طه ح�سين في مقدمة 
�ألح عليَّ ال�شك، ف�أخذت  �أو قل  )�شككت( في قيمة ال�شعر الجاهلي و�ألححت في ال�شك، 
�أبحث و�أفكر و�أقر�أ و�أتدبر، حتى انتهى بي هذا كله �إلى �شيء �إن لم يكن يقينًا فهو قريب 
في  الجاهلية  من  لي�ست  ا  جاهليًّ �شعرًا  ن�سميه  مما  المطلقة  الكثرة  �أن  ذلك  اليقين.  من 
�شيء، و�إنما هي )منتحلة( مختلقة بعد ظهور الإ�سلام، فهي �إ�سلامية تمثل حياة الم�سلمين 
الجاهلي  ال�شعر  من  بقي  ما  �أن  في  �أ�شك  لا  و�أكاد  الجاهليين.  تمثل  مما  �أكثر  وميولهم 
ا لا يمثل �شيئًا ولا يدل على �شيء، ولا ينبغي الاعتماد عليه في ا�ستخراج  ال�صحيح قليل جدًّ
لهذه  الخطرة  النتائج  �أقدر  و�أنا  الجاهلي.  الع�صر  لهذا  ال�صحيحة  الأدبية  ال�صورة 

النظرية«.

ا: »�إن محفوظ �أراد �أن يُعِيد كتابة تاريخ الإن�سانية منذ �أن كان  الرمزية"؛ حيث قال ن�صًّ
ل �إلا �آدم الذي �إليه جميعًا ننتمي في نظر التف�سير الديني  ل، وما الإن�سان الأوَّ الإن�سان الأوَّ
للتاريخ، ولكن هل من الممكن �أن نتحدث عن �آدم دون �أن نتحدث عن الله وعن الأر�ض 
وعن ملائكة ال�سماء وعن �إبلي�س وعن الحلم الم�ستحيل في ا�ستعادة الفردو�س؟ ولكن كيف 
يمكن �أن يكون الله والملائكة و�إبلي�س و�آدم �شخ�صيات في رواية؟ �أي: كيف يمكن الحديث 
عنهم دون انتهاكٍ للقد�سيات؟ لقد وجد نجيب محفوظ الحل في تلك الحارة الواقعية«.
وقد �أيَّد نجيب محفوظ هذه الر�ؤية تمامًا؛ حيث بعث بر�سالة �شكر �إلى هذا الكاتب، 
لك  �أعترف  "ب�صراحة  �إليه:  �أر�سل  حيث  الخارجي؛  الكتاب  غلاف  في  الكاتب  �أثبَتَها 
التي  للأعمال  تف�سيرك  ب�أن  ي  عنِّ تن�شر  �أن  ولك  ا�ستدلالك،  وقوة  ب�صيرتك،  ب�صدق 

عر�ضتها هو �أ�صدق التفا�سير بالن�سبة لم�ؤلفها".
"ومو�ضوع  الفقرة:  هذه  1988م  لعام  الأدب  في  نوبل  لجائزة  الر�سمي  الن�ص  ن  ت�ضمَّ كما 

ومو�سى  ف�آدم وحواء  الروحية؛  القِيَم  للإن�سان عن  الأزلي  البحث  "�أولاد حارتنا" 1959م هو  العادية  الرواية غير 
وعي�سى ومحمد، بالإ�ضافة �إلى العالم المحدث يظهرون في تخفٍّ طفيف".

"الله والإن�سان" للمفكر والفيل�سوف الدكتور  �أثار كتاب 
م�صطفى محمود، الذي �صدر قرار بحظر ن�شره �أو تداوله 
لاتهامات  م�ؤلفه  وتعر�ض  كبيًرا،  جدلًا  عامًا،   60 منذ 
عبد  جمال  الراحل  الم�صري  الرئي�س  �أمر  وقد  بالإلحاد، 

النا�صر بم�صادرة الكتاب.
ولم ي�ستجب عبد النا�صر لرغبة عدد من علماء الأزهر 
الكفر  بتهمة  المحاكمة  �إلى  محمود  م�صطفى  تحويل  في 
والإلحاد، غير �أن الرئي�س �أنور ال�سادات �أفرج عنه و�أو�صى 

بطباعته ثانية.
بما  فل�سفتك؟  هي  "ما  عينة  من  ت�سا�ؤل  من  ب�أكثر  كتابه  محمود  م�صطفى  بد�أ 
ت�ؤمن، هل يجب توفير الطعام �أوًال للو�صول �إلى مجتمعات متخلفة" ليجيب عنها 
ب�أن الطريقة الع�صرية لبلوغ الف�ضيلة لي�ست ال�صلاة، و�إنما الطعام الجيد والك�ساء 
الجيد، والم�سكن الجيد، والمدر�سة والملعب و�صالة المو�سيقى، م�ستندًا في �إجابته عن 

هذه الأ�سئلة �إلى �آراء العديد من الفلا�سفة �أمثال "هك�سلى و�شو".
�شكه  مرحلة  في  و�صفه  الذي  كتابه  بداية  في  محمود  م�صطفى  الدكتور  و�أكد 
�إيمانًا  �أقرب �إلى الذين يجتهدون في فهمه من الذين ي�ؤمنون به  �أن الله  و�إلحاده 
�أعمى، و�أن كل �إن�سان في حاجة �إلى قراءة الفل�سفة وال�شعر والق�ص�ص، وفتح ذهنه 

على ال�شرق والغرب ليح�صل على التهوية ال�ضرورية، وا�صفًا من لا يقر�أ ويتفتح بـ 
"العفن".

�صدرت هذه الرواية عن دار ال�شروق �سنة 2008. تدور 
�أحداثها في القرن الخام�س الميلادي ما بين �صعيد م�صر 
العربية  بوكر  بجائزة  فازت  �سوريا،  و�شمال  والإ�سكندرية 

عام 2009، جائزة "�أنوبى" البريطانية لأف�ضل رواية مترجمة �إلى اللغة الإنجليزية 
�سنة 2012.

الرواية �أثارت جدلًا وا�سعًا؛ نظرًا لأنها تناولت الخلافات اللاهوتية الم�سيحية القديمة 
حول طبيعة الم�سيح وو�ضع ال�سيدة العذراء، والا�ضطهاد الذي قام به الم�سيحيون �ضد 

الوثنيين الم�صريين في الحقبة التي �أ�ضحت فيها الم�سيحية ديانة الأغلبية الم�صرية.
الكاتب  العرب  والمثقفين  النقاد  من  الكثير  اتهام  هو  �آخر،  نوع  من  جدل  وللرواية 
�إيكو،  �أومبيرتو  ب�أنه قام بتقليد رواية )ا�سم الوردة( للكاتب الإيطالي  يو�سف زيدان 

حيث حبكت الق�صة بالطريقة نف�سها وت�شابهت المو�ضوعات وطريقة العر�ض.

كتب عربية مثيرة للجدل 7

لم  تح���ظَ  رواي���ةٌ م���ن  الرواي���ات العربي���ة مثلم���ا حظي���ت 
كم���ا  والج���دل،  الإث���ارة  م���ن  حارتن���ا"،  "�أولاد  رواي���ة  ب���ه 
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ثم  حياتك،  في  ر�أيته  رجل  و�أ�ضعف  �أفقر  وجه  ر  "تَذَكَّ
تفكرت  التي  الخطوة  ه��ذه  كانت  �إذا  ما  نف�سك:  ا���س���أل 
نعتبر  �أن  لنا  ينبغي  فائدة".  ب���أي  عليه  تعود  ق��د  فيها 
في  غاندي  المهاتما  ل�سان  على  جاءت  التي  الكلمات  هذه 
بالر�ضا،  ل�شعورنا  لإخلا�صنا وتحديًا  اختبارًا   1948 عام 
من  نزحوا  طفل  مليون   30 بم�صير  الأم��ر  يتعلق  عندما 

ديارهم ب�سبب الحروب الأهلية والكوارث الطبيعية.
�شردتهم  ال��ذي��ن  وال��ف��ت��ي��ات  الفتيان  ع��دد  �أن  ال��واق��ع 
الأزمات �أ�صبح �أكثر من �أي وقت م�ضى منذ عام 1945. 
المدر�سة  �سن  في  عمرهم  �سنوات  ينفقوا  �أن  المرجح  ومن 
من دون دخول ف�صل درا�سي، و�أن تتدهور مواهبهم وتظل 
�إمكاناتهم غير محررة. والآن هناك نحو 75 مليون �شاب 
تعطل تعليمهم ب�سبب ال�صراعات والأزمات. بيد �أن �إلحاح 
كل  بتعليم  يق�ضي  الذي  ال��دولي  والقانون  ــ  الق�ضية  هذه 

الأطفال النازحين ــ لا يكفي لإلهام العمل.
�إلى  للتحول  عُر�ضة  �أكثر  النازحين  الأطفال  �أن  الواقع 
ا،  �سنًّ العرائ�س  و�أ�صغر  الم�صانع،  في  ا  �سنًّ العمال  �أ�صغر 
الفر�صة،  غياب  وفي  ا.  �سنًّ الخنادق  في  الجنود  و�أ�صغر 
جانب  م��ن  الا�ستغلال  لخطر  عُر�ضة  الأط��ف��ال  ي�صبح 
بما  الاتج��ار  يجري  ع��ام،  كل  وفي  والتطرف.  المتطرفين 
ه���ؤلاء  م�صير  �أن  ال��واق��ع  فتاة.  مليون  ن�صف  من  يقرب 
تقع  فعندما  �ضئيل.  حياة  ب�شريان  مت�صل  المحرومين 
�أنحاء  مختلف  في  المانحين  مجتمع  على  ي��دور  ال��ك��وارث، 

ثم  الت�سول.  وع��اء  بم�سمى  �إلا  و�صفه  يمكن  لا  ما  العالم 
تتولى  وكالات اللاجئين، والمنظمات الخيرية، والمنظمات 
وت�ساعد  ال��ط��وع��ي��ة،  ال��ت�ربع��ات  �إدارة  الح��ك��وم��ي��ة  غ�ري 
اللاجئين ببطولة في �شق طريقهم بالا�ستعانة بال�ضروريات 

الأ�سا�سية ــ الغذاء والماء والم�أوى والحماية.
"ترفًا"  التعليم  الظروف، ي�صبح الحق في  في مثل هذه 
لا يمكن تحمل تكاليفه. وفي حين يجري تمويل قوات حفظ 
ال�سلام التابعة للأمم المتحدة من خلال م�ساهمات مقررة 
ي�ضمن  قد  ما  يوجد  فلا  الأع�����ض��اء،  ال��دول  على  تفر�ض 
تمويل  الأزم���ات  ب�سبب  النازحين  الأط��ف��ال  من  للملايين 
�أي جهة لتعليمهم المدر�سي. والواقع �أن �أقل من %2 من 
الحرب  وتخدم  التعليم.  �إلى  ت�صل  الإن�سانية  الم�ساعدات 
عامها  الآن  ت��دخ��ل  ال��ت��ي  ���س��وري��ا،  ال��دائ��رة في  الأه��ل��ي��ة 
في  المدمر  للزلزال  الأولى  ال�سنوية  وال��ذك��رى  ال�ساد�س، 
نيبال ــ الكارثتان اللتان �أرغمتا ملايين �أخرى من الأطفال 
�إلى  لافتقارنا  م�ؤلمة  كتذكرة  ــ  ديارهم  من  الخ��روج  على 
في  الدر�س  حجرات  �إلى  الأطفال  لإع��ادة  اللازمة  ال�سبل 

�أعقاب مثل هذه الم�آ�سي.
الأطفال  تعليم  لت�أمين  دائ��م  �صندوق  �إن�شاء  �أن  الواقع 
�إه��دار  وب��دلًا من  انتظاره.  �أم��ر طال  الطوارئ  في ح��الات 
هذا  مثل  يكون  ف�سوف  الم�ساعدات،  ت�سول  في  �أ�شهر  عِدة 
ال�صندوق الاحتياطي قادرًا على ت�سليمها على الفور. ومع 
�أين  �إلى تقييم  �أي حالة طوارئ، ي�سارع ال�صندوق  اندلاع 

وخطة  �إ�ستراتيجية  وو�ضع  النازحين،  الأط��ف��ال  يتواجد 
لتزويد الأطفال بالتعليم.

لنا  ي�سمح  و���ض��ع  في  �أ�صبحنا  الأولى،  ول��ل��م��رة  الآن، 
التنفيذي  الم��دي��ر  زع��ام��ة  فتحت  ال��وع��د.  ب��ه��ذا  ب��ال��وف��اء 
لمنظمة  العامة  والمديرة  ليك،  �أنتوني  اليوني�سيف  لمنظمة 
�إيرينا بوكوفا، ومفو�ض الأمم المتحدة ال�سامي  اليوني�سكو 
ل��شؤون اللاجئين فيليبو جراندي، ورئي�سة ال�شراكة العالمية 
يونج  جيم  ال��دولي  البنك  ورئي�س  جيلارد،  جوليا  للتعليم 
كيم ــ وبدعم من الأمين العام للأمم المتحدة بان كي مون 
ــ �أ�صبحنا قاب قو�سين �أو �أدنى من �إن�شاء �صندوق �إن�ساني 

غير م�سبوق للتعليم في حالات الطوارئ.
ينتظر"  �أن  يمكن  لا  "التعليم  �صندوق  ي�ستجيب  و�سوف 
المرجح  والمتطلبات الجديدة. من  للواقع الجديد  الجديد 
�سنوات  ع�شر  من  �أكثر  اللاجئين  الأطفال  �أغلب  ينفق  �أن 
�أن  لنا  يجوز  لا  �أننا  يعني  وهذا  الأ�صلية،  بلدانهم  خارج 
ال�صندوق في دعم  ي�ساهم  و�سوف  م�ؤقتة.  نعتبر محنتهم 
من  ب��دلًا  �سنوات،  خم�س  من  تقرب  لمدة  اللاجئين  تعليم 
مجرد �إهدار عدة �أ�شهر في توفير الحلول المختلطة المتاحة 

حاليًّا.
الإن�سانية  الاح��ت��ي��اج��ات  تق�سيم  الج��ائ��ز  م��ن  يعد  لم 
عناوين  ذات  منف�صلة  �صوامع  �إلى  والتنموية  والأمنية 
منفرد  �صندوق  يلبي  �سوف  والآن،  مختلفة.  و�أج��ن��دات 
الأطفال  يجد  فعندما  واح��د.  وقت  في  الاحتياجات  هذه 
�أمنًا،  �أك�رث  ي�صبحون  المدر�سة،  في  لهم  مكانًا  اللاجئين 
بلدانهم  وت�صبح  ب��الأم��ل،  �شعورًا  �أك�رث  �آب��ا�ؤه��م  وي�صبح 
بالقواعد  مقيدًا  ال�صندوق  يكون  ول��ن  ا�ستقرارًا.  �أك�رث 
التي يفر�ضها البنك الدولي، والتي كانت حتى وقت قريب 
الدخل  ذات  البلدان  في  اللاجئين  الأطفال  تعليم  ت�ستبعد 

المتو�سط من القرو�ض المي�سرة.
للتعليم.  ر�سمي  �إن�ساني  �صندوق  �أول  المبادرة  هذه  تعد 
و�سوف يحظى �صندوق مواز بقيادة الأمم المتحدة بنافذة 
والم�ؤ�س�سات  ال�شركات  خلالها  م��ن  ت�ستطيع  متميزة، 
والأفراد الم�ساهمة. من الم�ؤكد �أن ت�سليم التعليم للأطفال 
المح�ض:  التطوع  دائ���رة  م��ن  الخ���روج  يتطلب  ال��ن��ازح�ني 
خلال  من  جمعها  يتم  م��ق��ررة،  م�ساهمات  نحو  التحول 
ال�ضرائب التي تفر�ضها الدول الغنية. ولكن �إلى �أن يحدث 
هذا التحول، ينبغي لنا �أن نطلب من محبي الخير الأفراد، 
الجهات  عن  ف�ضلًا  ــ  الخيرية  والم�ؤ�س�سات  وال�شركات 
ــ �أن يجتمعوا على تحفيز هذا  المانحة الجديدة والقديمة 
مقترنًا  الأم��ر،  هذا  ب�إلحاح  �شعورنا  �أن  والواقع  الم�شروع. 
وعندما  كبير.  �أثر  ب�إحداث  يَعِد  اللازمة،  الأم��وال  بتوفر 

يتعلق الأمر بت�أمين التعليم �أي ثمن لن يكون باهظًا.
والإبداعات  اليوم  ال�صندوق من م�شاعر  ي�ستفيد  �سوف 
الأ�سا�سية. ونحن ننا�شد �شركات التكنولوجيا �أن تلعب دورًا 
مركزيًّا في تقديم �أفكار جديدة وفِكر مبدع. وكذا، نحتاج 
التعلم  فر�صة  بالفعل  للاجئين  تقدم  التي  ال�شركات  �إلى 

عبر الإنترنت، والو�صول �إلى الإنترنت و�أجهزة تكنولوجيا 
المعلومات، لدفع عملية تقديم التعليم للنازحين والمعزولين 
من الفتيات والفتيان. وب�إن�شاء هذا ال�صندوق، نعمل على 

�إنهاء ع�صر من الا�ستجابات النمطية.
كان اعتقاد غاندي ب�أن الت�أمل من ��شأنه �أن يحفز العمل 
الأخلاقية. وما  بو�صلتنا  �إعادة �ضبط ومعايرة  من خلال 
يجعل هذا ال�صندوق فريدًا لي�س تلك ال�سل�سلة من المعايير 
في  تغير  �إلى  ا  �أي�ضً ي�شير  فهو  يحددها،  التي  الج��دي��دة 
الكيفية التي نت�صدى بها للتحديات التي تفر�ضها حالات 
فيقوم  الحا�ضر،  مطالب  ال�صندوق  ويتجاوز  الطوارئ. 

على احتياجات الم�ستقبل.

التعليم 
لا يمكن أن ينتظر

غوردون براون
رئي�س وزراء بريطانيا الأ�سبق

في توفير الموارد اللازمة لت�سليم التعليم، يمثل ال�صندوق 
بتحرير  �صامدًا  ووع��دًا  ــ  �أف�ضل  غد  على  جريئًا  ت�أكيدًا 
للأطفال  الم�ستقبل  وت�أمين  الإمكانات،  وتنمية  المواهب، 
حيثما كانوا. ومن خلال ت�أ�سي�س �صندوق "التعليم لا يمكن 
في  والمحرومين  المحزونين  �إلى  ر�سالة  نوجه  ينتظر"،  �أن 
كل مكان. فالتعليم في �أف�ضل حالاته يقدم �شيئًا لا يت�سنى 
للتخطيط  والفر�صة  الأمل  �أب��دًا:  توفيره  الم���أوى  �أو  للغذاء 

للم�ستقبل والا�ستعداد له.
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�أ�شرف العو�ضي، مدير  يُطلق الأديب والروائي الم�صري 
متحف  لإن�����ش��اء  دع��وت��ه  القطرية،  ال��دان��ة  مجلة  تح��ري��ر 
للم�شاهير في م�صر من خلال �صفحته على موقع التوا�صل 
الاجتماعي في�سبوك، فتخرج �صرخة مدوية تتلقفها �أقلام 
المثقفين  وك��ل  والم���ؤرخ�ني  وال�صحفيين  والأدب����اء  الكتاب 
والمهتمين بالثقافة في م�صر والعالم العربي، وتنزل كقطرة 
ماء على �أر�ض ظم�أى، فتتناثر ذراتها بين �شقوقها لتروي 
يلم  متحف  �إيجاد  لرغبتهم في  الم�صريين  المثقفين  عط�ش 
بهم،  �سيلحقون  والذين  منهم،  الراحلين  مقتنيات  �شمل 
وذلك انطلاقًا من حبهم لوطنهم م�صر، ورغبة في �إيجاد 
يجتذب  العربي  ال��وط��ن  في  ع��الم��ي  ث��ق��افي  �سياحي  م���زار 
ال�سياح من كل بقاع العالم المعمور لزيارة م�صر، والتعرف 
على م�شاهيرها على مدار تاريخها العريق الممتد لأكثر من 

�سبعة �آلاف �سنة.
وبحاجة  التمخ�ض،  ط��ور  في  ت��زال  لا  الدعوة  ه��ذه  لكن 
�إلى جهد كبير متوا�صل، ون�أمل �أن تجد من يثابر وراءها 

عالمها  من  وتنتقل  اليقين،  وحق  اليقين  عين  تُ�صبح  حتى 
الافترا�ضي �إلى عالمنا الح�سي الملمو�س، ولهذا ف�إنني �أقترح 
ت�شكيل لجنة تعلن عن تد�شين جمعية تحت م�سمى "متحف 
للم�شاهير في م�صر"، وت�شهر من وزارة ال��شؤون الاجتماعية 
ح�ساب  لها  ويفتح  �إدارة،  مجل�س  لها  يُ�شكل  ثم  الم�صرية، 
لها،  والتبرع  الاكتتاب  عن  ويُعلن  البنوك،  �أحد  في  بنكي 
مع الح�صول على الموافقات اللازمة من وزارة الخارجية 
من  ه��ذا  م�صر،  خ���ارج  م��ن  ال��ت�ربع��ات  لتلقي  الم�صرية 
ناحية. ومن ناحية �أخرى ي�سعى مجل�س الإدارة للح�صول 
على تخ�صي�ص لأر�ض بم�ساحة منا�سبة، على �أحد الطرق 
ال�صحراوية في م�صر، وليكن طريق القاهرة الإ�سكندرية 
ال�صحراوي، ليُقام عليها المتحف المقترح والمزمع �إن�شا�ؤه، 
في  والثقافية  الإداري��ة  الجهات  �أن  و�أعتقد  الله.  �شاء  �إن 
انع �أبدًا في مثل هذا التخ�صي�ص، ولن تدخر  م�صر لن ُمت
�إلى  المقترح الحياة، ويخرج  �أن يرى هذا  �سبيل  جُهدًا في 
�ضوء ال�شم�س من ظلمات الليل البهيم، وبعد التخ�صي�ص 

يُعلن عن و�ضع حجر الأ�سا�س في احتفال عالمي كبير، على 
بمكتبة  �أ�سوة  له  ت�صميم  لو�ضع  دولية  م�سابقة  رى  ُجت �أن 
�أن  الت�صميم  في  يُراعى  �أن  على  المعا�صرة،  الإ�سكندرية 
والعلماء،  والآثاريين،  والأدباء،  للم�ؤرخين  �أجنحة  يت�ضمن 
ورجال الدين، وغيرهم. و�أخيًرا ن�أمل �أن تكون هذه الفكرة 

نواة ل�سل�سلة متاحف مماثلة في العالم العربي.
ي�شهد  حيث  متجددة،  قديمة  الم�شاهير  متاحف  وفكرة 
العالم الكثير منها، لكن في هذا المقال �سوف نطوف ببع�ض 
الم�شاهير  �أمثلة متاحف  العربي، فمن  العالم  النماذج من 
�أ�شهر  في م�صر متحف محمود مختار، )1934-1891( 
و�صاحب  الأم��ة،  وذاك��رة  الأجيال،  ومعلم  م�صري،  مثال 
تمثال نه�ضة م�صر. وظهر متحفه لل�ضوء على يدي جماعة 
�سنة  في  وفاته  بعد  تكونت  التي  مختار"،  فن  "�أ�صدقاء 
واتجهت  �شعراوي،  هدى  ال�سيدة  تر�أ�سها  وكانت   ،1934
الفكرة  ولاقت  تراثه،  لحفظ  متحف  �إقامة  �إلى  الجماعة 
ترحيبًا وتعاونًا من عائلة الفنان وورثته، الذين تنازلوا بغير 

ن����م����اذج م��ن 
م�����ت�����اح�����ف 
المشاهـير في 

العالم العربي

تردد عن الأعمال الفنية التي تركها في باري�س والقاهرة، 
 1938 عام  متحفه  ود�شن  الهدف،  هذا  تنفيذ  �أج��ل  من 
�إلى  باري�س  من  تماثيله  ونقلت  المعارف،  وزارة  ب�إ�شراف 
اكتمل عندما  المتحف  �أن  �إلا  المتحف،  �إلى  لت�ضم  القاهرة 
وزارة  العربي،  الأدب  عميد  ح�سين،  طه  الدكتور  ت��ولى 
على  فعمل   )1952-1950( الوفدية  الوزارة  في  المعارف 
الذي  المتحف  لإع��داد  باري�س  �آثار مختار من  بقية  �إع��ادة 
الدكتور  تولى  وعندما  لأعماله،  ب�إقامته  الدولة  تعهدت 
-1958( القومي  والإر�شاد  الثقافة  وزارة  عكا�شة  ثروت 
للمتحف،  خا�ص  جديد  بناء  �إقامة  على  حر�ص   )1962
بقعة جميلة  �شيدته م�صر في  نوعه  من  متحف  �أول  فكان 
تكريًما  الج��زي��رة  ب���أر���ض  الحرية  حديقة  في  بالعا�صمة 
للمثال الرائد. وافتتح عام 1962 في �إطار الاحتفال بمرور 
�أ�شهر  ومن  المجيدة.   1952 يوليو  ثورة  �سنوات على  ع�شر 
�سعد  ر�أ���س  الأ���س��رار،  كاتمة  تماثيل:  المتحف  محتويات 
نحو  م�صرية،  فتاة  ر�أ�س  �إيزي�س،  الجرة،  حاملة  زغلول، 
الحقول،  حار�س  الفلاحة،  الرجل،  لقاء  عند  الحبيب، 
عرو�س النيل، الراحة، بنت ال�شلال، على �شاطئ الترعة، 
�سيدة  الح��زن،  ال�سوق،  من  ال��ع��ودة  النيل،  �ضفاف  على 
النهر،  �إلى  الجبن،  بائعة  الملوك،  وادي  في  لقية  جال�سة، 
الب�شاريين،  �شيخ  الم��اء،  ترفع  فلاحة  النهر،  من  العودة 
رياح الخما�سين، مناجاة، فون �إله الحقول، القيلولة، ر�أ�س 

الدكتور علي �إبراهيم، ابن البلد، ر�أ�س زنجية، وغيرها.
متحف  هو  الم�شاهير،  لأح��د  �آخ��ر  متحفًا  م�صر  تعرف 
محمد محمود خليل وحرمه،)1877-1953( في الق�صر  
الذي �أو�صى المرحومان ب�أن ي�ؤول �إلى الدولة بعد وفاتهما، 

�صاحب  جمعها  ن���ادرة،  فنية  تح��ف  م��ن  يحتويه  بم��ا 
مدار  على  الفرن�سيين  الفن  خبراء  بمعاونة  المتحف 
على  ك��ذل��ك  المتحف  يحتوي  كما  ع��امً��ا،  �أرب��ع�ني 
لوحات ثمينة من �أعمال فنانين �إنجليز وبلجيكيين 
لوحات  ثم  ع�شر،  التا�سع  القرن  من  و�إيطاليين 

محمود  منهم  المعا�صرين،  الم�صريين  الم�صورين  لبع�ض 
من  قليلة  مجموعة  المتحف  وي�ضمّ  نم��ر،  و�إيم��ي  �سعيد، 

التماثيل، �إلا �أنها تُعطي فكرة �صحيحة عن تطور هذا الفن 
الذي  الواقعي  الكلا�سيكي  ه��ودون،  من  ابتداءً  فرن�سا  في 

د. علي عفيفي علي غازي
�أكاديمي و�صحفي

محمود  متحف  م��ن 
مختار في القاهرة

من متحف طارق ال�سيد رجب بالكويت

من متحف نقولا �سر�سق بلبنان
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نال �شهرة عالمية في نحت التماثيل ال�شخ�صية، �إلى باري، 
النحت  قمة  رودان،  و�أخ�ي�رًا  الكبير،  الحيوانات  نحات 
القرن  و�أوائ���ل  ع�شر  التا�سع  القرن  �أواخ���ر  في  الفرن�سي 
ل�سعد  ال�ربون��ز  من  ن�صفي  تمثال  وبالمتحف  الع�شرين، 
الم�صريين  الزعماء  �أب��رز   )1927-1858( با�شا  زغلول 
على مدار التاريخ. وبالمتحف مجموعة نادرة من الأحجار 
الكريمة، و�أخرى من اللاك ال�صيني والياباني، وثالثة من 
الفنون  �أن��واع  تتعدد  وبهذا  والغربي،  ال�شرقي  القي�شاني 
الجميلة والفنون التطبيقية في المتحف، ويُعدّ ثاني متحف 
للفن الأوروبي الحديث في ال�شرق العربي، وفي م�صر بعد 
�أكبر  ي�ضمّ  وكلاهما  الأوروب��ي��ة،  للفنون  الجزيرة  متحف 
و�أثمن مجموعات الفن الغربي خلال القرنين الثامن ع�شر 

والتا�سع ع�شر.
الأبي�ض  البحر  ع��رو���س  الإ�سكندرية،  مدينة  وت�شهد 
المتو�سط، متحف محمود �سعيد، )1897-1964( بمنزله، 
كمثل  الوطن  �أبناء  �أم��ام  لتُتاح  �أعماله  من  الكثير  لي�ضمّ 
�إ�ضافات  �إليه  و�أ�ضافوا  بلدهم  بتراث  اعتزوا  لمن  يُحتذى 
�أداه  ما  على  ولي�ؤكد  والمجتمع،  للفن  ث��راء  فيها  جديدة 
الرواد  �أحد  فهو  المعا�صرة في م�صر،  الفنية  نحو الحركة 
الأ�س�س  المعا�صر  الت�شكيلي  للفن  و�ضعوا  الذين  الم�صريين 
القرن  من  الأول  الن�صف  في  م�صري  فن  نحو  القويمة 
الوا�سعة،  وثقافته  المتعددة،  بتجاربه  ويُ��ع��دُّ  الع�شرين، 
�آمن بر�سالة الفن الت�شكيلي  مدر�سة خا�صة في الت�صوير، 
والخارجية،  الداخلية  المعار�ض  في  و���ش��ارك  م�صر،  في 
و�شجع كل محاولة �شابة في طريق الفن مما جعل الدولة 
من  ا  بع�ضً وت�ضمّ  حياته،  في  التقديرية  بالجائزة  تُكرمة 
�أعماله �إلى متحفه بعد وفاته؛ لتكون تراثًا يدعم الحركة 

الفنية حا�ضرًا وتاريخًا تعتز به الأجيال الم�صرية. 
ي�أتي  �إذ  الم�شاهير،  لمتاحف  نم��وذج  قطر  دول��ة  وتعرف 
يحر�ص  ال��ذي  ث��اني،  �آل  قا�سم  بن  في�صل  ال�شيخ  متحف 
على ن�شر المعرفة المتحفية لتعميق الفهم التاريخي للتراث 
العربي والإ�سلامي والإن�ساني، وي�ضمّ المتحف ثلاث مبان 
تبلغ م�ساحتها 35 �ألف متر مربع، بنيت على طراز القلاع 
وفي  جدارنها  بين  تجمع  جناحًا،   18 وي�ضمّ  الخليجية، 
خزائنها المقتنيات المتنوعة والمختلفة التي يمتلكها م�ؤ�س�س 
والفنون  الإ���س�الم��ي،  لل�سلاح  ق��اع��ات  فت�ضمّ  المتحف، 
الإ�سلامية،  والزجاجية  المعدنية  والأع��م��ال  الإ�سلامية، 
والمن�سوجات والحلي الإ�سلامية، والمخطوطات واللوحات، 
والعملات،  والنقود  ال�شرقي،  وال�سجاد  والمتحجرات، 
الخط  ولوحات  القطرية،  وال�سفن  البريدية،  والطوابع 
القطري  والبيت  الأدي���ان،  وبيت  ال��ق��ر�آن،  وبيت  العربي، 
الكلا�سيكية،  وال�سيارات  المو�سيقية،  والفنون  ال�رتاث��ي، 
�إط��ار  في  وذل��ك  وغ�ريه��ا،  القطرية،  الت�شكيلية  والفنون 
والإن�ساني.  والإ�سلامي  العربي  بالتاريخ  للتعريف  جهوده 
للمتاحف  العالمية  المنظمة  ع�ضوية  المتحف  ن��ال  ول��ه��ذا 
التابعة لليون�سكو عام 2002. والمتحف في المح�صلة يهدف 

قا�سم  بن  في�صل  بال�شيخ  الخا�صة  المقتنيات  لعر�ض 
�آل ثاني، ف�ضلًا عن �أنه ي�ضمّ المتحف مكتبة 

�أل��ف مجلد من   12 �أك�رث من  تحتوي على 
العربية،  التاريخية  الم��و���س��وع��ات  �أه���م 
ال�شعراء  دواوي��ن  من  �ضخمة  ومجموعة 
المو�سوعات  م��ن  ك��ب�رًيا  وع���ددًا  ال��ع��رب، 

الكتب  جانب  �إلى  والدينية،  الفقهية 
والنحو  اللغة  وكتب  والروايات  الأدبية 

وغيرها.
ي���وج���د في دول�����ة ال��ك��وي��ت م��ت��اح��ف 

ل��ل��م�����ش��اه�ري، م��ن��ه��ا م��ت��ح��ف ط���ارق 
متحف  وه��و  رج���ب،  ال�سيد 

�إلى  ي��ه��دف  تخ�ص�صي 
ت�شييد  وتّم  الثقافة،  ن�شر 
 ،1978 ع���ام  في  الم��ب��ن��ى 

متر   1600 م�ساحة  ع��ل��ى 
عام  ر�سميًّا  واف��ت��ت��ح  م��رب��ع، 

المخطوطات  وي�����ض��مّ   ،1980
الزجاجية،  والأدوات  المبكرة، 
والم�����خ�����ط�����وط�����ات، والح����ل����ي 
وال�سيراميك،  والم��ج��وه��رات، 
والأدوات  والن�سيج،  والأزي���اء 
المو�سيقية،  والآلات  المعدنية، 
والأ���س��ل��ح��ة الإ���س�الم��ي��ة، وبه 
من  �أك�رث  على  تحتوي  مكتبة 

12 �ألف كتابٍ في التاريخ والفن 
المعمارية،  والهند�سة  والجغرافيا،  والفخار  وال�سيراميك 
والأزي��اء  ال��ن��ادرة،  والكتب  المعدنية،  والأدوات  والم��ع��ادن، 

والن�سيج والمخطوطات، والأ�سفار والحلي والمجوهرات، 
والزجاج، وغيرها.

الكويت  في  الم�شاهير  متاحف  �أ�شهر  وم��ن 
تاريخي  متحف  وه��و  ديك�سون،  بيت  متحف 
ي��ت��ب��ع الم��ج��ل�����س ال��وط��ن��ي ل��ل��ث��ق��اف��ة وال��ف��ن��ون 
بدايات  �إلى  �إن�شائه  تاريخ  ويرجع  والآداب، 
 ،1894 ع��ام  تقريبًا  ع�شر،  التا�سع  القرن 
1800 متر مربع، وخلال المدة  على م�ساحة 
)1910-1917( جرت تعديلات على البيت 
بعد �أن ا�ست�أجره المعتمد ال�سيا�سي البريطاني 
 1915 عام  وفي   ،1904 �أغ�سط�س  في  نوك�س 
مكتب  ك���أول  ر�سميًّا  البيت  �أفتتح 
�أ�صبح  ثم  الكويت،  في  للبريد 
م��ق��ر الم��ع��ت��م��د ال�ربي��ط��اني في 
التي  ال�سنة  وه��ي   ،1929 ع��ام 
ديك�سون  الكولونيل  فيها  عُ�ني 
م��ع��ت��م��دًا ل�ربي��ط��ان��ي��ا في ال��ك��وي��ت، 
وقام وزوجته فيوليت ب�إجراء عمليات 
�إ�صلاح و�إعادة بناء متوا�صلة طوال مدة 
في  المنية  وافته  حتى  بالبيت  معي�شتهم 
�سنة 1959، ووا�صلت �أرملته العي�ش في 
البيت وعرفت عند الكويتيين با�سم "�أم 
نقلت  البيت حتى  وبقيت في  م�سعود"، 
�أثناء حرب  �إلى بريطانيا على كره في 
الخليج 1990، وتوفيت هناك، فتحول 
المجل�س  ب���إ���ش��راف  متحف  �إلى  المبنى 
الوطني للثقافة والفنون والآداب، و�أعيد ترميمه وتزويده 
ب�صور المعتمدين البريطانيين في الكويت، ومقتنيات عائلة 

لما عرف  با�سمه،  البيت  و�سمي  الحقبة،  تلك  ديك�سون في 
عنه من حبه للكويت، وافتتح ر�سميًّا في 23 يناير 2001، 
وي�ضمّ �صالات العر�ض ومكتبة، وقاعة المحا�ضرات، ومركز 
الخا�صة  الإ����ص���دارات  على  تحتوي  ومكتبة  المعلومات، 

بالعلاقات الكويتية البريطانية.
في  الم�شاهير  متحف  حجر  و�ضع  فى  رائ��دة  لبنان  وتُعد 
الطريق لمغارة جعيتا من �أروع متاحف الم�شاهير، �إذ ي�ضم 
بال�سيليكون  تمثالًا   50 وفيه  ولبنانيين.  ع��رب  م�شاهير 
ويتكلم،  يتحرك  بع�ضها  وف��ن��ان�ني،  �سيا�سيين  لم�شاهير 
وبع�ضها يغني. وفي جبل لبنان يوجد متحف ماري باز في 
ل�شخ�صيات  تمثال   100 حوالى  ي�ضمّ  والذي  القمر،  دير 
ال�شمع  85 تمثاًال من  �أدبية وفنية و�سيا�سية لبنانية، وفيه 
حتى  ع�شر  ال�ساد�س  القرن  منذ  �شهيرة  لبنانية  لوجوه 
متحف  وكذلك   .1997 يوليو   7 في  للزوار  وافتتح  اليوم، 
بين  لبنان،  في  الحديث  الفن  متحف  وهو  �سر�سق،  نقولا 
1961 واليوم، وفيه مجموعة قطع و�أعمال فنية �إ�سلامية.

والذي  الريحاني،  �أمين  متحف  كذلك  لبنان  في  ويوجد 
ي�ضمّ مقتنياته، وتعود فكرته �إلى هجرة �أمين الريحاني في 
عام 1940 من لبنان، فعكف �شقيقه �ألبرت على جمع تراثه 
ومقتنيات،  خا�صة  و�أوراق  ور�سائل  ومخطوطات  كتب  من 
فق�ضى �أربعة ع�شر عامًا في مهمة �شاقة تمكن من خلالها 
جمع معظم التراث لي�شكل بذلك نواة المتحف عام 1953، 
�شقيقه  �أعمال  كل  على  وقف  �أن  �إلى  مهمته  �أل�ربت  وتابع 
�أم��ام  المتحف  افتتح   1990 ع��ام  وفي  وم�رتوك��ات��ه.  �أم�ني 
وي�ضم  الريحاني،  �أم�ني  و�أع��م��ال  ت��راث  ليعر�ض  ال���زوار، 
عربية  من  والم�ؤلفات  للعائلة  �صور  وفيه  �أجنحة،  ع�شرة 
و�إنجليزية. و�صور ووثائق لن�شاطات وتكريمات الريحاني، 
وال�شعراء  الأدباء  لعدد من  الفنية  الر�سوم  ومجموعة من 
والفنانين الأمريكيين، الذين �شاركوا في الن�شاطات الأدبية 
الكاتبة  الريحاني، وبع�ض خ�صو�صياته كالآلة  والفنية مع 
ال�صور  بالإنجليزية، ومجموعة من  ونماذج من ق�صائده 
زارها،  التي  العربية  البلدان  ور�ؤ�ساء  لملوك  الفوتوغرافية 
المخطوطات،  وبع�ض  وبينه.  بينهم  المتبادلة  والر�سائل 
ومحا�ضراته ومرا�سلاته مع بع�ض الم�ست�شرقين، والتكريم 
مدريد،  في  الأ���س��ب��اني  الثقافي  ال��ن��ادي  م��ن  �شهده  ال��ذي 
و�أخ�رًيا  وكندا.  �أمريكا  في  وال�سورية  اللبنانية  والأن��دي��ة 
العربية  بال�صحافة  مماته،  وبعد  حياته  في  عنه  كتب  ما 
والأجنبية، والم�ؤلفات والأطروحات التي و�ضعت عنه بلغات 
فنانة  وهي  لزوجته،  جناح  بالمتحف  �ص  وخُ�صّ مختلفة. 
هذا  وفي  منها.  ينجب  ولم   ،1916 عام  تزوجها  �أمريكية 
كاريكاتورية  ور�سوم  زيتية  لوحات  من  مجموعة  الجناح 
بالر�صا�ص تُ�شكّل جميعها نموذجًا متكاملًا لأعمال "برثا" 
الت�شكيلية التي در�ست الر�سم مع كبار فناني ع�صرها. وفي 
هذا الجناح �سرير الريحاني النحا�سي �إلى جانب �صندوق 
من �صناديق ثيابه على ال�صيغة التي كانت م�ألوفة في زمنه. 

من متحف طارق ال�سيد رجب بالكويت

من متحف نقولا �سر�سق بلبنان

من متحف محمود مختار في القاهرة

من متحف �أمين الريحاني بلبنان

من متحف ال�شيخ في�صل بن قا�سم �آل ثاني
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تبرز قيمة �أعمال الم�صورين ال�صحافيين عمومًا، في �أنها 
وتُن�شر  الأولى،  الوهلة  من  مبهرة  تكون  �أن  المفتر�ض  من 
في ال�صحف والمواقع والمجلات والمعار�ض، دون ا�ستخدام 
من  يعد  الذي  فوتو�شوب،  مثل  ال�صور،  تح�سين  برامج 
العالمي  �أن الم�صور  التي ات�ضح  القواعد  المحظورات، وهي 

�ستيف ماكوري لم يلتزم بها.
في  �شهرة  الأكثر  الم�صورين  �أحد  ماكوري،  �ستيف 
�أثناء  في  يلتقطها  التي  المبهرة  للم�شاهد  نظرًا  العالم، 
للدول.  ال�صعبة  الإن�سانية  والأو�ضاع  الحروب،  تغطية 
مجلة  غلاف  التقطها  التي  ال�صور  �إحدى  ر�شحت  وقد 
المعروفة  ال�صورة   ،1985 عام  في  جيوغرافيك  نا�شيونال 
با�سم "الفتاة الأفغانية" التي �أطلق عليها ا�سم "الموناليزا 
الحروب  مزقتها  التي  للدولة  رمزًا  �أ�صبحت  الحديثة"، 
المتكررة خلال تاريخها الحديث. ولكن، في الآونة الأخيرة، 
�أ�صبح ماكوري "مبدعًا" ل�سبب �آخر؛ لم تكن تلك ال�صورة 
حقيقية بدرجة 100 في المئة. فقد ظهرت دلائل ت�شير �إلى 
لا�ستخدام  الجديد  المدلل  الطفل  �سوى  لي�س  ماكوري  �أن 

برنامج الفوتو�شوب.
الم�صورين  من  العديد  فيه  ي�ستخدم  الذي  الوقت  في 
مذهلة  �صور  لإيجاد  المعقدة  الرقمي  التلاعب  تقنيات 
و�صولًا  الليل  في  لل�سماء  و�صور  الأر�ض  �صور  ذلك  من 
الم�صورون  يحر�ص  �إك�س،  �سبي�س  ل�صواريخ  �صور  �إلى 
الالتزام  على  عمومًا  الوثائقيات  وم�صورو  ال�صحافيون 
تقديم  في  ترغب  كنت  �إذا  يجمعهم؛  مدون  غير  بقانون 
�صورك  على  تغييرات  �إجراء  يمكنك  لا  كحقيقة،  عملك 
الخا�صة. وهذا هو بال�ضبط ما قام به ماكوري ل�سنوات. 

بيك�سال"  "بيتا  ن�شرت مدونة   ،2016 �أيار/مايو  نهاية  في 
ب�أعمال  يتعلق  ما  كل  تغطية  في  المتخ�ص�صة   ،Pita Pixel

م�صادر  جميع  عن  تحقيقًا  ال�شهيرة  الإبداعية  الت�صوير 
العديد  العقد الما�ضي، وك�شفت  �أعمال ماكوري على مدى 

من الأمثلة عن التلاعب بال�صور.
الم�سموح  التغيرات  �إدخال  في  التفاوت  بع�ض  هناك 
باولو  الم�صور  وك�شف  بـ"الف�ضيحة".  و�صف  ما  بها، 
فيجليوني، �أن �إحدى ال�صور الملتقطة في كوبا، تم تعديلها 
والمعدلة  الأ�صلية  ال�صورة  ن�شر  ثم  فوتو�شوب،  بوا�سطة 
ال�صورة  ماكوري  يحذف  �أن  قبل  الخا�صة،  مدونته  على 
الأ�صلية من موقعه الر�سمي. وفي الوقت الذي لم يكن فيه 
�ستيف  ال�شهير  الم�صور  يف�ضح  �أن  ينوي  فيجليوني  باولو 
ثم  �أو�ساط ع�شاق ماكوري،  اكت�شافه بين  انت�شر  ماكوري، 
تولوا هم التنقيب عن �أعمال �أخرى له بها تعديلات على 
الر�سمي  الموقع  في  �صور،   4 على  العثور  فتم  الفوتو�شوب، 

لماكوري، اثنتان �أ�صليتان، والأخريان فوتو�شوب.
التي  الفوتو�شوب  ال�صور  �أن  في  هنا،  الف�ضيحة  وتكمن 
ماكوري،  قبل  من  لها  الترويج  التي تم  اكت�شافها، هي  تم 
والمعار�ض.  وال�صحف  المجلات  في  ون�شرها  وطباعتها، 
مخ�ضرم،  وثائقي  م�صور  وهو  ماكهيو،  د.  جون  يقول 
للهواتف المحمولة  "فريفاي ميديا"، وهو تطبيق  وم�ؤ�س�س 
ال�صحافيون  يلتقطها  التي  ال�صور  من  بالتحقق  ي�سمح 
�إن  المطبوعة،  الإعلام  و�سائل  على  ويوزعها  الم�ستقلون، 

ا. الخط الأخلاقي لي�س معقدًّ
�صرّح ماكهيو لموقع "انفر�س" قائلًا "حقًا �إنه �أمر ب�سيط 
�أي  ولا تحرك  المخادعة،  البيك�سالات  �ألا تحرك  – عليك 

�شيء رئي�سي في ال�صورة". وي�ضيف ماكهيو �أن الفوتو�شوب 
وغيرها من �أدوات معالجة ال�صور تدفع تغيرات ال�صورة 
الفيلم،  على  تفعله  �أن  يمكن  ما  حدود  متجاوزة  بعيدًا، 
�أن  حين  في  الوثائقي،  الت�صوير  في  مقبول  هو  مما  و�أبعد 
تكون  �أن  يمكن  ولا  الم�صور  وعين  لر�ؤية  تخ�ضع  �صورة  �أي 
التي  الأ�شياء  لإظهار  ال�صور  تغيير  تام،  ب�شكل  مو�ضوعية 
لم تكن �أمام الكاميرا عند التقاطها يعد �أمرًا غير مقبول 

البتة.
ثم  �أمامك،  ال�صور  التقاط  "تبادل  �أن  ماكهيو  ويفيد 
�أو  عظيمًا،  يجعلك  �أن  يمكن  ح�صل،  ما  مع  التعامل 
من  امر�أة  �أو  رجلًا  يجعلك  الغالب  في  ولكن  محظوظًا، 
ال�صور  معالجة  في  تفكر  �أن  تقبل  �أن  يمكنك  النزهاء، 
عندما يكون الرجل �أو الم�صباح موجودًا في المكان الخط�أ. 
القواعد  – وهذه هي  بال�سيف  بال�سيف، وموت  �إنها حياة 

التي نحن من المفتر�ض �أن نعمل وفقها".
�أي  ال�صحافي موقفًا مت�شددًا �ضد  الت�صوير  يتخذ عالم 
�أن  الوا�ضح  ومن  بال�صورة.  التلاعب  �أ�شكال  من  �شكل 
بحتة،  ب�صرية  نظر  وجهة  من  مذهلة،  ماكوري  �أعمال 
جاذبية  �أكثر  لجعلها  �صوره  حقيقة  تغيير  في  عذره  ولكن 
�أخلاق.  ولي�ست  دلالات،  م��سألة  الجمالية،  الناحية  من 
وردًا على ما ورد على مدونة "بيتا بيك�سال"، كتب ماكوري 
�أنها من �صنف الق�ص  �أن �أعرف �أعمالي على  �أود  "اليوم 
من  العديد  في  ت�صويرها  تم  قد  ال�صور  لأن  الب�صري، 

الأماكن، ولأ�سباب عديدة، وفي حالات كثيرة".

في  الم�ستطاع  بقدر  �أ�شارك  �أن  جاهدًا  "�أحاول  و�أكمل 
عديدة،  مرات  في  ولكن  �أعمالي،  طباعة  على  الإ�شراف 

�ستيف ماكوري
ن���������ظ���������رة 
"ال��م��ون��ال��ي��زا 
ال���ح���دي���ث���ة" 
م�����ذه�����ل�����ة 
ب����ب����رن����ام����ج 

فوتوشوب

لم يرد ر�سميًّا على باقي ال�صور التي تم اكت�شاف تعديلها 
بوا�سطة فوتو�شوب، ما يعني �أن ا�ستخدام الفوتو�شوب �أمر 

ممنهج، و�أن الف�ضيحة لا تزال م�ستمرة.
�أ�شبه بمرا�سل يكتب ق�صة من  ب�أنه  و�شبه ماكهيو الأمر 
بعيد كما لو كان في مكان الحادث، م�ضيفًا "لكن لا �أقول 
ذلك �صراحة، حتى يتمكنوا من الان�سحاب من الق�صة �إذا 
�شك �شخ�ص ما في روايتهم للأحداث. �إذا التقط �شخ�ص 
ف�إن  تجارية،  لأغرا�ض  �أو  فني  لعمل  �صريح  ب�شكل  �صورًا 
ذلك يعد من الأمور غير الم�شرفة لمعالجة ال�صور المعرو�ضة 

وهذا  �سفر،  �أكون في  عندما  ون�شرها  �أعمالي  طباعة  تتم 
بد  ما حدث في حالة �صورة كوبا، كانت خط�أ ج�سيمًا ولا 
لي من تحمل الم��سؤولية". ويق�صد الم�صور �ستيف ماكوري 
بكلماته، �أن �صور الفوتو�شوب المن�شورة لأعماله، هي نتاج 
�أخطاء فريق الأ�ستوديو الخا�ص به، بينما كان هو بعيدًا في 

رحلات �سفر.
ولم يتحدث ماكوري في ر�سالته �إلا عن �صورة كوبا فقط، 
مرجعًا الأمر �إلى �أخطاء فنية خارجة عن �إرادته في �أثناء 
عملية الطباعة، ارتكبها فريق الأ�ستوديو الخا�ص به، فيما 

للم�شاهد على �أنها حقيقية".
وقال ماكهيو �إن "مهمة الم�صور ال�صحافي هي �إظهار ما 
نراه ل�شخ�ص ما". و�أ�ضاف "بالطبع ما يراه النا�س مختلفًا 
من  الكثير  ا،  جدًّ مختلفًا  يكون  �أن  يمكن  الم�شهد  نف�س  في 
�أنا ما زلت بعيدًا كل  ذلك يحدث في دماغك ودون وعي. 
الو�سائل  لكن  وحرقها،  �صوري  من  التمل�ص  عن  البعد 
الرقمية يمكن �أن تحملها �إلى م�ستوى �آخر. فقط لأن �شيئًا 

ما من ال�سهل القيام به لا يعني �أنه ينبغي القيام به".

خا�ص - 

104105 www.fikrmag.com العدد 16 - �أغ�سط�س - �أكتوبر 2016  www.fikrmag.com العدد 16 - �أغ�سط�س - �أكتوبر 2016 

o b e i k a n d l . c o m



سراييفو: 
مدينة الجمال 
في قلب جبال 
الألب الدينارية

�سراييفو، عا�صمة جمهورية البو�سنة والهر�سك، تلك المدينة 
الألعاب  دورة  ا�ست�ضافت  والتي  الجبال  �سفح  على  الواقعة 

الأولمبية ال�شتوية عام 1984.
ك�أخذ  �شوارعها  الم�شي خلال  يجعل  �سحر خا�ص  ول�سراييفو 
جولة بين دفتي كتاب تاريخ، حيث �ست�شاهد المباني التاريخية 
�إلى  ت�صل  �أن  �إلى  القديمة،  والمقاهي  العثماني،  الحي  مثل 

المباني من ع�صر الحكم النم�ساوي المجري للبلاد.

ن�سمة،  المليون  �سراييفو حوالي ن�صف  �سكان  ويبلغ عدد 
وهي تعد واحدة من �أكثر المدن حيوية وثراء ثقافي في �أوروبا. 
بخلاف كونها تقع في ملتقى الطريق بين الإمبراطوريتين 
ا مدينة ذات �أهمية  الرومانية الغربية وال�شرقية فهي �أي�ضً
تاريخية كبرى تقف �شاهدة على ال�صراع بين الح�ضارات.

المدينة ر�أبت ت�صدعها بعد الحرب الأهلية في الفترة ما 
1995، وهي تجمع ما بين ثقافات مختلفة،   - 1992 بين 
ولقاء وا�ضح بين ال�شرق والغرب، و�سكانها ودودون للغاية، 
مع ن�سب جريمة منخف�ضة، لت�صبح واحدة من �أمن المدن 

في جنوب �أوروبا.
هذا  كل  بعد  بالكامل  المدينة  �إعمار  �إعادة  تمت  ولقد 
ت�ست�شعر  �أن  يمكنك  والآن  الحرب،  خلفته  الذي  الدمار 
والمباني  العملاقة  والأعمال  الم�شاريع  خلال  من  حيويتها 

ال�ضخمة التي تعلو في �سمائها يوم بعد يوم. وهي تعد الآن 
واحدة من بين الوجهات ال�سياحية المف�ضلة في �أوروبا.

�أهمية �سراييفو الثقافية
تزخر �سراييفو بالعديد من المعالم التاريخية التي يمكن 
للزوار من خلالها التعرف على تاريخ وثقافة البلاد. ولقد 
فيها  الأولى  العالمية  الحرب  فتيل  ب�إ�شعال  المدينة  عرفت 
بعيد اغتيل الأر�شيدوق فرانز فرديناند في المدينة في عام 
نف�سه   الموقع  في  تذكاري  ن�صب  �إقامة  تمت  وقد   .1914
الأخرى  الأثرية  المعالم  الأر�شيدوق. ومن بين  اغتيل  حيث 
في المدينة متحف النفق، وهو عبارة عن ممر تحت الأر�ض 
لإن�شاء   1993 عام  في  حفره  تم  قدم،   2600 عمق  على 
الأخرى  والإمدادات  الغذائية  المواد  لتهريب  �سري  طريق 

في �أثناء ح�صار �سراييفو �إبان الحرب.

ا م�سرح الحرب في �سراييفو الذي �أقيم بعيد  هناك �أي�ضً
المحليين  للمقاتلين  المعنوية  الروح  لرفع  المدينة  ح�صار 

ولحثهم على حماية المدينة.
زيارة معالم �سراييفو

هناك العديد من المعار�ض الفنية في �سراييفو. من بينها 
يبرز متحف �آر�س �أفي للفن المعا�صر، الذي ت�أ�س�س في عام 
المتحف  وي�ضم  الفنانين.  من  مجموعة  قبل  من   1992

�أعمال لفنانين مثل جاني�س كونيلي�س وروبرت كو�شنر.
بالمناظر  ت�ستمتع  حيث  ب�سراييفو  الجبال  ويحيط 
الجبال  هذه  �أعلى  من  �سراييفو  على  والرائعة  الجديدة 
�إليها خا�صة من  الزائرين  المحيطة بالمدينة والتي تجذب 
فر�صة  الجبال  تتيح  كما  الفوتوغرافي.  الت�صوير  هواة 
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البو�سنية،  المدن  خارج  الحياة  نمط  على  للتعرف  رائعة 
من  نجت  التي  المتبقية،  الخ�شبية  الم�ساجد  بع�ض  وزيارة 

دمار الحرب، والتي تقع عند �سفح الجبال.
التي  الثقافية،  المهرجانات  من  العديد  ح�ضور  يمكنك 
يتم تنظيمها في المدينة مثل مهرجان �سراييفو ال�سنيمائي 
الدولي  �سراييفو  مهرجان  �سراييفو  في  ال�شتاء  ومهرجان 

للمو�سيقى ومهرجان مو�سيقى الجاز.
كما يمكنك زيارة متحف مدينة �سراييفو الواقع في قلب 
المفتتح حديثًا تطور  المتحف  القديمة. ير�صد هذا  المدينة 
مدينة �سراييفو منذ ع�صور ما قبل التاريخ ومرورًا بع�صور 
الإمبراطوريات الرومانية والعثمانية والنم�ساوية المجرية، 
ال�صغير  المتحف  هذا  يحتوي  الحديث.  الع�صر  وحتى 
على نموذج م�صغر من البلدة القديمة، كما يقدم للزوار 
�سعر  من  جزءًا  بو�صفه  كحولي(  )غير  تقليدي  م�شروب 

تذكرة الدخول.
ال�سياحة في البو�سنة والهر�سك:

ال�سياحية  و�أماكنها  والهر�سك بمزاراتها  البو�سنة  تمتاز 
ال�سائحون الذي  المختلفة والكثيرة، ولكنها في ذلك تحير 
و�سنقدم  �شيء،  بكل  والا�ستمتاع  ور�ؤية  بزيارة  يرغبون 
�إقامتك  خلال  تزورها  �أن  يجب  التي  الأماكن  �أف�ضل  لك 

بالبو�سنة والهر�سك.

ج�سر �ستاري مو�ست:
تم بناء الج�سر ال�شهير �ستاري مو�ست في القرن ال�ساد�س 
ويقع  والهر�سك،  للبو�سنة  العثماني  �أثناء الحكم  ع�شر في 
طرفي  بين  يو�صل  وهو  نيرتيفا  نهر  �أعلى  مو�ستار  بمدينة 

المدينة.
كان هناك ج�سر قديم على نهر نيريتفا �سنوات قبل بناء 
العثمانيون  غزا  وعندما  مو�ست،  �ستاري  ال�شهير  الج�سر 
البلاد عام 1466 ر�أوا �أن الج�سر الخ�شبي القديم بحالة 
تغيير  تم  ع�شر  الخام�س  القرن  نهايات  في  لذلك  مزرية، 
�أرجل  تحت  يهتز  كان  ا  �أي�ضً ولكن  جديد،  خ�شبي  بواحد 
المارين، حتى �أتى ال�سلطان �سليمان و�أمر ب�صنع ج�سر من 
الأحجار وتم ت�صميمه على يد Hajrudin المهند�س والبنّاء 
 1557 عام  منذ  البناء  �أ�ستغرق  �إ�سطنبول،  من  العظيم 
دوبروفنيك  من  الأحجار  جلب  يتم  وكان   ،1566 وحتى 
ثقيلة،  حجارة  قطعة   456 فيه  وا�ستخدم  بكرواتيا، 

وعمارته مختلفة ورائعة.
وكذلك  والهر�سك،  البو�سنة  معالم  �أهم  من  واحد  وهو 
البلقان، وتم  بدول  الإ�سلامية  والعمارة  الفن  علامة على 

.Mimar Hayruddin ت�صميمه على يد
تم  حتى  �سنة   427 لمدة  قائمًا  الج�سر  هذا  ظل  وقد 
الأهلية  الحرب  خلال   1993 عام  نوفمبر   9 في  تدميره 

ال�سكان  �أحزن  وقد  بالقنابل،  ق�صفه  عندما تم  البو�سنية 
عندما  يبكون  كانوا  طويلة  ول�سنوات  الج�سر  هذا  دمار 
يتذكرونه، ولكن تم �إعادة بنائه بعد انتهائها وافتتح في 23 

يوليو 2004.
با�سكار�سيبا:

با�سكار�سيبا هو الحي التاريخي القديم والمركز الثقافي 
ع�شر  الخام�س  القرن  في  بنا�ؤه  تم  وقد  �سراييفو.  بمدينة 

عندما قام عي�سى بك ببناء المدينة.
�أي  ر�أ�س،  تعني  با�سكار  تركية حيث  كلمة  وبا�سكار�سيبا 
رئي�سي �أو مهم، و�سيبا تعني بازار �أو �سوق، وخلال الحريق 
الآن  وهو  الحي،  حرق  تم  ع�شر  التا�سع  القرن  في  الكبير 

بن�صف الحجم الذي كان عليه في الما�ضي.
وهو يقع على ال�ضفة ال�شمالية من النهر، وهناك الكثير 
الغازي  م�سجد  مثل  الحي،  بهذا  التاريخية  المباني  من 
�أهم  �أحد  با�سكار�سيبا  واليوم  كولا،  و�ساحة  بك،  خ�سرو 

المعالم ال�سياحية في �سراييفو.
وعلى  بالأحجار  مر�صوفة  ال�ضيقة  الحي  هذا  و�شوارع 
هو  الحي  �شوارع  �أقدم  و�أحد  والمقاهي،  المتاجر  الجانبين 
الكثير  على  يحتوي  الذي  النحا�سيين،  �أي   Kazandžiluk

�أطقم  مثل  النحا�س،  من  يدويًّا  الم�صنعة  المنتجات  من 
فيه  تح�صل  �أن  يمكنك  مكان  �أف�ضل  كذلك  وهو  القهوة، 

تذكارات  �أي  �أو  التقليدية،  البو�سنية  القهوة  طاقم  على 
نحا�سية �أخرى.

ويوجد كذلك ال�سبيل في منت�صف الحي، وهو واحد من 
والمعروف بميدان الحمائم، حيث محاط  �سراييفو،  رموز 
وقد  �أحببت،  عن  بنف�سك  تطعمهم  �أن  ويمكن  بهم،  دومًا 
تم بناء هذا ال�سبيل عام 1753 ثم تم تدميره عام 1891 

و�أُعيد بنائه عام 1913.
متحف النفق:

حدث الح�صار ال�صربي ل�سراييفو خلال الحرب الأهلية 
وتم  يوم،   1000 لمدة  الح�صار  هذا  امتد  وقد  البو�سنية، 
حفر هذا النفق على عمق 2600 قدم ما بين مار�س ويونيو 
1993. وذلك على يد الجي�ش البو�سني ل�صنع حلقة  عام 
مطار  �أ�سفل  العالم  وباقي  المحا�صرة  المدينة  بين  و�صل 

�سراييفو.
الطعام  على  النفق في الح�صول  ا�ستخدام هذا  وقد تم 
بخروج  وي�سمح  المدينة،  خارج  من  والأ�سلحة  والإمدادات 
هذا  تحويل  تم  الحرب  انتهاء  وبعد  المدينة،  من  النا�س 
ليتعرفوا  بزيارته  ال�سائحون  يقوم  متحف  �إلى  النفق 
من  �سنوات  �أربع  خلال  البا�سلة  المدينة  هذه  معاناة  على 

الح�صار.

�شلالات كرافيت�شي:
كرافيت�شي �شلال على نهر Trebižat، وهو 10 كيلومترات 
ويبلغ  مو�ستار،  جنوب  متًرا  كيلو  و40   Ljubuški جنوب 

ارتفاعه 25 متًرا، وي�صب في بحيرة بعمق 120م.
�إقامة  �أو  ال�سباحة  في  ا�ستخدامها  يتم  البحيرة  وهذه 
ال�سياح  ويزورها  ال�صيف  الرحلات الخلوية حولها خلال 

من مدن مو�ستار وميدغوريه ودوبروفنيك.
وحول ال�شلال تنت�شر المقاهي، و�أماكن التنزه، والتخييم، 
عندما  الربيع  في  ال�شلالات  لزيارة  ال�سنة  �أوقات  و�أف�ضل 
يتحول المنظر حولها �إلى درجات الأخ�ضر الرائعة، وكذلك 
التي  الوجبات  على  لتح�صل  والمطاعم  المقاهي  كل  تعمل 

ت�شتهر بها هذه المنطقة.
م�سجد الغازي خ�سرو بك:

م�سجد كبير بمدينة �سراييفو تم بنا�ؤه في عام 1532 على 
يد المعماري العثماني Acem Esir Ali، وهو �أكبر الم�ساجد 
الآثار  �أهم  من  وواحد  والهر�سك  بالبو�سنة  التاريخية 
من  تمويله  وتم  بالبلقان،  العثمانية  الحقبة  من  الباقية 
حكومة الغازي خ�سرو بك، وقد كان �أول م�سجد في العالم 
الذي تدخله الكهرباء عام 1889، وواحد من �أهم المباني 
الإ�سلامية في البو�سنة.. ويقع في قلب مدينة �سراييفو، في 

الجغرافية  المواقع  من  واحدًا  الميلجاكا  نهر  ميليات�سكا: 
الرئي�سية لمدينة �سراييفو

حي با�سكار�سيبا، ويزوره العديد من ال�سائحين �سواء من 
الم�سلمين �أو غير الم�سلمين للتمتع بعمارته الرائعة.

فوينيكا:
الع�صر  خلال  عظيمة  مكانة  المدينة  لهذه  كانت 
الروماني، و�سريعًا ما جنت �أهمية ب�سبب غناها بالذهب، 
ويوجد بها ح�صن Kozograd، على جبال Zec الذي يعتقد 
�أنه بُني في القرن الخام�س ع�شر، عندما قدم المعدنين من 
وكذلك  الغازية،  القوات  من  كنوزهم  ليخفوا  دوبروفنيك 
يُعتقد �أن الح�صن كان �آخر مكان قطنت به الملكة كاترينا 

قبل �أن ترحل �إلى دوبروفنيك وبعدها �إلى روما.
�أعلى وادي درينا:

درينا، وكلاهما  نهر  تقع على  فوكا وغورازده  مدن مثل 
التاريخية  لقيمتها  ال�سياح  عليها  يقبل  التي  المدن  من 
�سوتي�سكا  حديقة  تت�ضمن  المزارات  فوكا  في  والثقافية، 
تارا  ونهر  البلاد،  قمم  �أعلى  على  تحتوي  التي  الوطنية 
الطبيعية  البقاع  �أجمل  من  واحدة  وهي  النقاء،  �شديد 

بجنوب �أوربا.
وغورازده هي �أكبر مدن المنطقة، ولها �أهمية كبيرة من 
الناحية الجغرافية والطبيعية، وعلى الرغم من عدم توفر 

كل الت�سهيلات لل�سائحين �إلا �أنها تجتذب الكثير منهم.

متحف النفق �ساحة كولا با�سكار�سيبا ويظهر في ال�صورة م�سجد الغازي خ�سرو بك

�صورة جوية لمدينة �سراييفو
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�ألعاب  عام  كل  تقام  المتحدة،  بالمملكة  بيرويك  �شمال  في 
الرق�ص  وبين  الريا�ضية  المناف�سات  بين  تجمع  التي  هايلاند 
لبا�س  �إليها وهم يرتدون  ي�أتون  الم�شاركون  المزمار.  �أنغام  على 
مرور  مع  تطور  �أ�صيل،  ا�سكتلندي  لبا�س  وهو  المميز،  الترتان 

الزمن فتنوعت �ألوانه واختلفت ا�شكاله.
على  �شهرة  الأكثر  الا�سكتلندية  التنورة  �أن  المعروف  من 
الإطلاق، ولا زالت تمثل جزءًا من الهوية والثقافة الا�سكتلندية، 
وتح�ضر في كل المنا�سبات حتى اليوم. والترتان نوع من القما�ش 
ت�صميم  ي�شتمل  الأ�سكتلنديون.  ابتدعه  الذي  الطويل  ال�صوفي 
مختلفة.  �ألوان  وذات  متنوع  عر�ض  ذات  خطوط  على  الترتان 
الألوان  من  خلفية  على  قائمة  لزوايا  وفقًا  الخطوط  تتقاطع 
في  تعي�ش  التي  تلك  وبالذات  الأ�سكتلندية،  وللقبائل  الثابتة. 
الترتان،  من  خا�ص  نوع  من  الم�صنوعة  �أزيا�ؤها  المرتفعات، 
�أ�صبحت  ا.  �أي�ضً الترتان  ت�ستخدم  الجي�ش  كتائب  �أن  كما 
والملاب�س  الأقم�شة  ت�شمل،  المتحدة  الولايات  في  الترتان  كلمة 

الم�صنوعة وفقًا لت�صميمات الترتان.
والقما�ش الذي يُ�صنع منه الترتان يكون عادة من ال�صوف. 
"ال�سيت"، ويمكن  وكل ت�صميم من ت�صميمات الترتان ي�سمى 
المن�شود. غير  الا�ستعمال  "ال�سيت" باختلاف  �شكل  يختلف  �أن 
�سب بين الخطوط يجب �أن تظل ثابتة مهما بلغت درجة  �أن النِّ
�ألوان  ظلال  تختلف  �أن  يمكن  "ال�سيت".  حجم  في  الاختلاف 

الغامق. �إلى  الباهت  اللون  "ال�سيت" من 
ويختلف الترتان من ع�شيرة �إلى �أخرى في البلاد البريطانية 
وحتى  الغال(،  وبلاد  و�إنجلترا  )�أ�سكتلندا  في  بذلك  و�أعني 
منطقة  من  تختلف  قد  والألوان  الر�سومات  ف�إن  لهذا  �إيرلندا 

�إلى �أخرى ومن قبيلة �إلى قبيلة.
وهو  والكلتية؛  الترتان  �أ�سكتلندا  المرتفعات في  �سكان  يرتدي 
�أن  ويمكن  الركبة،  م�ستوى  �إلى  ويمتد  التنورة،  ي�شبه  لبا�س 
هو  والبليد  بالبليد،  تُعرف  الأي�سر  الكتف  على  قطعة  ت�ضاف 
الدثار، ويتم تثبيتها بم�شبك على الكتف. �أما الأجزاء الأخرى 

المكونة لهذا الزي فت�شتمل على حقيبة خا�صة تتدلى على الجزء 
الأمامي من الترتان، كما ت�شمل نوعًا من الدوبليت )الجاكيت( 
قد ترافقها قلن�سوة. ويمكن �أن تكون الجوارب من طابع الترتان 
وفي  منخف�ض.  كعب  ذات  الأحذية  تكون  �أن  يجب  كما  نف�سه، 
بع�ض الحالات ت�ستعمل بنطلونات ت�سمى تروز بدلًا عن الكلِتية. 

وهذه ت�ستعملها كتائب الجي�ش في منخف�ضات �أ�سكتلندا.
عهود  �إلى  المطرزة  المربعات  ذات  الملاب�س  لب�س  ويرجع 
الذين  والكاليدونيون  والبريطانيون،  فالأيرلنديون،  قديمة؛ 
ـ كلهم كانوا  �أوروبا  وال�سلتيون في  �أ�سكتلندا،  ي�سكنون في  كانوا 

ي�ستخدمون هذه الملاب�س. 
القرن  في  كانت  الأ�سكتلندي  الأدب  في  للترتان  �إ�شارة  و�أول 
بالأقاليم  الترتان  ارتبط  الأ�صل  وفي  الميلادي.  ع�شر  الثالث 
في �أ�سكتلندا، لكنه ا�ستعمل فيما بعد ليميز الع�شيرة �أو الأ�سرة 
الخطوط  من  مزيد  ويُ�ستعمل  بعينها.  منطقة  في  الرئي�سية 
التعرف  ليمكن  الترتان  ت�صميمات  �أنواع  بع�ض  في  الإ�ضافية 

على رتبة من يرتديه.
كان الكلتية والبليد �أجزاء من قطعة واحدة كبيرة في قما�ش 
الخ�صر،  حول  وتجميعها  بلفها  يرتديها  من  يقوم  الترتان، 
�أجل ذلك، بينما يلقي ببقية الرداء على  م�ستعملًا حزامًا من 
ته بدبو�س. وعندما يكون الطق�س �سيئًا يلب�سونه فوق  الكتف ويثبِّ
ي�ستعملونه  ف�إنهم  العراء  ينامون في  وعندما  والكتفين.  الر�أ�س 

دثارًا.
الا�ستيوارت  عليه  ويُطلق  البريطانية  المالكة  الأ�سرة  الترتان 
حكمت  الأ�سكتلندية  المالكة  الأ�سرة  �أي  الا�ستيوارتيون؛  الملكي. 
المالكة  الأ�سرة  وحكمت  1714م،  حتى  1371م  عام  منذ 
�أن  تَعْتَبر  وكلتاهما  1714م  حتى   1603 منذ  البريطانية 
ها وحدها. الرداء الا�ستيوارتي، والترتان ال�صيد  الترتان يخ�صُّ

ا. الا�ستيوارتي ذوو �صلة بالأ�سرة �أي�ضً
لب�سه  يتم  فليج  ا�سمه  الكلتية  من  �أ�صغر  نوع  الآن  وهناك 

منف�صلًا عن البليد.
1745م، قام البرلمان البريطاني  بعد تمرد اليعقوبيين عام 
عام  حتى  المرتفعات  �سكان  �أزياء  وا�ستعمال  الترتان  بحظر 
�أن  "ال�سيت" القديمة، غير  �أنواع  1782م. ولقد فُقدت بع�ض 
�أنواعًا جديدة خا�صة قد ابتُدعت في نحو عام 1820م، عندما 
�أيقظت كتابات الكاتب الأ�سكتلندي ال�سير والتر �سكوت الرغبة 

في تقاليد المرتفعات. 
في  محبوبًا  �شعبيًّا  زيًّا  الترتان  �أ�صبح  الحا�ضر  الوقت  وفي 
�إن  حيث  المتحدة،  الولايات  في  وبالذات  العالم،  �أنحاء  بع�ض 
ولي�ست  �أ�سكتلندية.  �أ�صول  �إلى  ينتمون  النا�س  عددًا كبيًرا من 
من  �أن  نجد  لكننا  الترتان،  لا�ستعمال  �صارمة  قواعد  هناك 
يحملونها،  التي  الأ�سماء  وبين  بينه  ارتباطًا  يجدون  يرتدونه 

والجذور التي ينتمون �إليها.

التنورة
الأسكتلندية
ثقافة شعب

في قماش

ح�سن محمد النعمي
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قصر طوب 
قابي التنوع 

الثقافي 
في الدولة 

العثمانية

هذا الق�صر بحديقته الخ�شبية الرائعة واحتوائه على كنوز 
الإمبراطورية العثمانية. كما يتميز الق�صر باحتوائه على 
ومعر�ض  الثالث  )�أحمد(  �أهمت  ومكتبة  الم�ستمعين  �صالة 
وعائلاتهم  ال�سلاطين  يرتديها  كان  التي  الملكية،  للأزياء 
والمجوهرات الم�شهورة ومجموعة نادرة من الن�سخ الم�صغرة 
الحرم  هذا  عمق  في  �أم��ا  الو�سطى.  الع�صور  لمخطوطات 
فظ فيها الآثار  فهناك مق�صورة العباءة الكريمة التي ُحت
�إلى  �أح�ضرت  وال��ت��ي  محمد،  بالنبي  الخا�صة  المقد�سة 

ا�سطنبول عند تولي العثمانيين الخلافة الإ�سلامية.
تبلغ م�ساحة الق�صر حوالي 700 �ألف متر مربع، ينت�شر 
حي  �إلى  �صوفيا  �آي��ا  من  وتمتد  منه،  وا�سعة  م�ساحة  على 
كولخانة في ا�سطنبول، ومن و�إلى حي �سيركة جي، ويحاط 
وتمتد  �سلطاني"  بـ"�سور  ت�سمى  وعري�ضة  عالية  ب�أ�سوار 
�آخر" ويوجد على هذه  "باب  �إلى  من ق�صر �سبت جيلار 

الأ�سوار 28 برجًا.
وفي عام 1888م هدم ق�سم من هذه الأ�سوار المطلة على 
الخليج مع بع�ض المق�صورات ب�سبب مرور خط حديدي من 

الموقع.
يبق  لم  بابًا  ع�شر  ثلاثة  للق�صر  يوجد  كان  �أن��ه  ويعتقد 
مقابل  الفخم  خومايون  باب  ويقع  اليوم.  القليل  �إلا  منها 
على  المطل  �صوفيا  �آيا  طرف  قرب  �أحمد  ال�سلطان  �سبيل 
البحر، وهو الباب الرئي�سي للق�صر وتم �إن�شا�ؤه �أول مرة في 
عهد محمد الفاتح وخ�ضع  لعدة ترميمات �إلى اليوم، �شهد 
محافظًا  زال  وما  التاريخية  الح��وادث  من  الكثير  الباب 
الفجر  �أذان  مع  الباب  يفتح  وك��ان  القديمة.  روعته  على 

الإدارات في ق�صر طوب قابي مثل وزارة الخزانة والمكتبة.
حولت  1923م  عام  في  العثمانية  الدولة  �سقوط  وعقب 
ني�سان/  3 بتاريخ  متحف  �إلى  الق�صر  التركية  الحكومة 

الثقافة  وزارة  �إلى  الق�صر  �إدارة  وانتقلت  1924م،  �أبريل 
مئات  على  الق�صر  مجمع  يحتوي  التركية.  وال�سياحة 
وكذلك  الوزارة،  م��سؤولي  قبل  وتتم حرا�سته من  الغرف، 
العديد  على  الق�صر  يحتوي  التركي.  الجي�ش  من  حرا�س 
يحتوي  �أنه  كما  العثمانية.  المعمارية  للهند�سة  الأمثلة  من 
والأ�سلحة  والألب�سة  الخ��زف  من  كبيرة  مجموعات  على 
الإ�سلامية  والمخطوطات  العثمانية  والمنمنمات  وال��دروع 

والمجوهرات العثمانية.
تطل  طُنُف  على  بورنو  �سراي  منطقة  في  الق�صر  ويقع 
على القرن الذهبي وبحر مرمرة، و يطل الق�صر من عدة 
نقاط على م�ضيق البو�سفور. ويقع الق�صر في مكان مرتفع 
وعلى �أعلى نقطة قريبة من البحر. وخلال عهد اليونانيين 
المدينة  من  العلوي  الح�صين  الق�سم  ك��ان  والبيزنطيين 
الإغريقية القديمة بيزنطة يقع هنا. وهناك خزان �أر�ضي 
تحت الفناء الثاني يرجع للعهد البيزنطي، وقد ا�ستخدمه 
العثمانيون، كذلك توجد بقايا كني�سة �صغيرة تم اكت�شافها 
كني�سة  توجد  كذلك  الق�صر.  بكني�سة  �سُميت  وقد  حديثًا 
تقع في الفناء الأول من الق�صر تُ�سمى ب�آيا ايرين، لكنها لا 

تُعدُّ جزء من الق�سم الح�صين العلوي من بيزنطة.
بين  العثمانية  الإم�رباط��وري��ة  اهتمام  مح��ور  ك��ان  وق��د 
وحكم  عا�ش  حيث  ع�شر  والتا�سع  ع�شر  الخام�س  القرنين 
يتميز  الغنية,  الأج��واء  هذه  و�سط  وحا�شيتهم  ال�سلاطين 

�إ�سطنبول،  مدينة  ق�صور  �أك�رب  قابي  ط��وب  ق�صر  يُعد 
لأربعة قرون من  العثمانية  الدولة  �إقامة �سلاطين  ومركز 

عام 1465م �إلى 1856م.
�أ�صبح الق�صر اليوم يجذب �أعدادًا كبيرة من ال�سياح بعد 
�أن كان في ال�سابق ي�ستخدم لمنا�سبات الدولة، وهو يحوي 
بع�ض الآثار الإ�سلامية، مثل بردة النبي محمد �صلى الله 
عليه و�سلم و�سيفه. �صنفت اليون�سكو الق�صر على �أنه من 
�ضمن المعالم المنتمية للمناطق التاريخية في �إ�سطنبول وفي 
عام 1985م �أ�صبح موقعًا للتراث العالمي ووُ�صف على �أنه 
من �أف�ضل الأمثلة على التنوع الثقافي في الدولة العثمانية.

يت�ألف الق�صر من �أربعة �أفنية رئي�سية وعدد من المباني 
وكان  وغيرها،  وم�ست�شفى  وم�ساجد  ومطابخ  م�ساكن  من 
ق�صر  بناء  بد�أ  �شخ�ص.   4,000 من  يقرب  ما  فيه  يقيم 
طوب قابي في 1459م ب�أمر من ال�سلطان العثماني محمد 
بداية  في  عليه  و�أطلق  الق�سطنطينية،  فاتح  الثاني  خان 
"الق�صر الجديد" لكي يميز عن  "يني �سراي" �أي  الأمر 
مقر الإقامة ال�سابق، و�أخذ الق�صر ا�سمه الجديد "طوب 
التا�سع ع�شر، وقد  القرن  قابي" بمعنى )باب المدفع( في 
زل��زال  بعد  وتج��دي��ده  الع�صور،  م��ر  على  تو�سيعه  ج��رى 

1509م وحريق 1665م.
ال�سابع  القرن  بعد  تدريجيًّا  �أهميته  يفقد  الق�صر  ب��د�أ 
الق�صور  في  البقاء  العثمانيين  ال�سلاطين  وتف�ضيل  ع�شر، 
عبدالمجيد  ال�سلطان  �أم��ر  1856م  ع��ام  وفي  الج��دي��دة، 
على  يبنى  ق�صر  �أول  باهت�شه  دولم��ه  ق�صر  ببناء  الأول 
النمط المعماري الأوروبي، وتم الانتقال �إليه مع بقاء بع�ض 

خا�ص - 
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يفترق  وهنا  الع�صور،  عليها  مرّت  التي  ال�ضخمة  الدلف 
الق�صر،  �إلى مطبخ  ي�ؤدي  �إلى خم�س طرق: طريق  الباب 
�إلى  و�آخ��ر  ال��دي��وان،  �إلى  و�آخ��ر  ال�سعادة،  باب  �إلى  و�آخ��ر 

الحرملك، و�آخر �إلى ا�سطبلات الق�صر.
وحل  مناق�شة  مكان  العثماني  العهد  في  ال��دي��وان  ك��ان 
�أو  الأولى  ال�صالة  من  ويت�ألف  البيروقراطية،  الم�شكلات 
فيها  تعقد  كانت  التي  القبة"،  تحت  بـ"ما  ي�سمى  كان  ما 
فيها  يحتفظ  التي  الثانية  ال�صالة  وم��ن  الاجتماعات، 
كان  التي  الثالثة  ال�صالة  ومن  الاجتماعات،  بت�سجيلات 
بـ"دفتر خانه" لحفظ الأر�شيف.  يقع فيها ما كان ي�سمى 
 300 ح��والي  فيه  يوجد  ال��ذي  الق�سم  فهو  الحرملك  �أم��ا 
غرفة لزوجة وجواري و�أم ال�سلطان. �أما البناء الآخر الذي 

يلفت النظر في الحرملك فهو "برج العدالة".
ال�ساحة  في  1959م،  عام  �أُجريت  التي  الحفريات  وفي 
الثانية اكت�شف عامودان حجريان يعتقد �أنهما يعودان �إلى 
تواجد  �سبب  يُعرف  ولم  الميلادي،  والـ)6(  الـ)5(  القرن 
وبعد  هنا.  �إلى  نقلها  �سبب  �أو  البيزنطية  الأع��م��دة  ه��ذه 
الحريق الذي ن�شب في الق�صر عام 1574م، الذي عرّ�ض 
الثالث  م��راد  ال�سلطان  كلّف  الأ�ضرار  من  للكثير  المطبخ 

المعماري �سنان بتو�سيع المطبخ و�إعادة �إن�شائه.
للق�صر  الخا�صة  الأق�سام  �إلى  ال�سعادة  باب  من  ويعبر 
غرفة  الثالثة  ال�ساحة  في  ويوجد  الثالثة.  ال�ساحة  و�إلى 
ال�سلطان  قبل  من  ال��وزراء  لا�ستقبال  المخ�ص�صة  العر�ض 
بعد اجتماعات الديوان. هُدمت الغرفة التي بنيت في عهد 
محمد الفاتح، و�أُن�شئت �أخرى بدلًا منها في عهد ال�سلطان 
الغرفة بمدر�سة الق�صر الذي ي�شغل  �سليم الأول. وتحاط 
م�ساحة كبيرة من ال�ساحة الثالثة. وكانت مدر�سة الق�صر 
حاجة  �سد  �أجل  من  البيروقراطية  تعليم  مدر�سة  بمثابة 
الدولة لرجال الدولة. �أن�شئت هذه المدر�سة من قبل محمد 
ا الطلاب الم�سيحيون ممن  الفاتح، وكان يدر�س فيها �أي�ضً
كانوا من رعايا الدولة العثمانية الذين تكون �أعمارهم فوق 

العا�شرة.
�أما البناء الثالث الذي يقع في ال�ساحة الثالثة فهو مبنى 
الر�سول  "خرقة  ال�شريفة"، حيث يعر�ض هناك  "الخرقة 
محمد )�صلى الله عليه و�سلم("، بني المبنى عام 1719م، 
الأم��ان��ات  �أح�ضر  ال��ذي  الأول  �سليم  ال�سلطان  قبل  م��ن 
مكتبة  توجد  المكان،  ذات  وفي  �إ�سطنبول.  �إلى  المقد�سة 

ا. ال�سلطان �أحمد الثالث �أي�ضً

ويغلق عند �أذان الع�شاء. ويوجد فوق الباب ختم ال�سلطان 
 1478 الباب وهو  �إن�شاء  تاريخ  الثاني وكتب عليها  محمد 
ميلادية، وكذلك توجد كتابة �أخرى كتب فيها تاريخ �إعادة 

عبدالعزيز. ال�سلطان  قبل  الباب "1867" من 
التي  الأولى  ال�ساحة  للباب، توجد  الداخلي   في الطرف 
تعرّ�ضت للحريق في القرن الـ)19( ميلادية، مما عرّ�ضه 
لخ�سائر كبيرة. ويوجد في ال�ساحة مق�صورة الدعاوي التي 
مكاتب  تقع  اليمين  وعلى  النا�س،  �شكاوى  ت�ستقبل  كانت 
موظفي الخزينة، من ناحية �أخرى، يقع وراء الحائط على 
يمين الباحة مخبز الق�صر �أما في الق�سم الي�ساري فتوجد 
خانة  "�ضرب  منه  بالقرب  ويوجد  ايرين".  "ايا  كني�سة 

الامبراطورية" الذي ي�ستخدم اليوم كمتحف.
باب ال�سلام، هو الباب الحقيقي للق�صر وقد �أعيد بنا�ؤه 
وقد  برجان.  عليه  ويوجد  الثالث  مراد  ال�سلطان  عهد  في 
عبده  محمدًا  و�أن  الله  �إلا  �إل��ه  "لا  الباب  ه��ذا  عند  كتب 
كتابة  للباب  الح��دي��دي��ة  ال���درف  على  وي��وج��د  ور�سوله" 
تقول: �إن هذه الدرف تم �صبّها في عهد ال�سلطان �سليمان 
�أ�شجار  نقابل  الباب  ه��ذا  من  ال��دخ��ول  وبعد  القانوني. 
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�إن  حتى  الب�شري(.  القلب  نب�ض  )مثل  الكلي  والم�ستوى 
ارتدا�ؤها-  يمكن  مو�صولة  �أجهزة  تلفها  -التي  �أج�سادنا 
�أ�صبحت اليوم م�شبعة بقوة حو�سبة �أعظم من كل ما كان 

لدى وكالة نا�سا في وقت بعثات �أبولو.
وكل هذا يَعِد ب�إحداث ثورة في العديد من جوانب الحياة 
ال�صحية،  والرعاية  الطاقة،  و�إدارة  -التنقل،  الب�شرية 
وغير ذلك الكثير- وربما ت�شير نحو م�ستقبل �أكثر اخ�ضرارًا 
و�أعظم كفاءة. ولكن الأنظمة الإلكترونية الفيزيائية تزيد 
الخبيثة.  الل�صو�صية  مواجهة  في  �ضعفنا  نقاط  من  ا  �أي�ضً
�أ�صبح  الإلكتروني،  الف�ضاء  في  الانعزال  عن  وبعيدًا 
العالم  في  مدمرة  عواقب  تخلف  �أن  الآن  الهجمات  بو�سع 
يت�سبب فيرو�س  للغاية عندما  �أمر مزعج  الفيزيائي. وهو 
ن�ستخدمها؛  التي  الحا�سوب  �أجهزة  تعطيل  في  برمجي 

ولكن ماذا لو ت�سبب فيرو�س في تعطيل �سياراتنا؟
مكافحتهم  ال�صعب  من  الخبثاء  الإنترنت  قرا�صنة  �إن 
التقليدية.  ال�صناعة  و�أدوات  الحكومات  خلال  من 
من  فالقر�صنة  معبًرا؛  مثالًا  بيكت�شرز  �سوني  ق�ضية  وتُعَد 
ي�شمل  وربما  مكان،  كل  وفي  مكان  �أي  من  تتم  �أن  الممكن 
تتحدى  وهي  غام�ضة،  مواقع  في  متعددة  �شبكات  الأمر 

عام  في  التقليدية.  والحماية  الانتقام  �إ�ستراتيجيات 
2012، حذّر وزير الدفاع الأمريكي ليون بانيتا �آنذاك من 
"عُر�ضة  الحالية،  لأنظمتها  نظرًا  المتحدة،  الولايات  �أن 
لهجمة �إلكترونية لا تقل ترويعًا عن هجمة بيرل هاربر"، 
والتي قد تخرج القطارات عن م�ساراتها، وت�سمم �إمدادات 

المياه، وت�شل �شبكات الكهرباء والطاقة.
كيف يت�سنى لنا �إذن �أن نمنع مثل هذا ال�سيناريو؟
ن�شر  في  يتلخ�ص  ربما  الخيارات  �أحد  �أن  المده�ش  من 
وا�سع،  نطاق  على  ذاتها  الإلكترونية  الل�صو�صية  تبني 
يوفر  وطرقهم  المتل�ص�صين  �أدوات  على  الاعتياد  �أن  ذلك 
وحتى  بل  القائمة،  الأنظمة  قوة  ت�شخي�ص  في  قوية  ميزة 
القمة،  �إلى  القاع  من  �إحكامًا  �أكثر  �أمان  �أنظمة  ت�صميم 
وهي الممار�سة المعروفة با�سم قرا�صنة "القبعة البي�ضاء".

فالتغلغل الأخلاقي يمكّن فرق الأمن من جعل ال�شبكات 
خلال  من  الهجمات  مقاومة  على  قدرة  �أكثر  الرقمية 
هذا  ي�صبح  وقد  الخلل.  ومواطن  العيوب  على  التعرف 
ولكن  الحرائق  بتدريبات  �أ�شبه  �شيء   - روتينية  ممار�سة 
على الم�ستوى الإلكتروني- بالن�سبة للحكومات وال�شركات، 
بل وحتى مجالات الاهتمام البحثي الأكاديمية وال�صناعية 

في  وايلد  �أو�سكار  الأيرلندي  والم�سرحي  الروائي  قال 
لها.  الفن  تقليد  من  �أكثر  الفن  تقلد  �إنها  الحياة  و�صف 
وجد  "المقابلة"،  ال�شهير  بيكت�شرز  �سوني  فيلم  حالة  وفي 
ا يقلد  العالم نف�سه في مواجهة تكرار �آخر: فالحياة تقلد فنًّ
الحياة. فقد �أ�شعل عر�ض الفيلم �شرارة فتنة دولية، وحالة 
حتى  الجيو�سيا�سية،  القوى  بين  مبهمًا  و�صراعًا  درامية، 
في  هذا  وكل  خطيًرا؛  �أمريكيًّا  ا  رئا�سيًّ خطابًا  ا�ستفز  �إنه 

مواجهة حالة اختراق �إلكتروني ب�سيطة.
�إن اختراق �أنظمة المعلومات لي�س �أمرًا جديدًا؛ فهو يرجع 
�أولى  من  واحدة  وكانت  بُعد،  عن  الات�صالات  ظهور  �إلى 
ال�ضربات في هذا ال�سياق موجهة �إلى ا�ستعرا�ض جوجليلمو 
بثه  نقل  عندما   ،1903 عام  في  الإذاعي  للبث  ماركوني 
حيث  ميل(،  مائة  ثلاث  )م�سافة  لندن  �إلى  كرونوال  من 
تمكن نيفيل ما�سكيلين - وهو �ساحر يعمل في �أحد الملاهي 
اللا�سلكية،  الات�صالات  قطب  لقب  اكت�ساب  في  ويرغب 
وي�شعر بالإحباط �إزاء براءات اختراع المخترع الإيطالي- 
من ال�سيطرة على النظام وبثّ ر�سائل بذيئة �إلى الجمهور 

الم�صدوم في المعهد الملكي.
قديم  عليها  والتل�ص�ص  الأنظمة  اختراق  �أن  وبرغم 

قِدَم الات�صال اللا�سلكي ذاته، فقد تغير الكثير منذ زمن 
فتجمع  كوكبنا،  المعلومات  �شبكات  تغطي  فالآن  ماركوني، 
وهي  بلحظة،  لحظة  البيانات  من  هائلة  كميات  وتنقل 
الفورية،  الات�صالات  المعتادة:  الأن�شطة  من  العديد  تمكن 
وو�سائل الإعلام الاجتماعية، وال�صفقات المالية، والإدارة 
تعد  المعلومات لم  �أن  �أهمية هو  الأكثر  والأمر  اللوج�ستية. 
التي  البيئة  تتخلل  �إنها  بل  افترا�ضي،  عالم  في  منعزلة 
نعي�ش فيها، والآن بد�أ التقارب يحدث في العاَمل الفيزيائي 
والبيولوجي والرقمي؛ وهو ما �أدى �إلى ظهور ما ي�شير �إليه 

العلماء بو�صف "الأنظمة الإلكترونية الفيزيائية".
�أنظمة  من  المثال-  �سبيل  -على  ال�سيارات  تطورت  فقد 
على  حقيقية  حا�سوب  �أجهزة  �إلى  ب�سيطة  ميكانيكية 
�أخرى:  ا�ستهلاكية  ل�سلع  نف�سه  ال�شيء  ويحدث  �إطارات، 
ب�أجهزة  الكهربائية  الغ�سالات  تو�صيل  في  نجحنا  فالآن 
تنظيم الحرارة القابلة للتعلم، ناهيك عن فرا�شي الأ�سنان 

ع المحو�سبة. �ضَّ التي تعمل بالبلوتوث وقيا�سات الرُّ
ثورة تقنية

بين  تتراوح  الفيزيائية  الإلكترونية  الأنظمة  �أن  والواقع 
الح�ضري(  للنقل  �أوبر  �شركة  )مثل  الجزئي  الم�ستوى 

الحماية  �سبل  من  المزيد  لتطوير  المقبلة،  ال�سنوات  في 
الفنية.

�أنظمة  هيئة  اليوم  دفاعات  تتخذ  الأمر،  عموم  في 
 - الم�ستمرة  باليقظة  تتحلى  م�ستقلة  رقمية  "�إ�شرافية" 
والأكواد  الأجهزة  تلك  في  تتحكم  و�أكواد  حا�سوب  �أجهزة 
الأخرى- وعلى نحو �أ�شبه ببروتوكولات ال�سيطرة والتحكم 
الع�سكرية التقليدية، تكت�سب هذه الأنظمة القوة من حيث 
مجموعة  مع  ب�سرعة  تتفاعل  �أن  بو�سعها  وي�صبح  العدد، 
الرقمية  الأنظمة  هذه  مثل  وتعمل  الهجمات.  من  وا�سعة 
�إمكانية  من  والحد  والتوازنات،  ال�ضوابط  تعزيز  على 
الف�شل وتخفيف الت�أثيرات المترتبة على عمليات الاختراق 

والتوغل.
�أحد  يتناول  فربما  الم�ستقبلي،  ال�سيناريو  هذا  مثل  وفي 
�أفلام هوليود �ساحقة النجاح على الم�ستوى ال�شعبي ق�صة 
�شبكات حا�سوب تتقاتل في ما بينها، في حين يقف الب�شر 
الفكرة  الفيلم  هذا  مثل  يتناول  وربما  المتفرج،  موقف 
الأو�سع حول نقطة التحول الافترا�ضية التي يتفوق عندها 
هذه  في  الحظ  ح�سن  ومن  الب�شري.  على  الا�صطناعي 

الحالة �أن الحياة لا تزال بعيدة عن تقليد الفن.

التلصص
 الإلكتروني 

من أجل 
البشرية

كارلو راتي
ماتيو كلوديل

معهد  في  �سيتي  �سين�سيبل  مختبر  مدير  راتي:  كارلو 
الأجندة  مجل�س  ورئي�س  للتكنولوجيا،  ما�سات�شو�ست�س 
مدن  ب��شأن  العالمي  الاقت�صادي  للمنتدى  التابعة  العالمية 

الم�ستقبل.
ماتيو كلوديل: زميل الأبحاث لدى مختبر �سين�سيبل �سيتي.

Project syndicate

�أجهزة  تلفها  التي   - اليوم  �أج�سادنا 
�أ�صبحت  ارتدا�ؤها-  يمكن  مو�صولة 
م�شبعة بقوة حو�سبة �أعظم من كل ما كان 

لدى وكالة نا�سا في وقت بعثات �أبولو

من  الأمن  فرق  الأخلاقي  التغلغل  ن  يمكِّ
على  قدرة  �أكثر  الرقمية  ال�شبكات  جعل 
على  التعرف  خلال  من  الهجمات  مقاومة 

العيوب ومواطن الخلل
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من���ذ �أن �ص���اغ عالم الكمبيوت���ر الأمريكي ج���ون مكارثي 
م�صطل���ح "ال���ذكاء الا�صطناعي" في ع���ام 1955، ت�صور 
الر�أي العام �أجهزة الكمبيوتر والروبوتات الحية التي تفكر 
وتت�صرف مثل الب�شر. وبرغم �أن هذا الأمل قد يتحقق على 
�أر����ض الواقع م�ستقب�ل�اً، ف�إنه لا ي���زال، في الوقت الحالي، 
بعيد المنال. لكن حدود الحو�سبة المحتملة لي�ست �أقل �إثارة. 
لقد دخلنا ما ن�سميه في "�آي بي �إم" الع�صر المعرفي. وتعزز 
الاختراق���ات والإبداعات في مجال الحو�سب���ة قدرتنا على 
ا�ستيع���اب وا�ستعمال  كمي���ات كبيرة م���ن البيانات، وتوفر 
الإر�شاد ب��شأن بع�ض من �أهم القرارات في العالم، ويحتمل 

�أن تحدث  ثورة على �صناعات ب�أكملها.
وي�ش�ي�ر م�صطل���ح "الحو�سب���ة الإدراكي���ة" �إلى الأنظمة 
الت���ي �ست�صبح مبنية عل���ى التعلم من التج���ارب، بدلًا من 
�أن تك���ون مبرمج���ة ب�شكل وا�ض���ح. وعن طري���ق ا�ستخراج 
المعلوم���ات المفيدة م���ن البيانات غير المهيكل���ة، تقوم هذه 
النظ���م بت�سريع ع�صر المعلومات، مما ي�ساعد الم�ستخدمين 
على  �أداء مجموع���ة وا�سعة من المهام، من تحديد الفر�ص 
الفريدة المتاح���ة في ال�سوق، �إلى اكت�شاف علاجات جديدة 
للأمرا����ض، �إلى �صياغة حلول �إبداعي���ة للمدن وال�شركات 

والمجتمعات.
وي�ص���ادف الع�ص���ر المع���رفي المرحل���ة المقبل���ة في تطبيق 

العل���وم على فهم الطبيعة ودع���م الازدهار الب�شري. وتعود 
بدايت���ه �إلى �أوائل عام 2011، عندما تغلب نظام الحو�سبة 
الإدراكية واط�سون عل���ى بطلين ب�شريين خلال عر�ض لعبة 
"خطر!". ومنذ ذلك الحين، فقد ذهب واط�سون �إلى فعل 
�أك�ث�ر من ذلك بكثير، مبينً���ا �إلى �أي  مدى يمكن للحو�سبة 
الإدراكية ا�ستخدام بيانات �ضخمة لمعالجة بع�ض الق�ضايا 

المنهجية الأكثر �صعوبة التي تواجه الب�شرية.
عل���ى نطاق وا�سع، تق���دم النظم المعرفي���ة خم�س قدرات 

�أ�سا�سية:
وذل���ك  �أعم���ق،  ب�شري���ة  م�شارك���ة  عل���ى  ت�ساع���د  �أولًا، 
با�ستخ���دام بيان���ات ع���ن الفرد لإيج���اد تفاع�ل�ات ب�شرية 

بعينها وبالكامل. 
ثانيً���ا، ت�ساهم النظم المعرفية في رف���ع الخبرات والتعلم 
م���ن الخ�ب�راء في مختل���ف المج���الات، وجعل تل���ك المعرفة 

متاحة على نطاق وا�سع. 
ثالثً���ا، توف���ر النظ���م المعرفي���ة المنتجات، مث���ل تلك التي 
ترتبط ب�إنترنت الأ�شياء، مع القدرة على الإح�سا�س بالعالم 

من حولها والتعلم من م�ستخدمي هذه النظم.
رابعًا، ت�سمح النظم المعرفية للم�شغلين با�ستخدام كميات 
كبيرة من البيانات، مم���ا ي�ساعد على تقدم العمل وتوفير 
ال�سي���اق، وتوف�ي�ر التعل���م الم�ستم���ر، وتعزيز الق���درة على 

التنب�ؤ، وتح�سين الكفاءة والأداء. 
و�أخ�ي�رًا - وربما الأهم - ت�سمح لم�ستخدميها بالنظر �إلى 
الأنماط والفر�ص التي �سيكون من الم�ستحيل اكت�شفاها من 

خلال الو�سائل التقليدية.
وتع���د النظم المعرفي���ة من وح���ي الدماغ الب�ش���ري، وهو 
الجهاز ال���ذي لا يزال يعلمنا الكثير. وبم���ا �أن النظم تنمو 
حجمًا وتعقيدًا، يبدو �أن هند�سة الكمبيوتر التقليدية بد�أت 
تثب���ت محدوديتها. كم���ا ت�ؤدي النظم المعرفي���ة �إلى ارتفاع 
ا�ستهلاك الطاقة وت�أخير التفاعل بين المكونات، و�أ�صبحت 
معه���ا هند�سة الكمبيوتر التقليدي���ة عبئا على نحو متزايد. 
في الواقع، عندما يتعلق الأمر بكفاءة الطاقة – التي تقا�س 
بع���دد العملي���ات الح�سابي���ة في وحدة الطاقة عل���ى بيانات 
�أداء ب  �أف�ضل  الب�ش���ري  الدماغ  "غ�ي�ر منظمة" – ف����إن 

10.000 مرة من الأجهزة التي من �صنع الإن�سان.
% من �إنتاج  اليوم، �أجهزة الكمبيوتر ت�ستهلك حوالي 10 
الكهرب���اء في الع���الم، وفقًا لم���ارك ميلز، المدي���ر التنفيذي 
لمجموع���ة الطاقة الرقمي���ة. ومن �أجل الا�ستف���ادة الكاملة 
من الع�صر المع���رفي، �سيكون علينا ا�ستخدام كميات هائلة 
م���ن المعلومات؛ خ�ل�ال ال�سنوات ال���ـ 15 المقبل���ة، نتوقع �أن 
ينم���و حجم البيانات بن�سبة �أكثر م���ن 1000 مرة. و�إجراء 
الح�ساب���ات اللازمة لا�ستخ���دام هذه الكمي���ة الكبيرة من 

البيانات لن يكون ممكنًا من دون خطوات كبيرة في مجال 
تح�سين كفاءة ا�ستخدام الطاقة.

وم���ن ��شأن���ه مطابق���ة �أداء وكف���اءة الدماغ الب�ش���ري �أن 
تتطل���ب منا تقليد بع�ض هياكل���ه. بدلًا من محاولة ال�ضغط 
عل���ى �أداء كثاف���ة الا�سته�ل�اك الطاقة من رقائ���ق �أ�ضخم، 
يمكننا ترتيب مكون���ات الكمبيوتر في م�صفوفة 3D  كثيفة 
ومماثلة لدماغ الإن�سان، وت�ضخيم لي�س الأداء، بل الكفاءة 

الطاقية.
وي�ض���ع ترتيب رقائ���ق الكمبيوت���ر في بيئ���ة 3D العنا�صر 
المختلف���ة للكمبيوتر في م���كان �أقرب �إلى بع�ضه���ا البع�ض. 
وه���ذا يقلل لي����س فقط من الوق���ت ال���ذي ت�ستغرقه عملية 
التوا�ص���ل؛ بل �إنه يح�سن كفاءة ا�ستخ���دام الطاقة بمعامل 
ق���دره 5000 - موفرًا لأجه���زة الكمبيوتر كف���اءة محتملة 
قريب���ة م���ن الدم���اغ البيولوج���ي. بالفعل، جه���از كمبيوتر 
�أك�ث�ر كثافة ومبني على �أ�سا�س التكنولوجيا المتنقلة المتاحة 
وتبري���د الم���اء ال�ساخ���ن ي�سمح بكف���اءة �أعلى م���ن النظام 

التقليدي بع�شرة �أ�ضعاف.
غير �أن �أجه���زة الكمبيوتر من �صن���ع الإن�سان غير فعالة 
وذل���ك لي�س فق���ط لأنها تحت���اج لت�شغي���ل الرقائ���ق، ولكن 
���ا لأنه���ا تحت���اج �إلى طاق���ة لت�شغي���ل مكيف���ات الهواء  �أي�ضً
الت���ي تعمل على �إزال���ة الحرارة ال�صادرة م���ن المعالجات. 

مستقبل 
الحوسبة

برونو مي�شيل 
عالم في �أبحاث �آي بي �إم – زيوريخ

Project syndicate

والدم���اغ الب�ش���ري لدي���ه در�س يعلم���ه لنا هن���ا. تمامًا كما 
ي�ستخ���دم الدم���اغ ال�سكر وال���دم لتوفير الطاق���ة والتبريد 
لمختل���ف مناطقها، يمكن لجهاز الكمبيوت���ر 3D ا�ستخدام 
الم�ب�رد ال�سائ���ل لتوف�ي�ر الطاق���ة للرقائ���ق. بالإ�ضافة �إلى 
تبدي���د الحرارة، يمك���ن ا�ستخدام ال�سوائ���ل لت�شغيل نظام 
كهروكيميائي لتوفير الطاقة. وهذا بدوره �سي�سمح بارتفاع 

كثافة التعبئة والتغليف - ومن ثم بارتفاع الكفاءة.
من خ�ل�ال اعتماد بع�ض من خ�صائ�ص الدماغ الب�شري، 
�ستك���ون لأجه���زة الكمبيوتر الق���درة عل���ى �أن ت�صبح �أكثر 
�إدماجً���ا وكفاءة وقوة. وهذا، ب���دوره، �سوف ي�ساعدنا على 
الا�ستفادة الكاملة م���ن الحو�سبة الإدراكية - بمنح عقولنا 

م�صادر جديدة للدعم والتحفيز والإلهام.
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�أحدثته  وما  للنار  الإن�سان  واكت�شاف  الخليقة  بدء  منذ 
لحظة  الب�شرية  تتوقف  ولم  وراح��ة،  تغيير  من  حياته  في 
التقنيات  من  المزيد  لإيجاد  المحموم،  �سباقها  عن  واحدة 
لكن  ورف��اه��ي��ة،  راح��ة  �أك�رث  حياة  لتوفير  والاكت�شافات، 
من  ذل��ك  ثمن  الإن�سان  ودف��ع  مقابل،  بلا  �شيء  يوجد  لا 
على  اعتمادًا  الكبيرة  ال�صناعية  النه�ضة  فكانت  بيئته 
�أو  النقل  و�سائل  في  �سواء  وم�شتقاته،  الحفري  البترول 
�أكا�سيد  ينتج عنها  التي  المطاطية،  المواد  �أو  الطاقة  �إنتاج 
الأول  ال�سبب  تعد  التي   ال�ضارة،  والنيتروجين  الكربون 
للاحتبا�س الحراري، وهي الم�شكلة التي ت�ؤرق دول العالم، 
�أقيم  باري�س،  المناخ في  قمة  قمة �ضخمة هي  لها  و�أقيمت 
في مطلع دي�سمبر 2015 التي حظيت بالكثير من الاهتمام 
الإعلامي وال�سيا�سي، وتعهدت �أغلب دول العالم بالتكاتف 
الح��راة  درج��ات  زي��ادة  لمنع  الكربونية  انبعاثاتها  لتقليل 
عديدة  �أع���وام  منذ  توجهات  تواجد  وبرغم  القرن  ه��ذا 
لبيئة  �سعيًا  المخلفات  تدوير  و�إع��ادة  النظيفة  الطاقة  �إلى 
ولي�س  للغاية،  مكلفة  كانت  التقنيات  هذه  �أن  �إلا  �أف�ضل، 
هو  فالتحدي الحقيقي  لذا  اتباعها،  الدول  ب�إمكان جميع 
�آن  في  والاقت�صاد  للبيئة  �صديقة  تقنيات  مابين  الموازنة 
مده�شة  حديثة  تقنيات  المقال  هذا  في  ون�ستعر�ض  واحد، 

تجمع بين هذين ال�شقين :
بطاريات الهاتف ت�ضئ المنازل بطاقة �شم�سية 

زاد  الذكية  والهواتف  المحمولة  الهواتف  انت�شار  ظل  في 
وا�سع،  ب�شكل  لها  الم�ستخدمة  الليثيوم  ا�ستهلاك بطاريات 
متو�سط  تح��دي��دًا  والذكية  المحمولة  الهواتف  �إن  وحيث 

عمرها ي�صل لثلاث �سنوات، ف�إن متو�سط عمر البطارية 
�أن الهاتف قد ينتهي ا�ستعماله  �أي  ي�صل لخم�س �سنوات، 
بجانب  لها  �إه���دارًا  يمثل  ما  تعمل،  البطارية  زال��ت  ولا 
تحولها لنفايات �إلكترونية �ضارة للبيئة، ولا يمكنها التحلل 
�إعادة التدوير ولحل هذه الم�شكلة البيئية والاقت�صادية  �أو 
قام فريق من الباحثين بجامعة كيونغ هي بكوريا الجنوبية 
نف�سها  بالجامعة  الأ�ستاذ  دي��وف  بوكار  العالم  ير�أ�سهم 
ب�إ�ستغلال هذه البطاريات بتحويلها لوحدات تخزين طاقة 
لإ�ضاءة  وذلك  ال�شم�سية،  بالطاقة  تعمل   LED لم�صابيح 
وم�صابيح  ال�شموع  من  بدلًا  الريفية،  المناطق  في  المنازل 
الكيرو�سين الم�ستخدمة في تلك المناطق، التي تعد تكلفتها 

�أعلى من الإ�ضاءة الكهربائية.
كي  النظام  هذا  "�إن  قائلًا:  تجربته  على  دي��وف  ويعلق 
اختبارها،  البطاريات،  بخم�س خطوات: جمع  يكتمل يمر 
يمكنه  ما  والت�شغيل  التجاري  والت�سويق  النظام،  �صناعة 

توفير فر�ص عمل جديدة".
�أن توفير البطارية المنا�سبة  ومن مميزات هذا الابتكار 
يتم   وك��ان  للغاية،  مكلف  �أم��ر  ال�شم�سية  الطاقة  لتخزين 
ا�ستبدالها  ببطارية ال�سيارات، لكنها لا ت�ستمر طويلًا. �أما 
بطارية الليثيوم الم�ستخدمة بالهواتف المحمولة ب�إمكانها �أن 
تنتج كهرباء ت�شغل م�صباح LED لمدة ت�صل لثلاث �ساعات 
�أو  للقراءة  ب�إ�ضاءة منخف�ضة، لكن تكفي  �أو �ست �ساعات 
بالطاقة  والم�صباح  البطارية  دمج  وعند  بو�ضوح،  الكتابة 
والنموذج  �سنوات.  لثلاث  فاعليتها  ت�صل  قد  ال�شم�سية 
�شم�سي  ل��وح  على  اعتمد  ال��ك��وري  الفريق  اخترعه  ال��ذي 

12 فولت ووحدة تخزين تتكون من  LED ب�سعة  وم�صباح 
�أقل  وتكلفتها  الذكية،  �سام�سونج  لهواتف  بطاريات  ثلاث 
في  للنموذج  ويمكن  �أمريكي،  دولار  وع�شرين  خم�س  من 
يوميًّا  �ساعات  لمدة خم�س  غرفة  ي�ضئ  �أن  الأولية  مراحله 
الفريق  �إفترا�ضي ي�صل لثلاث �سنوات، ويخطط  مع عمر 
م�ستقبلًا للعمل على رفع كفاءة النظام، ليعمل لمدة �أطول 
وغير  الريفية  المناطق  لتنا�سب  �أك�رث،  التكلفة  خف�ض  مع 
الم�شروع  بت�سويق  البدء  وينوون  النامية  بالدول  الح�ضرية 

بال�سنغال ودول ال�صحراء الأفريقية العام المقبل1.
ال��ك��ه��رب��اء ال��ه��ي��دروج��ي��ن��ي��ة: ه��ل ي��ح��ل ق�����ص��ور الطاقة 

ال�شم�سية؟ 
تعد الطاقة ال�شم�سية من �أهم م�صادر الطاقة المتجددة 
في وقتنا الحالي، وتوجهت دول �أوروبية كالمانيا لاعتمادها 
بالكامل، والعديد من الدول العربية  التي لها م�شروعات 
تعد  ال�شم�سية  الطاقة  �أن  وبرغم  المجال،  طموحة في هذا 
من �أف�ضل و�سائل الطاقة �إلا �أن من عقباتها الحالية ارتفاع 
تكلفتها الاقت�صادية و�صعوبة تخزينها. لذا قام فريق دولي 
بتطوير م�صدر طاقة جديد �أطلقوا عليه hydricity  وهو 
يعتمد على �إنتاج الطاقة ال�شم�سية مع الوقود الهيدروجيني.

�إما من  ال�شم�سية  وهناك طريقتان لا�ستخلا�ص الطاقة 
�أ�شعة  تحول  كهربية  خلايا  وهي  ال�شم�سية  الخلايا  خلال 
ال�شم�سية، وهي  �أو من خلال الخزانات  لكهرباء  ال�شم�س 
المياه  لت�سخين  ال�شم�س  �أ�شعة  من  الح��رارة  بتجميع  تقوم 
ب�شكل مبا�شر �أو في نطاق �أكبر ت�ستخدم البخار الناتج من 
المياه لت�شغيل توربينات و�إنتاج الكهرباء بال�شكل التقليدي، 
ال�شم�سية  الم��ح��ط��ات  في  �أك�ث�ر  المعتمدة  الطريقة  وه��ي 
تلتقط  حيث  �أكثر  فعالة  تعد  الأولى  والطريقة  العملاقة, 
�أ�شعة �شم�س �أكثر، ولكنها تحتاج ل�ضوء �شم�س مبا�شر لذا 
�أقل ا�ستخدامًا في المحطات ال�شم�سية، وتقت�صر �أكثر  هي 

على الأجزاء الم�شم�سة في العالم.
تعمل  �شم�سية  محطة  على  اعتمدت  الجديدة  والتقنية 
وتنتج  مبا�شرة،  الكهرباء  لإنتاج  ال�شم�سية  بال�سخانات 
�إلى  التوربينات  تح��ت��اج  حيث  ذل���ك،  بعد  ال��ه��ي��دروج�ني 
�أثناء �شروق ال�شم�س، و�أن تتوقف ليلًا، ثم يعاد  العمل في 
الكثير  يهدر  مما  التالي،  ال�صبح  في  �أخرى  مرة  ت�شغيلها 
من الطاقة والوقت، لذا التقنية الجديدة تعمل 24 �ساعة 
�إنتاج  في  وت�ستمر  النهار،  �أثناء  في  ال�شم�س  وتنتج  يوميًّا، 
الهيدروجين  ا�ستخدام  ان  وبرغم  ذلك  بعد  الهيدروجين 

ا�ستخدامه في  �أنه يمكن  �إلا  للوقود  النقل بديلًا  في مجال 
ال�صناعات الكيميائية، وهو �سهل التخزين ولا يتاثر بطول 
مجال  في  مده�شة  نقلة  الطريقة  هذه  تمثل  لذا  تخزينه 

الطاقة البديلة2.
البلا�ستيك الحيوي �صديق البيئة ولااقت�صاد

البلا�ستيك وبالرغم �أنه  يعد من �أهم النقلات ال�صناعية 
�أغلب  الإنتاجية بخ�سة، ويدخل في  العالم حيث تكلفته  في 
�إلا  اليومية،  الحياة  في  الم�ستخدمة  والمنتجات  ال�صناعات 
تكونه  ب�سبب  البيئية  الم�شكلات  �أخطر  من  المقابل  في  �أنه 
�أكا�سيد  بعث  في  ي�ساهم  حرقه  وعند  نفطية  م��واد  م��ن 
الكربون ال�ضارة التي لها �ضررها المبا�شر على البيئة, لكن 
باعادة  توجه  هناك  كان  تحديدًا  البلا�ستيك  بخ�صو�ص 
لكن  طويلة،   �سنوات  منذ  �أخ���رى  �صناعات  في  ت��دوي��ره 
ع�ضوية  مواد  من  يتكون  للبيئة  �صديق  بلا�ستيك  اخ�رتاع 
بالكامل وخالي من المواد النفطية وعند حرقه يعود لأ�صله 
الع�ضوي دون ملوثات للبيئة يعد حلاًّ جذريًّا لم�شكلة بيئية 

مزمنة.
 و الاكت�شاف قام به علماء من جامعة كولورادوالأمريكية، 
ح��ي��ث اع��ت��م��دوا في ���ص��ن��اع��ت��ه ع��ل��ى م����ادة ت��دع��ى جاما 
في  تدخل  معروفة  كيميائية  م��ادة  وه��ي  بوتيرولاكتون(، 
�صناعة مزيلات الغراء ومحاليل التنظيف. وببلمرة المادة 
البوليمرية  الحيوي– )المواد  البلا�سيتك  يتكون  المذكورة 
�أ�صغر ت�سمى مونومر، وهي مواد  مواد تتكون من وحدات 
دمجها  عند  الهيدروجين  و  الكاربون  من  تتركب  �صغيرة 
وهي  جزيئية،  ب�سلا�سل  تترابط  كيميائية  بعمليات  معًا 
البلا�ستيك(، لذا عند غلي  �أنواعها  التي من  البوليمرات 
مونومر  �إلى  مج��ددًا  يتحول  الجديد  البلا�ستيك  حرق  �أو 
جاما بوتيرولاكتون، الذي يمكن �إعادة بلمرته مرة �أخرى 
و�أنواع جديدة من البلا�ستيك، وفريق جامعة  �أ�شكال  �إلى 
كولورادو وير�أ�سه الكيميائي يوجين ت�شين �أتموا محاولتهم 
الم��ذك��ورة  الم���ادة  ر�شحت  درا���س��ات  م��ن  �سنوات   10 بعد 
من  يتمكنوا  لم  ولكن  للبيئة،  �صديق  بلا�ستيك  ل�صناعة 
اكت�شافهم  على  ت�شين  ويعلق  منا�سبة  بطريقة  معالجته 
بلا�ستيك  �أول  لي�س  بفريقه  الخ��ا���ص  البلا�ستيك  �أن 
تدعى  مادة  من  ي�صنع  متداول  نوع  هناك  حيث  ع�ضوي، 
P4HB، ولكنها ت�شتق فقط من �أحد �أنواع البكتيريا، لذا 
فالبلا�ستيك الجديد قد يحل محلها ب�سبب �سهولة �صنعه 
هائلة  اقت�صادية  قيمة  مايعطي  وهو  تكلفته،  وانخفا�ض 

لهذا الإكت�شاف بجوار فائدته البيئية 3.

تقنيات جديدة 
صديقة 

للبيئة والاقتصاد
منة الله عبدالمنعم

كاتبة ومترجمة علمية  وفيزيائية 
بمعهد الكبد القومي

جامعة المنوفية - م�صر

النظام الذي �صممه الفريق الكوري ي�ستخدم بطارية الهاتف كوحدة تخزين للم�صباح
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بالطبع، ما زالت المكتبة ب�شكلها الم�ألوف موجودة، بكتبها 
ا عن الهجرة والمعاناة، وتخطّي  المكدّ�سة التي تحكي ق�ص�صً

ال�صعاب، وق�ص�ص الا�ضطهاد العرقي والديني.
تقديم  على  تعتمد  زمننا  في  المكتبات  بع�ض  لكن، 
المتوفرة في  المعلومات  يقدمون  بدورهم  الذين  الأ�شخا�ص 
وخبراتهم  تجاربهم  خلال  من  اكت�سبوها  التي  �أو  الكتب 

ال�شخ�صية.  
مكتبة  ت�أ�سي�س  في  �ساهم  الذي  �أبيرجل،  روني  ويقول 
الب�شريّة  "المكتبة   :"Human Library Organization"
خبرة  ا�ستعارة  تتيح  لكنها  الأخرى،  المكتبات  مثل  هي 

�أ�شخا�ص بدلًا من ا�ستعارة الكتب."
من  يعاني  �شخ�ص  ا�ستعارة  "يمكنك  مثالًا:  ويعطي 

ماذا تعرف 
عن المكتبة
 البشرية؟

شريحة
 الكترونية

 بحجم طابع
 بريد تخزن

 كتب البشرية

هذا ما تفعله 
وسائل التواصل 

الاجتماعي 
بأدمغة 

المراهقين

بلا  يعي�ش  �شخ�ص  �أو  م�سلم،  �شخ�ص  �أو  ال�شخ�صية،  انف�صام 
العلاقة  �صاحب  مع  ت�ستطيع الحديث  الطريق،  وبهذه  م�أوى. 

مبا�شرة وفهم النقاط الم�شتركة بينكما."
عامًا   16 منذ  الب�شريّة  المكتبة  ت�أ�سي�س  في  �أبرجل  و�شارك 
بو�صفها  الفكرة  وبد�أت  كوبنهاغن،  الدنماركية  العا�صمة  في 
متطوعًا،   50 جذبت  التي  الفعاليات،  �إحدى  في  م�ساهمة 

�أ�صبحوا "كتبًا ب�شريَة" يمكن ا�ستعارتها لمدة �أربعة �أيام.
عمل  الم�شروع،  هذا  على  الإيجابية  الفعل  لردات  ونتيجة 
تحرّكًا  �أ�صبح  واليوم،  دائمًا.  م�شروعًا  جعله  على  م�ؤ�س�سوه 

من  دولة   70 من  �أكثر  في  ب�شريّة" منت�شرة  "كتبًا  ي�ضم  دوليًّا 
حول العالم.

في  الب�شرية   "لي�سمور"  مكتبة  �إن  كن�سلي  لو�سي  المكتبة  �أمينة  وتقول 
�أ�ستراليا تعر�ض ت�شكيلة من الكتب الب�شريّة، التي يمكن الحديث معها 
عن �شتى المو�ضوعات والق�ص�ص والمهارات. وتدعم الحكومة الأ�سترالية 

هذه المبادرة. 
التعاون مع مكتبات  ويتم  للن�شر.  الم�شروع كدارٍ  �إلى هذا  �أبرجل  وينظر 

ب�شرية،  كتبًا  ي�صبحوا  ب�أن  الراغبين  الأ�شخا�ص  وتقيّم مختلفَ  ر  �أخرى تح�ضّ
للت�أكد من خبرتهم المتميزة التي تتيح لهم الإجابة على �أ�سئلة قد يكون من ال�صعب الإجابة عنها.

وبعد تفحّ�ص مختلف المتقدمين، يقوم موظفو المكتبة بت�صنيف "الكتب الب�شرية" و�إعارتها، لمحادثات فردية �أو كجزء 
من محادثات جماعية.

ابتكر علماء هولنديون �شريحة�إلكترونية �صغيرة يمكنها 
حفظ كم �ضخم من المعلومات، و�إحداث ثورة علمية كبيرة 

من ��شأنها حل �أزمة حفظ البيانات المتراكمة.
ب�إمكانها تخزين كم هائل من  �إلكترونية �صغيرة  رقاقة 
البيانات، وذلك با�ستخدام خوا�ص ذرات الكلور، الاختراع 
البيانات  تخزين  مجال  في  ثورة  يحدث  �أن  ��شأنه  من 

المختلفة.
ومن خ�صائ�ص هذه الرقاقة �أنها تتمتع بميزة الاحتفاظ 
كميات لا ت�صدق من البيانات قيا�سًا بال�شرائح الإلكترونية 
ذرات  خوا�ص  با�ستخدام  وذلك  للتخزين،  المخ�ص�صة 
الكلور، بح�سب ما ن�شرته المجلة العلمية المتخ�ص�صة "ذي 

جورنال نيت�شر نانوتكنولوجي".
�ساندر  العالم  ب�إ�شراف  الهولنديون  العلماء  طور  وقد 
التي  ال�شريحة،  هذه  التكنولوجية  دلفت  جامعة  من  �أوته 
يمكن �إعادة الكتابة عليها، ويمكنها �أن تخزن المعلومات في 

موا�ضع ذرات كلور منفردة على �سطح نحا�سي.

وا�ستخدم الباحثون خا�صية ذرات الكلور، وذلك لترتيب 
من  �سطح  على  الأبعاد  ثنائية  �شعرية  على  المعلومات 
النحا�س في كل جهة بمفردها، كما جاء في موقه دويت�شه 

فيله.
كل  "�أن  مو�ضحًا  المعلومات  تخزين  كيفية  �أوته  وي�شرح 
)بت( من المعلومات يت�ألف عادة من مو�ضعين على �سطح 
�أن  يمكن  التي  واحدة  كلور  وذرة  النحا�س،  ذرات  من 

ن�سحبها �إلى الأمام �أو الخلف بين هذين المو�ضعين".
وي�ضيف "�إذا كانت ذرة الكلور في �أعلى مو�ضع، �سيكون 
الثقب  كان  و�إذا  واحدًا  ذلك  ن�سمي  تحتها،  ثقب  هناك 
الفارغ في المو�ضع الأعلى وذرة الكلور في الأ�سفل يكون البت 

�ضمن تعريف ال�صفر".
�أخرى،  كلور  بذرات  محاطة  تكون  الكلور  ذرات  ولأن 
بخلاف الموا�ضع قرب الثقوب، �ستحفظ كل منها الأخرى 

ال�سبب  لهذا  المحدد،  مكانها  في 
جامعة  في  البحث  فريق  يعتقد 
ا�ستقرارًا  �أكثر  �أن طريقتهم  ديلفت 
من الطرق التي ت�ستخدم ذرات حرة 

و�أكثر ملاءمة لتخزين المعلومات.
ال�شريحة  هذه  �أن  العلماء  وي�ؤكد 
حجم  تتعدى  لا  التي  ال�صغيرة، 
طابع بريد �صغير، تت�سع لجميع كتب 
الدرا�سة  بح�سب  جمعاء،  الب�شرية 
المن�شورة، �إذ �إن الباحثين ا�ستخدموا 
مجهر م�سح نفقي "�أ�س تي �إم" فيه 

بعد  واحدة  ال�سطح  على  الذرات  ت�ستك�شف  حادة  �إبرة 
�أخرى.

حرارة  درجة  في  �إلا  تتم  لا  التخزين  �إمكانية  �أن  �إلا 
�أن طريقة التخزين  196 درجة مئوية تحت ال�صفر، كما 
"ذرات مبرمجة" من فجوة �إلى  الم�ستخدمة، وذلك بدفع 
�أخرى، حتى يتم �إن�شاء الوحدة المعلوماتية الواحدة تحتاج 
على  العالم  كتب  جميع  ن�سخ  ف�إن  ولذلك  كبير،  وقت  �إلى 
هذه ال�شريحة "قد ي�ستغرق �آلاف ال�سنين" من �أجل �إتمام 

هذه المهمة بح�سب ما ن�شرت المجلة.
هذه  ربط  حاليًا  ال�صعب  من  �أنه  الباحثون  وقال 
الهواتف  �أو  العادية  الكمبيوتر  �أجهزة  في  التكنولوجيا 
الاختراع  هذا  �أن  يرون  وزملاءه  �أوته  �أن  �إلا  المحمولة، 
�سيمهد الطريق �أمام تطوير نظم تخزين جديدة ومختلفة 

عما هو موجود حاليًا في الأ�سواق.

ال�شريحة ال�صغيرة، التي لا تتعدى حجم طابع بريد �صغير، تت�سع لجميع كتب الب�شرية جمعاء

�شعار مكتبة هيومان الب�شرية

مع انت�شار الع�شرات من تطبيقات التوا�صل الاجتماعي، 
مقارنة  اليوم  الب�شري  التوا�صل  وطبيعة  طريقة  ت  تغّري

بالما�ضي.
ومع ا�ستخدام �أكثر من مليار �شخ�ص حول العالم لتطبيق 
"في�سبوك" يوميًّا، لم يعد الفرد ي�شعر بالوحدة، حتى و�إن 
و�سائل  �أثر  يتجاوز  لكن،  لوجه.  وجهًا  �أحد  مع  يكن  لم 
التوا�صل الاجتماعي المجتمعات ب�شكل عام، ليتغلغل �أثرها 

في �أدمغتنا.
�أنجيلو�س  لو�س  مدينة  في  كاليفورنيا  جامعة  و�أ�صدرت 
ا  محوريًّ طبقيًّا  م�سحًا  ت�ضمنت  حديثة،  درا�سة  الأمريكية 
بتطبيق  م�شابهًا  تطبيقًا  ي�ستخدمون  مراهقًا   32 لأدمغة 
"�إن�ستغرام". ومن خلال مراقبة الن�شاط الذهني لمختلف 
الح�صول  �أن  الفريق  وجد  الم�شاركين،  �أدمغة  في  المناطق 
على تعليقات "�إعجاب" على الموقع حفّز نظام المكاف�آت �أو 

الإح�سا�س بالر�ضى في الدماغ.
يعلم  "عندما  �شيرمان:  لورين  البحث  كاتبة  وتقول 
تعليقات  من  الكثير  على  ح�صلت  �صورهم  �أن  المراهقون 

الدماغ  في  والر�ضى  المكاف�آت  مركز  ي�صبح  "�إعجاب"، 
الأ�شخا�ص  ر�ؤية  لدى  ل�شعورنا  ذاتها  بالطريقة  فاعلًا، 
هذا  البحث،  وبح�سب  الأموال."  وربح  نحبهم  الذين 
و�سائل  ا�ستخدام  على  بدوره  يحفّز  بالر�ضى  ال�شعور 

التوا�صل الاجتماعي ب�شكل �أكبر.
فاعلة  بالر�ضى  ال�شعور  منطقة  تُعدُّ  �شيرمان،  وبح�سب 
وراء  من  ال�سبب  ي�ساعد بمعرفة  ما  المراهقين،  لدى  ا  جدًّ

تعلّق تلك الفئة العمرية بمواقع التوا�صل الاجتماعي.
التعلّم الاجتماعي

تعابير  على  معينة  ر�سالة  فعالية  تقييم  يعتمد  وبينما 
الوجه �أو لغة ج�سد المتلقي، �أ�صبح قيا�س فعالية �أي ر�سالة 
�إعادة  �أو  "الإعجاب"  تعليقات  كمية  على  يعتمد  اليوم 
�أمر  وهذا  �آخرين،  �أ�شخا�ص  قبل  من  الر�سالة  تغريد 
مقارنة  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  عبر  التوا�صل  يميز 

بالتوا�صل الطبيعي.
"بيركبيك"  كلية  �إيرواز دومثيل في  البروفي�سورة  وت�ؤكد 

في جامعة لندن �أن و�سائل التوا�صل الاجتماعي ت�ؤثر على 
ا �أن "كل ما يتعلمه  طريقة نمو الدماغ الب�شري، وخ�صو�صً
ال�شخ�ص �أو يختبره، يُخزن في الدماغ، ما ي�ؤثر على الدماغ 

وقوة الروابط بين الخلايا الع�صبية".
وتقول دومثيل: "برغم �أن الإن�سان في هذا الع�صر لا يتمتع 
بالدقة في تقييم تعابير الوجه مقارنة بالأجيال القديمة، 
�إلا �أن الدماغ الب�شري اليوم م�ستعد لتقييم مجموعة كاملة 
من الأ�شخا�ص في �أثناء التحادث على �إحدى التطبيقات،" 
ا �أو �سلبيًّا، بل �إحدى  مو�ضحة �أن "هذا الأمر لي�س �إيجابيًّ

الطرق التي يت�أقلم بها دماغنا في محيطه".

يومًا  الإنترنت  عبر  الترجمة  وقدرات  �إمكانيات  تتطور 
�ضمن  التطور  من  للمزيد  مجالًا  هناك  �أن  �إلا  يوم  بعد 
الذكاء  تقنيات  في  حاليًا  الباحثون  وي�ساهم  المجال،  هذا 
كاملة  جمل  بترجمة  ت�سمح  التي  الجديدة،  الا�صطناعي 

بدقة.
جامعة  في  باحثون  يطورها  التي  الخوارزميات  وتمنح 
�أثناء ترجمة  �إن�سانية في  ليفربول لأجهزة الكمبيوتر لم�سة 
المفتاح  هي  �أ�ساليبهم  �أن  ويعتقدون  واللغات،  الكلمات 

لتح�سين دقة الترجمة.
القدرة على ترجمة  �أن تمتلك  ويمكن لأجهزة الحا�سب 
كلمة من لغة غير معروفة با�ستخدام الخوارزميات وتوفير 
البيئة المنا�سبة لذلك، ونتيجة لذلك �سيكون ب�إمكان �أجهزة 
ب�إ�ضافة  كاملة �صحيحة  بناء جملة  على  القدرة  الحا�سب 

كلمات ملائمة للجملة.
من  الكلمات  معاني  عن  بالبحث  الخوارزميات  وتقوم 
خلال خدمات مثل وردنت WordNet ب�شكل ي�شابه الب�شر 
عن ا�ستعانتهم بالقوامي�س لمعرفة معاني الكلمات الغريبة 
العلاقة  للخوارزميات موزانة  المعلومة، كما يمكن  �أو غير 
�إلى  بالا�ستناد  ما  جملة  بناء  عند  الم�ستعملة  الكلمات  بين 

تقنيات الت�سجيل.
جامعة  في  حوا�سيب  عالم  بوليجالا  دانو�شكا  وي�شير 

ليفربول �إلى �أن قدرة الخوارزميات على م�ساعدة �أجهزة 
اللغات  تعليم  تقنية  تت�شابه مع  الكلمات  الحا�سب في فهم 

لأجهزة الحا�سب.
خلال  من  عالية  بدقة  الكلمات  ترجمة  بالفعل  ويمكن 
�إلى بنية  �أن ترجمة جمل كاملة ت�ؤدي  �إلا  مترجم جوجل، 
الجملة  معنى  فهم  ويتم  �ضعيفة،  ومنطقية  لغوية  جمل 

ب�شكل بعيد عن المطلوب.
وتعد هذه التقنية الجديدة خطوة �صغيرة �إلى الأمام في 
بناء مترجم �شامل ودقيق، ويمكن م�ستقبًال �إزالة الحواجز 
على  البحث  وجعل  ب�أكملها  كتب  وترجمة  الحالية  اللغوية 

الويب �أ�سهل.
كن اعتبار  ويجري حاليًا العمل لبناء مترجم �شامل، وُمي
و�أمازون  مايكرو�سوفت  من  ال�صوتيين  الم�ساعدين  قدرة 

و�آبل في الرد على الأ�سئلة الأ�سا�سية جزءًا من هذا العمل.
من  �سكايب  مترجم  ا�ستخدم  اعتبار  كن  ُمي كما 
مايكرو�سوفت لتقنيات تعّلم اللآلة في �سبيل توفير الترجمة 
في الزمن الحقيقي في �أثناء المحادثات ال�صوتية جزء �آخر 

من هذا العمل.
وهناك العديد من برامج البحوث التي ت�ساعد في بناء 
لترجمة  العالمي  البحوث  برنامج  مثل  ال�شامل  المترجم 
 33 �إلى  ي�صل  ما  ي�شمل  والذي   The U-STAR الكلام 

جامعة ومنظمة من جميع �أنحاء العالم.
كما يتطلع برنامج البحوث داربا DARPA التابع لوزارة 
�أفراد  ي�ساعدون  مترجمين  بناء  �إلى  الأمريكية  الدفاع 
في  �أجنبية  �أرا�ضي  في  تواجدهم  عند  الأمريكي  الجي�ش 
تعّلم  �إلى تقنيات  ال�سكان المحليين بالا�ستناد  التوا�صل مع 

الآلة.

إسهامات 
تقنية لترجمة 

أكثر دقة 
للنصوص 
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