
دان براون

الرواية والفيلم 
   هل يكمل أحدهما الآخر؟

خا�ص - مجلة فكر الثقافية:

البع�ض  وعُ��دت  ال�سابع  الفن  ب�أنها  ال�سينما  ا�شتهرت 
�إيجاد  في  بالغنا  ومهما  ذلك،  مع  ذاتها.  ال�سبعة  الفنون 
ت�شابه �أو تطابق بين مفرداتها وبين باقي الفنون، لا يمكن 
�إنكار �أن كلًا منهم فن قائم بذاته وله خ�صو�صية �شديدة، 
جوهرها  في  تختلف  ال�سينما  �أن  �إغ��ف��ال  يمكن  لا  مثلما 
من  ا�ستفادت  ال�سينما  و�أن  الأخ���رى،  الفنون  كافة  عن 
ا م�ستقًّال  الفنون جميعًا فنجحت في �أن تجعل لنف�سها خطًّ

ومتجددًا، حتى و�إن �أخفقت �أحيانًا.
والفنون  ال�سينما  ب�ني  المت�شابكة  ال��ع�الق��ات  ب�ني  م��ن 
الأخرى تظل تلك العلاقة بين ال�سينما والرواية - وكذلك 
ومت�شابكة،  وثيقة  تاريخية  علاقة   - الم�سرح  ال��درام��ا/ 
اعتمدت  حيث  ال�سينما  لظهور  الأولى  ال�سنوات  مع  بد�أت 
وحققت  م�شهورة،  عالمية  وم�سرحيات-   - رواي���ات  على 
تلك  ارت��ب��ك��ت  م��ا  ���س��رع��ان  ل��ك��ن  ك��ب�رًيا حينها،  نج��احً��ا 
ال�سينما  هوية  عن  البحث  رحلة  وخلال  وتوترت،  العلاقة 
جديدًا  فنًا  كونها  البع�ض  �أنكر  لها  المميزة  والخ�صائ�ص 
مثلما قال جراهام جرين: ل�سنا في حاجة لاعتبار ال�سينما 
الرواية  غر�ض  لديها  الروائي  �شكلها  في  فهي  جديدًا  ا  فنًّ
نف�سه مثل ما للرواية غر�ض الدراما نف�سه. البع�ض الآخر 
من نقاد وكتاب وم�ؤرخي ال�سينما تطرف في محاولة �إيجاد 

والأدب.  ال�سينما  م��ن  ك��ل  م��ف��ردات  ب�ني  وتطابق  ت�شابه 
فالكادر ال�سينمائي يقابل الكلمة، واللقطة تعادل الجملة، 
الف�صل،  عن  يختلف  لا  والف�صل  الم�شهد،  تُقابل  والفقرة 
واعتبروا المونتاج بمثابة القواعد النحوية و�أدوات الربط. 
والأدب على  الفيلم  كتابه  ردّ بحزم في  بيجا  لكن موري�س 
�صحيحًا  هذا  كان  »�إذا  ا�ستنكار:  مت�سائلًا في  الر�أي  هذا 
وكانت الكلمات هي المقابل للكادرات ف�أين القامو�س الذي 

ي�ستطيع �أن يحدد معنى كل �صورة«.
العلاقة  يعبر عن  فيزيليه  �إيتيان  �أخرى نجد  زاوية  من 
بين ال�سينما والرواية قائلًا: »تبدو لي هذه القرابة �إيهامية 
خطوطه  في  ال��روائ��ي  ال�سرد  �إن  حقيقية.  هي  مما  �أك�رث 
الأ�سا�سية يمكن �أن ي�شكل مادة درامية كما يمكن �أن ي�شكل 
مادة روائية، وما يميز الرواية هي طريقة معينة في تناول 
الق�صة ونموها و�إغنائها ب�إطار خارجي وتقطيعها �إلى عدة 
�أمكنة ومزجها بتحليل مجرد، وفي الواقع �أن هذه المميزات 
في  للا�ستيعاب  قابلة  تكون  �أن  عن  بعيدة  هي  الروائية 
ال�سينما«. في حين يقول موري�س بيجا: »�إن الأدب المكتوب 
�أف�ضل  ا  اقت�صاديًّ تعبيًرا  الأف��ك��ار  عن  يعبر  �أن  ي�ستطيع 
�أمر يتفق عليه كثير  الفيلم، وهذا  �أن يفعله  مما ي�ستطيع 
�أن ذلك  النا�س  الكثير من  ويعتقد  بالمو�ضوع  المهتمين  من 

�أما  فكرية  و�سيلة  الأدب  �أن  مفادها  نتيجة  على  ينطوي 
الفيلم فميدانه العواطف«.

�أن  يرى  مورافيا  البرتو  الإيطالي  والكاتب  الروائي  �أما 
�أ�شياء كثيرة في الرواية تتعر�ض للحذف والإق�صاء عندما 
ال�سينما  �إن  ح���دودًا،  لل�سينما  لأن  ال�شا�شة  �إلى  تتحول 
ا �أن تنجز �أ�شياء رائعة ومده�شة لا ي�ستطيعها  ت�ستطيع �أي�ضً
�أجل  من  الكاميرا  المخرج  ي�ستخدم  ال�سينما  ففي  الأدب، 
وال��روائ��ي  الفيل�سوف  ويقول  تم��امً��ا.  جديد  واق��ع  �إن�شاء 
الإيطالي �أمبرتو �إيكو: لي�س �سهلًا دائمًا التعبير في الفيلم 
يفهمها  �سوف  �أ�شياء  ال���ورق،  على  مو�صوفة  �أ�شياء  عن 

القارئ �آليًّا. 
له  علاقة  لا  الفيلم  �أن:  برجمان  انجمار  يجزم  بينما 
عادة،  كذلك  ومادتهما  مختلفة  الاثنين  فطبيعة  ب��الأدب 
والأدب  ال�سينما  لي،  بالن�سبة  جرييه:  روب  �آلان  ويقول 

عالمان مختلفان، لي�س بينهما �أي رابط.
فل�سفة  كتابه  في  دول���وز  جيل  اعتبر  ثانية،  ناحية  م��ن 
حركة  على  يُبنى  كليته  في  الفيلم  �أن:  الحركة  ال�صورة- 
ال�صورة، وبهذا ي�ستطيع �أن يبتكر مجموعة �صور مختلفة 
تماماً ويُولفها، قبل �أي �شيء �آخر، عن طريق المونتاج. ويعد 
�أو  الواقعية  ال�صورة  ينق�صه جملة »حركة  التو�صيف  هذا 
ا في كليتها تُبنى على حركة  المرئية«، لأن الرواية هي �أي�ضً
وتولفها  �صور مختلفة  وتبتكر مجموعة  المتخيلة،  ال�صورة 
اعتبار  كن  �أنه ُمي يعني  فهل هذا  �آخر.  مونتاج  عن طريق 
�صفحات  ال�سينما  و�أن  �صامتة،  �سينمائية  �صورة  الرواية 

روائية ناطقة؟
اعتمدت  ال�سينما  �أن  �إنكار  كن  ُمي لا  �أخ��رى  زاوي��ة  من 
و�أحجام  المونتاج  مثل  كثيرة  �أخ��رى  �أم��ور  في  الأدب  على 
اللقطات، »ففي كتابات ت�شارلز ديكنز وجد جريفيث، في 

المزج،  مثل:  �سينمائية  مبتكرات  ال�صامتة،  ال�سينما  عهد 
للكاميرا«.  الا�ستعرا�ضية  والح��رك��ة  الكبيرة،  واللقطة 
قاله  ما  في  ايزن�شتاين  �سيرجي  الرو�سي  المخرج  »وي�شرح 
جريفيث  ترجم  كيف  ال��ي��وم  والفيلم  وجريفيث  ديكنز 
ديكنز«  »خا�صة  للق�صا�صين  الأدبية  والتقاليد  الأ�ساليب 
�إلى مرادفاتها ال�سينمائية. و�أو�ضح �إيزن�شتين �أن �أ�ساليب 
حوادث  �إلى  والرجوع  القريبة  واللقطات  اللقطات  تقاطع 
و�أن  الأدب،  في  مقابلات  جميعًا  لها  الم��زج،  وحتى  �سابقة 
كل ما فعله جريفيث هو اكت�شاف هذه المرادفات«. كذلك 
لل�شعر  التقليدي  النوع  ـ  الهايكو  بق�صائد  �إيزن�شتين  ت�أثر 
حيث  الم��ون��ت��اج،  في  منهجه  ابتكار  في  ـ  ال��ق��ديم  الياباني 
�شيئًا  لين�شئ  منف�صلة  عنا�صر  ثلاثة  بتركيب  يقوم  »كان 
مختلفًا في النوع �أو الطبيعة عن �أي عن�صر منها«. واعتبر 
"الفردو�س المفقود" مدر�سة  �أن: »كتاب ميلتون  �إيزن�شتين 
يمكن من خلالها درا�سة فن المونتاج والعلاقات ال�سمعية 

- الب�صرية«.
�أول فيلم روائي في تاريخ ال�سينما:

يعد ديفيد جريفث �أول كاتب ق�صة و�شاعر ي�أخذ طريقه 
يبد�أ من عنده  فيلم  �أول  للعالم  ليخرج  ال�سينما  �إلى عالم 
تاريخ ال�سينما في العالم كفن ينفرد بتقنية خا�صة وو�سيلة 
عام  �أنج��زه  ال��ذي  �أمة"  "مولد  فيلم  وه��و  مميزة  تعبير 

1915، ويعد من �أف�ضل مئة فيلم في العالم.
توقف جريفث عن الإب��داع الأدب��ي ولكنه لم يتوقف عن 
�إعداد الأدب لل�سينما فغالبية �أفلامه تعتمد على ن�صو�ص 
�أدبية، وا�ستقطب �إلى جواره البع�ض لكتابة ال�سينما ومثل 
بالمعنى  �سيناريو  كاتب  �أول  يعد  ال��ذي  وودز(  )ف��ران��ك 

المعروف.

الروائي والكاتب الإيطالي البرتو مورافيا 
�أ�شياء كثيرة في الرواية تتعر�ض  �أن  يرى 
ل��ل��ح��ذف والإق�����ص��اء ع��ن��دم��ا ت��ت��ح��ول �إلى 
ال�شا�شة، لأن لل�سينما حدودًا، �إن ال�سينما 
رائعة  �أ�شياء  تنجز  �أن  �أي�ضًا  ت�ستطيع 

ومده�شة لا ي�ستطيعها الأدب

الإيطالي  والروائي  الفيل�سوف  ويقول 
التعبير  دائمًا  �سهلاً  لي�س  �إيكو:  �أمبرتو 
على  مو�صوفة  �أ�شياء  عن  الفيلم  في 
الورق، �أ�شياء �سوف يفهمها القارئ �آليًّا. 
لا  الفيلم  �أن:  برجمان  انجمار  يجزم  بينما 
علاقة له بالأدب فطبيعة الاثنين مختلفة 

ومادتهما كذلك عادة

ماركيز  لغابرييل  العزلة"  من  عام  "مئة 
والمنتجون  المخرجون  عليه  تدافع 
بالموافقة  �إياه  مطالبين  ال�سينمائيون 
غير  �سينمائي،  فيلم  �إلى  تحويلها  على 
العرو�ض،  كل  بعناد  رف�ض  الكاتب  �أن 
قارئ  كل  يريد  �إنه  بالقول  موقفه  مبرراً 
من  مخيلته  في  لأبطالها  �صورًا  ين�سج  �أن 

وحي قراءته للرواية
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دورثي �سيار�س

وتوالت  بينهما..  وتح��اور  وا�صطدام  الأزم��ن��ة  في  تداخل 
ثم  1963م  )الخ��ال��دة(  فيلم  ف��ج��اء  )ج��ري��ي��ه(  �أف�ل�ام 
)قطار �أوريا ال�سريع( عام 1966م الذي �أدى فيه الخيال 
دوره البارع، وا�ستمر يقدم �أفلامه حتى عام 1983م حيث 
قدم فيلمه الأخير )الأ�سيرة الجميلة(.. و�إذا كان النقاد 
قد انق�سموا تجاه تجربة )جرييه( �إلى ق�سمين الأول يعيد 
والآخر  جديدة  ر�ؤية  لل�سينما  �أ�سدت  �إنها  وي�ؤكد  ت�شكيلها 
وال�سطحية،  الثقافية  بالادعائية  ويتهمها  ف�شلها  ي�ؤكد 
وال�سقوط وعلى ر�أ�س ه�ؤلاء الناقد روجيه بو�سينو، الا �إننا 
ن�ؤكد من خلال ما �شاهدناه من �أفلام )رينيه( انها تجربة 
البناء عليها لا تجاوزها  ثم  ومن  الوقوف عندها  ت�ستحق 

والغاءها.
فهي  مختلفة  تجربتها  فكانت  دورا(  )مارجريت  �أم��ا 
من  للتحول  قابلة  طيعة  كمادة  الأدب��ي  الن�ص  مع  تتعامل 
وهو  الأول  فيلمها  ويعد  ال�سينما  �إلى  الم�سرح  �إلى  الرواية 
"هيرو�شيما حبيبتي" عام  ا من �إخراج )�ألن رينيه(  �أي�ضً
1958م بداية جيدة وترجمة بال�صورة لما قدمته الرواية 
الجديدة من تقنيات. وتتوالى �أفلام )دورا( التي تقدمها 
خا�صة  تجربة  خلالها  من  وتقدم  والإخ���راج  الكتابة  بين 
الإب��داع  في  وت���أم�الت  وال�صورة  ال�صوت  بين  العلاقة  في 

ال�سينمائي.
)�أخ���رى  وتج���ارب  التجربة  ه��ذه  على  الح��ك��م  وب���دون 
م�شابهة ف�إننا ن�شير �إلى �أن ال�شا�شة �ستبقى م�ساحة جذب 

لن�صو�ص و�شخ�صيات �أدبية.

�أن ما طرحه ماركيز من تبريرات حول اتجاهه الأخير 
ي�شير الى ما لل�سينما من دور مهم في الم�ستقبل تجاه المبدع 
والقارئ معًا وهو دور قد يفوق دور الأدب ولكن لن يلغيه 

�أبدًا.
من  تبد�أ  لا  والأدب  ال�سينما  بين  وا�سعة  علاقة  ثمة  �إن 
الن�ص والكاتب فقط، ولكنها تتناول جوانب �أخرى عديدة 
وتقارب  ال�صورة  و�شعرية  والمكان  الزمان  بناء  في  تتمثل 

وتباعد اللغة.
�أن  حاولنا  عامة  ملامح  هو  هنا  ب�إزائه  نحن  ما  ولكن 

ن�ؤ�س�س بها لما هو �أعمق و�أو�سع و�أ�شمل.
مقارنة �أخرى قدمها �سيمون فرايل�ش في كتابه "الدراما 
بين  والحواجز  الحدود  يرفع  ال�سينما  "فن  ال�سينمائية": 
فن الكتابة والفن الت�شكيلي". فالفيلم ي�سيطر على الزمن 
وال�شكل معًا.. في البدايات قامت ال�سينمائي بتقليد الم�سرح 
ثم تقليد الفن الت�شكيلي ثم راحت ت�سير على منوال ال�سرد 
ا�ستجمع  �أن  �إلى  مقلدًا  ال�سينمائي  الأ�سلوب  فظل  الأدبي 

�إمكانياته وخبراته الفنية الخا�صة. 
العلاقة بين الروائي وال�سينما:

دومًا في �صدامات حادة مع  يدخلون  الأدباء  الكثير من 
ن�صو�صهم  على  المحافظة  �أجل  من  والمخرجين  المنتجين 
�أن  في  الدائمة  الأدي��ب  �شكوى  وتتمحور  وم�ضمونًا،  �شكلًا 
�أعمالهم زيفت حينما تحولت �إلى لغة الفن ال�سابع. فعلي 
الأمريكي  ال��روائ��ي  الكاتب  �شاهد  عندما  الم��ث��ال:  �سبيل 
�سنة  نوبل  جائزة  علي  الحائز  هيمنجواي"  "�إرن�ست 

و�أعمق..  �أكبر  قيمة  الأ�صلي وتمنحه  للن�ص  تبعث الحياة 
تماماً كما فعل فران�سي�س فورد كوبولا مع قلب الظلمات.

ن�صو�ص  من  �سينمائية  �أعمال  �إنتاج  �آخ��رون  ل  يف�ضّ ولا 
الأدب  يمنحه  ال��ذي  التخيّل  هام�ش  على  حفاظًا  �أدب��ي��ة 
للقارئ؛ فحين فازت رواية "مئة عام من العزلة" لغابرييل 
والمنتجون  المخرجون  عليه  تدافع  نوبل،  بجائزة  ماركيز 
�إلى  تحويلها  على  بالموافقة  �إي��اه  مطالبين  ال�سينمائيون 
فيلم �سينمائي، غير �أن الكاتب رف�ض بعناد كل العرو�ض، 
�صورًا  ين�سج  �أن  قارئ  كل  يريد  �إنه  بالقول  موقفه  م�ربراً 
لأبطالها في مخيلته من وحي قراءته للرواية، و�أن يذهب 
�إلى تف�سير �أحداثها كما ي�شاء، �أما �إذا تحولت �إلى ال�شا�شة 
ف�إن ال�سينما �سوف "تنمذج"، وتنمّط �شخو�صها، وت�ضفي 
لو  منه  الإفلات  القارئ  ي�ستطيع  لن  مغلقًا  تف�سيًرا  عليها 

قر�أ الرواية بعد م�شاهدة الفيلم الم�أخوذ منها.
والكتاب  ل��لأدب��اء  بالن�سبة  ك��ث�رًيا  يختلف  لا  وال��و���ض��ع 
العرب. فالدكتور طه ح�سين )1889 ـ 1973( كان يقول 
"ال�سينما مف�سدة للأعمال الأدبية" وعندما �سئل الكاتب 
�أعماله  عن   )2006 ـ   1911( محفوظ  نجيب  الروائي 
الأدبية التي تتحول �إلى �أعمال �سينمائية �أجاب "ب�أنه غير 
را�ضِ كل الر�ضا عن جميع �أعماله التي تحولت �إلي �أفلام". 
ـ  عبدالقدو�س" )1908  "�إح�سان  الروائي  الكاتب  ا  �أي�ضً
1990( كان يقول دائمًا "�إن مهمتي ككاتب تنتهي عندما 
قاله  نف�سه  النا�س" ال�شيء  على  الق�صة  �أو  الرواية  تن�شر 
الراحل الدكتور يو�سف �إدري�س )1927 ـ 1991( وعندما 
 )1987 ـ   1898( الحكيم  توفيق  الأدي��ب  �أعمال  قدمت 
على  "لي�ست  توفيق الحكيم  نظر  وجهة  ال�شا�شة من  على 

م�ستوى العمل الأدبي الذي كتبه".
ال�سينما والاقتبا�س من الأدب:

يزال  لا  المختلفة  ب�أنواعه  الأدب  من  ال�سينما  اقتبا�س 
انطلاق  على  عام  مئة  من  �أك�رث  م��رور  بعد  حتى  حا�ضرًا 
المعا�صرين  ال�سينمائيين  ن�شاهد  مازلنا  فنحن  ال�سينما. 
ا  وهم يعودون �إلى الما�ضي لي�أخذوا منه عملًا �أدبيًّا كلا�سيكيًّ
الروائية  فيعيدوا ت�صويره من جديد كما حدث مع رائعة 
الإنجليزية جين �أو�ستن )كبرياء وهوى( التي ظهرت منها 
ن�سخة �سينمائية جديدة حافظت ب�صورة دقيقة على روح 
و�شكل الن�ص الأ�صلي. ومع ا�ستمرار عملية الاقتبا�س برزت 
العديد من الآراء التي بحثت في الكيفية المثلى التي يلزم 
الت�شدد  �إلى  الأدبي. فالبع�ض مال  الأ�صل  بها مع  التعامل 
هو  كما  ت�صويره  �إعادة  ولزوم  الأ�صلي  الن�ص  احترام  في 
كبرياء  ال�سابق,  المثال  يبدو  وه���ؤلاء  وم�ضمونه.  ب�شكله 
�آخر  ا  بع�ضً هناك  لكن  لر�أيهم.  الانت�صار  بمثابة  وه��وى, 
لا ي�شترط مثل هذا الالتزام الحرفي. فهم ينظرون للفيلم 
�أن يقدم  ال�سينمائي كوحدة متكاملة وبناء م�ستقل ينبغي 
نف�سه بمعزل عن الن�ص الأ�صلي. فالفيلم هو نتاج �إبداعي 

الرواية  مع  الفيلم  �صانع  عا�شها  ذاتية  �شعورية  لتجربة 
ولي�س �شرطاً �أن يكون ترجمة لت�صور و�شعور �شخ�ص �آخر 
كتب عملًا في وقت �سابق. لذا فلا تلزم المقارنة بين الفيلم 

والأ�صل الأدبي الذي ي�ستند �إليه.
�إن بع�ضهم غالى  و�آخر يكتفي باقتبا�س ف�صل منها. بل 
في الأمر فا�ستل فقط )حالة( �أو)�شعورًا( وبنى بالاعتماد 
عليه فيلماً كاملًا. ومن بين الأمثلة على مثل هذا الاقتبا�س 
)الكيت  الم�صري  الفيلم  مثال  يبدو  الانتقائي  �أو  النوعي 
ب�سيط حدث في  اعتمد على موقف  ب��ارزًا كونه قد  كات( 
رواية )مالك الحزين(. فالمخرج الم�صري داود عبدال�سيد 
توقف كثيًرا عند بداية الرواية, تحديدًا عند و�صف الراوي 
لحادثة وفاة العجوز الذي مات فقيًرا بائ�سًا دون �أن يكترث 
لموته �أحد, فقام م�ستندًا �إلى ال�شعور الذي �أح�سه �أمام هذا 
الموقف الم�ؤلم ببناء �سيناريو الفيلم كاملًا. مثل هذا النوع 
من الاقتبا�س يتكرر كثيًرا في ال�سينما. وفي بع�ض الأفلام 
لا يكون الانتقاء فقط من رواية واحدة. بل يمكن �أن يكون 
الفيلم عبارة عن ح�شد ل�شذرات متفرقة من �أعمال �أدبية 
 )The Machinist-عديدة كما نرى في فيلم )الميكانيكي
ال�شهيرة  الثلاث  دي�ستوف�سكي  لروايات  ترجمة  هو  الذي 
والعقاب(.  رواية )الجريمة  يبدو طاغيًا ح�ضور  و�إن كان 
ا في فيلم Equilibrium -الذي ظهر عام 2002 تم  �أي�ضً
و�أربعة  مئة  وت�سع  )�أل��ف  رواي��ة  تر�سمه  الذي  العالم  دمج 
�أج��واء  مع  �أوروي��ل  ج��ورج  للبريطاني   )1984 وثمانون- 
هذا  عن  لينتج   )451 )فهرنهايت  الأمريكية  ال��رواي��ة 

الدمج بناء م�ستقل قائم بذاته هو حكاية الفيلم.
روح  فح�سب  �أخ���ذت  ال��ت��ي  الأف��ل�ام  على  الأم��ث��ل��ة  �أم���ا 
�أبرزها  ولعل  ال�شكل تمامًا فهي عديدة  الرواية وتجاهلت 
للمخرج   )Apocalypse Now-الآن )القيامة  فيلم 
روح  اقتب�س  ال��ذي  كوبولا(  ف��ورد  )فران�سي�س  الأمريكي 
)جوزيف  للروائي  الظلمات(  )قلب  ال�شهيرة  ال��رواي��ة 
كونراد(. وقد اعتبر هذا الاقتبا�س �أحد �أذكى الاقتبا�سات 
القرن  مطلع  كتبت  التي  ف��ال��رواي��ة  ال�سينما.  ت��اري��خ  في 
الكونغو في  �أدغ����ال  �أح��داث��ه��ا في  وال��ت��ي تج��ري  الم��ا���ض��ي 
�أثناء الرحلات الا�ستعمارية للأوروبيين, قام  �أفريقيا في  
)كوبولا( بتحويرها لتحكي ق�صة الغزو الأمريكي لفيتنام 
في �ستينيات القرن الع�شرين. الأمر نف�سه حدث مع فيلمين 
�آخرين هما )رجل ميت-Dead Man( للمخرج الأمريكي 
للمخرج   )Badlands-سيئة� و)ب�الد  جارمو�ش(  )جيم 
للرواية  وا�ضحة  بمحاكاة  قاما  والذين  مالك(  )تيرين�س 
)�ألبير  الفرن�سي  الروائي  كتبها  التي  )الغريب(  ال�شهيرة 

كامو(.

ال�شا�شة  على  والبحر"  "العجوز  ال�شهيرة  روايته   1954
"لي�ست  الظلام  في  �صارخًا  الفيلم,  ينتهي  �أن  قبل  خرج 
 )1968 ـ   1902( �شتنايبك  ج��ون  �أم��ا  ق�صتي",  ه��ذه 
ا على جائزة نوبل �سنة 1962 فقد خرج باكيًا  الحائز �أي�ضً
ق�صته  عن  الم�أخوذ  الفيلم  عر�ضت  التي  العر�ض  دار  من 
قدح  �إنها  بل  قدحي,  لي�ست  »هذه  الذهب" قائلًا:  "قدح 
ال�شهير  الإيطالي  الروائي  هو  وها  المزيف«.  النحا�س  من 
"البرتومورافيا" )1907 ـ 1990( ي�سير في الفلك نف�سه 
ال�سينما  على  الأدب  ف�ضل  وف��ات��ه:  من  �سنة  قبل  م���ؤك��دًا 
�أخرجت عن روايات  التي  الأفلام  �أح�سن  �إن  عندما قال: 
"�إنني  قائلًا  عاد  لكنه  بالن�سبة لمخرجيها,  الأف�ضل  كانت 

�أحب ال�سينما، وال�سينما تحبني دائمًا".
الذي  كينغ(  )�ستيفن  المعروف  الأمريكي  الروائي  يبرز 
يتابع مراحل �صناعة الأفلام الم�أخوذة عن رواياته ليطمئن 
ما  النتيجة عك�س  ف�إن ظهرت  كتب.  لما  الأمين  نقلها  على 
يريد ف�إنه لا يتردد في �إعلان براءته من هذا الفيلم. كما 
 )The Shining-ح�صل في العام 1980 مع فيلم )�إ�شراق
هذا  ففي  الا���س��م.  ذات  تحمل  التي  رواي��ت��ه  عن  الم���أخ��وذ 
ب�إحداث  كويبريك(  )�ستانلي  الكبير  المخرج  قام  الفيلم 
تغييرات هائلة على الن�ص الأ�صلي، ف�أخذ منه ما يتما�شى 
هذا  عن  ولينتج  الفيلم،  �صناعة  في  الخا�ص  �أ�سلوبه  مع 
هذا  �أغ�ضب  وقد  مرعبة.  كونها  من  �أكثر  مفزعة  حكاية 
الت�صرف )�ستيفن( ف�أعلن براءته من الفيلم. ليعود بعد 
ذلك ب�سنوات, في العام ,1997 في�شرف على �صناعة فيلم 
نف�سه  الا�سم  ويحمل  نف�سها  الرواية  م�أخوذ من  تلفزيوني 
وقد  للرواية.  حرفية  ترجمة  يكون  �أن  له  �أراد  )�إ�شراق( 

�أجاد في ترجمته. لكن النتيجة كانت مخيبة للآمال.
المخرج  ل��دى  مكاناً  له  يجد  لا  قد  ال�صدام  ه��ذا  ومثل 
�أ�صلًا  ي�ؤمن  ال��ذي  ب��ران��اه(،  )كينيث  الإيرلندي  والممثل 
�إ�ضافة  �إعادة ت�صوير العمل الأدبي كما هو دون  ب�ضرورة 
 )Hamlet-من �أي نوع. فهو قد حول م�سرحية )هاملت
�إلى فيلم بالا�سم نف�سه من بطولة )�أنتوني هوبكنز( التزم 
مبدع  ر�سمها  التي  ذاتها  والتفا�صيل  الأج��واء  ب��ذات  فيه 
فيلم   1994 العام  �شك�سبير. كما قدم في  الأ�صلي  الن�ص 
�صورته  كما  تماماً   )Frankenstein )فرانكن�شتاين- 
ال�شهيرة  روايتها  في  �شيللي(  )ماري  الإنجليزية  الروائية 
وبرغم  الحرفية  الترجمة  هذه  نف�سه.  الا�سم  تحمل  التي 
خالية  تبدو  �أنها  �إلا  الأ�صلي  للن�ص  وتقديرها  احترامها 
�إع��ادة ت�صوير ولا مكان  لي�ست �سوى  �إب��داع, فهي  �أي  من 
لا  ذلك  �إلى  بالإ�ضافة  وهي  فيها.  ال�صانع  وذاتية  ل��روح 
منها  العك�س  وعلى  الرواية.  لقارئ  بالن�سبة  جديداً  تقدم 
تلك الأفلام التي تراوغ العمل الأدبي وتنت�شل منه ما تريد 
وتعزف على الأوتار التي تلائمها, فهنا يكون مجال الإبداع 
الفيلم قد  التي ي�ضيفها �صانع  والتغييرات  و�أو�ضح,  �أو�سع 

الفيلم وم�ستقبل الرواية:
لل�سينما عامل جذب للجميع: ال�شاعر والروائي والكاتب 
ب�أن  يجزم  الكل  وغيرهم  الت�شكيلي  والفنان  الم�سرحي 
الم�ستقبل لل�صورة المرئية، ولل�سينما �سحر خا�ص وجاذبية 
لن�ص  يتوافر  قلما  الجمهور  من  عري�ضة  وم�ساحة  خا�صة 

�أدبي جمهور مثله.
يقول كلود موريال: وهو من �أهم كتاب ال�سينما ومنظريها 
تنزع  �إنها  كانت، تج�سد الحلم،  �أيًا  الفنون  �إن  العالم:  في 
بين  وال�سينما.  مح�سو�س،  غير  هو  لما  �شكل  �إع��ط��اء  �إلى 
جميع طرق التعبير هي الطريقة التي تتمتع ب�أكثر الو�سائل 

اقناعًا في اقتنا�ص الموج ال�شاعري، �أولًا: لأنها لا تجمده.
"اللغة  كتابة  في  مارتن  مار�سيل  عقدها  مقارنة  ثمة  �إن 
ال�سينمائية" بين ال�سينما والفنون الأخرى �أ�شار فيها �إلى 
ال�شبه  قريبة  الاجتماعية  النظر  وجهة  من  ال�سينما  �أن 
ال�ضخم،  الجمهور  نف�س  القديم:  الم�سرح  خا�صة  بالم�سرح 
التي  الخا�صية  نف�س  العظيم،  الاجتماعي  ال��واق��ع  نف�س 
ا بين �أقنعة  تكاد تكون �أ�سطورية العر�ض، وثمة ت�شابه �أي�ضً
الممثلين في الع�صور القديمة وبين الطرازات ال�سيكولوجية 
�أكثر الأحيان مرفوعة �إلى  والاجتماعية لل�سينما التي هي 

م�ستوى الأ�سطورة.
)الن�ص  لل�سينما  مبا�شرة  جرييه  روب  �أل��ن  كتب  لقد 
في  الأخ��ي�رة  )ال�سنة  الأول  فيلمه  وك���ان  ال�سينمائي( 
�ألن رينيه نموذجًا للغة ال�سينمائية  مارينباد( من �إخراج 
التي تتجاوز ال�سرد الروائي كما قال عنه بع�ض النقاد فثمة 
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