
صناعة الرواية والسينما

لها  درا�سة  ت�شترط  لا  ال��رواي��ة 
���ش��ه��ادات  �أو  ال��م��ع��اه��د،  ف���ي 
يكتبها  وكما  الكاتب،  يحملها 
وحملة  الجامعات  في  دار�سون 
�شهادات عليا، يمكن �أن يكتبها 
ب�سيط  بتعليم  ع��ادي��ون  عمال 
من  اكت�سبوها  عالية  وثقافة 

الحياة.. 

د.�أمير تاج ال�سر 
كاتب وروائي �سوداني

�أ�شهر،  عدة  طاولتي  على  جل�ست  �سنوات،  عدة  منذ 
لأكتب �سيناريو لفيلم �سينمائي �أ�سميته "العطر الفرن�سي" 

ا�ستوحيته من تجربة حقيقية..
كاترين  ا�سمها  فرن�سية  ممر�ضة  عن  الفكرة  كانت 
بلدة  الأطفال في  لإغاثة  م�شروع  معنا في  كادويلي، عملت 
وموادها  بمعداتها  جاءت  حيث  ال�سودان،  �شرق  نائية 
ال�سعف،  وبرو�ش  ال�صفيح  و�أقامت مع�سكرًا من  الإغاثية، 

في بيئة قاحلة لا ت�شبهها في �شيء..
�سوء  �أمرا�ض  لمكافحة  بجد  وعملت  �صمدت  لكنها 
من  وغيرهما  الليلي  والع�شى  العظام  لين  مثل  التغذية، 
�أيام فقط من وجودها  �أمرا�ض الفقر، وتحولت بعد عدة 
في البلدة، وبعد نجاحها في �إعادة �آدمية كثير من الأطفال 
�إلى نجمة حقيقية  الذين فقدوها، من ممر�ضة مكافحة 
من  الزواج  طلبات  وتتلقى  والم�ضايقات،  للغزل  تتعر�ض 
وترتبك  العاديين،  الأفراد  من  وحتى  والم�شايخ  العمد 
تحت مراقبة �أفراد جهاز الأمن الوطني محدودي الخبرة 
والإمكانيات، بزعم �أنها ربما تكون عينًا غريبة تتل�ص�ص 

على الوطن.
الفكرة كانت طريفة في ر�أيي، وفيها �شيء من الفنتازيا، 
ولو عولجت جيدًا، ربما ت�صبح فيلمًا، ومن �أجل �أن �أكتبها، 
الذي  ال�سيناريو  كتابة  كيفية  عن  عديدة  كتبًا  �أولًا  قر�أت 
من  عددًا  و��سألت  ت�أكيد،  بكل  �شيئًا  عنه  �أعرف  �أكن  لم 
وفي  بمعرفتهم،  و�أفادوني  الفن،  ذلك  عن  المتخ�ص�صين 
النهاية �أكملت العمل، وعدت �إلى قراءته عدة مرات، ولم 

ولم  عمله،  �أريد  كنت  عما  بعيدًا  وجدته  �أبدًا،  ي�ستهوني 
الا�سم  تحمل  روايةً  كتابته  و�أعدتُ  كبير،  ب�إحباط  �أح�س 
الحدث،  ومكان  الحكاية  في  جذرية  تغييرات  مع  نف�سه، 
تمامًا،  الحوار  �إلغاء  وبالطبع  للن�ص،  العامة  والبنية 
هذه  الروائي  الن�ص  قر�أت  وحين  ال�سرد،  على  والاعتماد 

المرة، �أح�س�ست بالر�ضا، فقمت بن�شره.
من تلك التجربة وعيت تمامًا، �أن هناك فرقًا كبيًرا بين 
رواية تكتب على الورق من كاتب خبر كتابتها، ولا يملك �أي 
طموح �أو ق�صد لتحويلها �إلى فيلم �سينمائي في الم�ستقبل، 
ودار�سين،  محترفين  بوا�سطة  �أ�صلًا  يكتب  �سيناريو  وبين 
ليكون ركيزة �أ�سا�سية لعمل ب�صري يتحرك �أمام متلق من 

نوع �آخر، غير الذي يتلقى الرواية المكتوبة.
�شهادات  �أو  المعاهد،  في  لها  درا�سة  ت�شترط  لا  الرواية 
يحملها الكاتب، وكما يكتبها دار�سون في الجامعات وحملة 
بتعليم  عاديون  عمال  يكتبها  �أن  يمكن  عليا،  �شهادات 
هنا  الموهبة  الحياة..  من  اكت�سبوها  عالية  وثقافة  ب�سيط 
هي الأ�سا�س، بينما ال�سيناريو على النقي�ض، عمل احترافي 
لا بد من درا�سته نظريًّا وعمليًّا، قبل الخو�ض في كتابة �أي 
بين  الجمع  ا�ستطاعوا  الرواية  كتاب  من  وقليلون  تجربة. 
�أن  يح�س  لنتاجهم  المتتبع  لكن  ال�سيناريو،  وكتابة  كتابتها 
كاتب  لدى  خا�صة  الأخرى،  من  �أقوى  ال�صنعتين  �إحدى 

ال�سيناريو حين يكتب رواية.
ا، لا بد من لغة �أدبية بال�ضرورة، خالية  في الرواية �أي�ضً
من الخطابية والمبا�شرة.. لا بد من تنميق للن�ص، ور�سم 

مقنع ل�شخو�ص لا يرون بالعين، ولكن يح�سون من القراءة.. 
تدخل  �شتى  �أبواب  واختراع  �إيجاد جو منا�سب،  بد من  لا 
تكاد  الأبواب كلها  ال�سينما،  بينما في  الن�ص،  �إلى  القارئ 
المكان  وتر�صد  تتحرك  التي  الكاميرا  بفعل  تكون مفتوحة 
مر�سومون  ال�سينمائيون  وال�شخو�ص  خموده،  �أو  بغليانه 
ت�شاهد  التي  و�أفعالهم  ولغتهم  و�أزيائهم  بملامحهم 

مبا�شرة دون لغة و�سيطة.
من  �صفحات  عدة  �إلى  تحتاج  م�شاهد  اخت�صرت  وربما 
الكتابة الو�صفية، في م�شهد �صغير واحد يفهمه المتلقي بلا 
عناء، مثل م�شهد رجل فقير يقف منك�س الر�أ�س بملاب�س 
رثة، �أمام �صورة زعيم معلقة في �أحد الميادين العامة.. هنا 
الذائبين،  ونعليه  وملاب�سه  الرجل  وجه  لو�صف  حاجة  لا 
ولا حاجة لكتابة ما يدور في ذهنه، لأن الكاميرا كتبت كل 

�شيء.
لقد وظف كاتب ال�سيناريو �أدواته، وعمل المخرج ب�أدوات 
ا- لتحويل لغة ال�سينار�ست �إلى لغة  �أخرى -احترافية �أي�ضً

مرئية.
من جانب �آخر، ف�إن عمل كاتب ال�سيناريو لا ينح�صر في 
كتابة يخترعها فقط، ولكن با�ستطاعته �أن يحول الأعمال 
ال�شعر  ق�صائد  وحتى  الق�صيرة،  والق�ص�ص  الروائية 

الملحمية التي يجد فيها ميزة ما، �إلى �أفلام �سينمائية..
بعد  فيلمًا  �شاهده  ثم  الورق،  على  ما  ا  ن�صًّ قر�أ  والذي 
�إلى  الفيلم  �إحالة  في  �شديدة  �صعوبة  يجد  ربما  ذلك، 
الم�شاهد  من  كثيًرا  نجد  قلت  فكما  قر�أه،  الذي  الكتاب 
نظر  في  للفيلم،  ملاءمتها  لعدم  حذفها  تم  قد  الروائية 
ا  كاتبه ومخرجه، وم�شاهد جديدة وربما �شخ�صيات �أي�ضً
�أ�ضيفت.. ثمة بهارات لا تلائم طبخة ال�سينما، تم غ�سلها، 
الروائية،  الكتابة  وجبة  في  ت�ستخدم  لا  جديدة  وبهارات 

تمت �إ�ضافتها..
الحزين"  "مالك  رواية  قر�أ  الذي  القارئ  يجد  وهكذا 

حين  مختلف  عمل  �أمام  نف�سه  مثلًا،  �أ�صلان  لإبراهيم 
نف�سها،  الرواية  عن  الم�أخوذ  كات"  "الكت  فيلم  ي�شاهد 
يجد  فيلمًا،  �صالح  للطيب  الزين"  "عر�س  �شاهد  والذي 
لأغرا�ض  و�ضعها  تم  الق�صة،  في  مكتوبة  غير  طقو�سًا 
ا مثل رواية "عمارة يعقوبيان"  يعرفها �صناع الفيلم. و�أي�ضً
من  وكثير  الا�سم،  بنف�س  مثلت  التي  الأ�سواني  لعلاء 
كنغ  �ستيفن  ك�أعمال  عالمين،  لروائيين  الأخرى  الأعمال 
يحتج  �أن  ر�أيي  في  الظلم  ومن  وغيرهما.  غري�شام  وجون 
روايات  من  �أنتجت  �أفلامًا  ي�شاهدون  حين  الرواية  كتاب 
ولا  �شوهت،  قد  �أعمالهم  �أن  ن�سمع-  ويرددون -كما  لهم، 

تمثل تلك الأفلام ما كتبوه.
هنا دخلت تلك الأعمال �صناعة �أخرى، ولا بد �أن تختلف 
�إلى  ن�صه  تحويل  على  يوافق  والذي  �أخرى،  عن  �صناعة 
بعيدًا تمامًا عن  ن�صه من جديد،  يتذوق  �أن  عليه  دراما، 

الكتابة المقروءة..
�إلى  �أحد يريد تحويل ن�ص مكتوب  �أنه لا  وحقيقة الأمر 
�سينما، يعمل في الظلام، فالكاتب الأ�صلي للن�ص ي�ست�شار 
في كل �شيء، وير�ضى، ويحتج في النهاية.. ربما بتحري�ض 
من م�شاهدين يعرفهم لم يعجبهم الفيلم، ويظنهم الكاتب 

لم يتذوقوا ن�صه.
�أو ربما لإح�سا�س الكاتب بالتفوق، و�أنه كان يتمنى لو �أن 
الأدوات  �أن  وين�سى  تفوقه،  �إلى  ارتقى  ال�سينمائي  العمل 
مختلفة واللغة مختلفة، والذي يجب �أن ي�شاهَد، غير الذي 

يجب �أن يكتب..
هو  لي�س  العادة،  في  الكتب  يقر�أ  الذي  الجمهور  ا  و�أي�ضً
�أجل  من  العر�ض  دور  �أمام  طوابير  يقف  الذي  الجمهور 
ا  ا �أن ن�سمع �شخ�صً الح�صول على تذكرة. ومن النادر جدًّ
من جمهور الم�شاهدين، ي�صرح وهو ي�شاهد فيلما م�أخوذًا 

عن رواية، �إن هذا الفيلم قد �شوه تلك الرواية.

كاتب الس��يناريو لا ينحصر 
ف��ي كتابة يخترعه��ا فقط، 
ولكن باس��تطاعته أن يحول 
الأعم��ال الروائية إل��ى أفلام 
ا ما  سينمائية، والذي قرأ نصًّ
على الورق ثم شاهده فيلمًا 
بعد ذل��ك، ربما يجد صعوبة 
الفيلم  إحال��ة  ش��ديدة في 

إلى الكتاب الذي قرأه

فرقًا  هناك  �أن  تمامًا  وعيتُ 
على  تكتب  رواية  بين  كبيًرا 
الورق من كاتب خبر كتابتها، 
ق�صد  �أو  طموح  �أي  يملك  ولا 
�سينمائي  فيلم  �إلى  لتحويلها 
�سيناريو  وبين  الم�ستقبل،  في 
يكتب �أ�ًالص بوا�سطة محترفين 

ودار�سين
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