
والقارئ  علامات،  هي  �سارتر  مفهوم  بح�سب  الرواية 
ر�ؤيا  لأنها  الم�ؤلف،  لخيال  المر�آة  وهي  العلامات،  هذه  يفك 
قليلًا  الوراء  �إلى  عدنا  ولو   .. فيل�سوف  وعقل  طفل  بعيني  للعالم 
تطورت  لكنها  والروى،  الحكاية  يعتمد  وقديم  �أ�صيل  فن  �أنها  �سنجد 
كثيًرا حتى �أ�صبحت عبارة عن �سرد طويل، ولا ينتهي من العلامات 
والأ�شياء والإ�شارات والا�ستعارات والتلميحات، تنحى منحى كابو�سي 
�أو �إ�شراقي .. لكن هل ن�ستطيع �إخ�ضاع هذا الفن الإبداعي لقانون 
و�أدواته  معطياته  يمتلك  الذي  القانون  هذا  ال�سينمائية.  اللغة 
�آخر. فال�سينما بح�سب ر�أي المخرج  الخا�صة به، والتي لي�س مثلها 
بول وارن هي ت�صوير الواقع بالواقع، نف�سه .. لكننا نجد في الرواية 
هذا الت�صوير �إنما لي�س بالواقع بل بالعلامات والرموز والإ�شارات، 
فعندما يتحدث الم�ؤلف عن الح�صان، فهو يق�صد الجموح والأ�صالة 
والر�شاقة .. �إلخ، �إنه يعطيك هذه الرموز والإ�شارات بكلمات باردة 
وت�ستخدم  رموزها،  تفك  قارئًا  بو�صفك  و�أنت  دالة،  من  �أكثر  لها 
خزين ذاكرتك ال�صوري لإعطاء �شكل وحجم ذلك الح�صان وهنا 
تفتح م�سارب وقنوات ل�صور هذه الذاكرة، وذلك بح�سب ميول ومهنة 
ومزاجية وثقافة المتلقي .. فر�ؤية الر�سام للح�صان تختلف حتمًا عن 
�أكثر  هنالك  �إذن   .. والبدوي  الخيل  مراهنات  ومقامر  الحوذي  ر�ؤية 
من  �شكلًا  يمار�س  الرواية  قارئ  لأن  له.  ت�شكيل  من  و�أكثر  �صورة  من 
�أ�شكال الإخراج ال�سينمائي لكن في مخيلته فقط، �أما في ال�سينما عندما 
يحاول التعبير عن ح�صان ب�صورة �أو ب�أخرى، ف�إنه ي�أتي بح�صان حقيقي، 
�أن ا�ستخدام  وهذا يحدد كثيًرا من الر�ؤية الخيالية للمتفرج، لذلك نجد 
ا ولي�ست كالأدب ...�أو كما يقول المخرج  الرمز في ال�سينما عملية معقدة جدًّ
ملزم  ف�إنني  حقيبة،  �أو  تفاحة  �أو  لفيل  �أرمز  عندما   ... بازوليني  الإيطالي 
التعبير  طريقة  �أما  حقيقية،  وحقيبة  حقيقية  وتفاحة  حقيقيًّا  فيلًا  با�ستخدام 
�أ�سلوب، ويتحدد بح�سب م�ستوى قواعد اللغة ال�سينمائية،  عن ذلك، فهذا م��سألة 

لكن المونتاج والمو�سيقى واللون ي�ساعد كثيًرا على طرح الرمز.
ومن الجدير بالذكر �أن المخرج الرو�سي الكبير ايزن�شتاين هو المخرج الأكثر ت�أكيدًا على 
عملية المونتاج الذي �أبدع فيه وخا�صة في )المدرعة بوتمكين(، �إذ يعتقد ب�أن طبيعة الوجود 
الب�شري يعتمد على الجريان والتغيير الم�ستمرين، و�أن تذبذب الطبيعة الأزلي هو الحالة الجدلية، 
�أي نتيجة ت�صارع �ألأ�ضداد وهذا ما نجده عند الفيل�سوف هيراقليط�س �إذ يقول: �إن ما يبدو �ساكنًا 
من  مختلفة  حالات  في  هي  الطبيعية  الظواهر  جميع  �إن  �إذ  فقط.  الآتي  هو  �إنما  الطبيعة  في  موحدًا  �أو 

ال�صيرورة. 
الم�شاهد  يعطي  �أن  هي  الفنان  ووظيفة  والتعبير.  الحركة  �أبو  هو  هذا  الأ�ضداد  �صراع  �أن  يعتقد  ايزن�شتاين  كان 
الح�سا�سية تجاه النب�ض الأزلي للكون الكبير. فال�سينما هي من الناحية الكامنة على الأقل، �أكثر الفنون �شمولًا، لأنها 
يمكن �أن تجمع ال�صراع الب�صري البحت للر�سم وال�صراعات الحركية للرق�ص و�صراعات الفعل وال�شخ�صية في الدراما 
والق�ص�ص الخيالية وب�إ�ضافة العن�صر الجديد لل�سينما م�ؤخرًا وهو الكومبيوتر .. �أ�صبح احتواء الفن ال�سابع لكل عنا�صر 
الت�شويق وال�شد والإبهار. �إن هذه الإ�ضافات الجديدة والنجمة عن عمليات تقنية رفيعة الم�ستوى ج�سدت وبفعالية خارقة 
الخيال الأ�سطوري وب�شكل مذهل وبكل ما يتعلق بالخوارق الب�شرية والحيوانية والخيال العلمي وما نتج عنها من تلاعب 
�أو �إعادة ت�شكيل وتكوين الحيوانات المنقر�ضة كالدينا�صورات ..  بوظائف الج�سد الب�شري.. فيلما )القناع و�آفاتار( .. 

فيلم )الحديقة الجورا�سية، ب�أجزائه الثلاثة( ل�سبيلبيرغ، 
حزين  درامي  ب�شكل  الطبيعية  الكوارث  �صياغة  �إعادة  �أو 
)فيلم تيتانيك( لجورج كاميرون، وتداخل ومحايثة الواقع 
التمييز  يمكن  لا  بحيث  وتوازيهما،  بالحلم/الكابو�س 
بينهما، ويجعل المتفرج في ��سؤال طيلة العر�ض .. �أين الواقع 
.. �أين الحلم.. فيلم )ماتريك�س( للأخوين ووت�شاو�سكي .. 
نكهتها  لل�سينما  �أعادت  الأفلام  من  وغيرها  هذه  �إن 
الأولى من خلال عن�صري الإدها�ش وتحقيق م�ستحيلات 
�آنذاك تلك التي بد�أها عباقرة ال�سينما العالمية،  الخيال، 
الأخوة لوميير وجورج ميلييه وكريفث حين كانت ال�سينما 
الوقت.  الأول في ذلك  والإدها�ش  الإبهار  بو�صفها عن�صر 
فجورج  كثيًرا،  الأدب  على  اعتمادها  كان  البداية  ففي 
من  للعديد  �أ�سا�س  �صفته  الأدبية  المواد  ا�ستخدم  ميليه 
في  تجديداته  من  العديد  �أن  كريفث  �أدعى  فيما  �أفلامه 
ال�سينما كان م�أخوذًا في الواقع من �صفحات ديكنز، وهذا 
والفيلم  وكريفث  )ديكنز  مقالة  في  �أيزن�شتاين  ي�ؤكده  ما 
لكيفث عددًا  ديكنز  روايات  قدمت  كيف  اليوم(.. فيرينا 
التدريجي  الاختفاء  يقابل  ما  ذلك  ب�ضمن  التقنيات  من 
لقطات،  �إلى  والتجزئة  ال�صورة  وتكوين  والتداخل 
المونتاج  مبد�أ  و�أهمها  بالتحوير،  الخا�صة  والعد�سات 
المتوازي، حتى �إن �أيزن�شتاين يحول الف�صل 21 من رواية 
�أحا�سي�س  على  ليدل  تنفيذي،  ن�ص  �إلى  توي�ست  اوليفر 
ديكنز ال�سينمائية، لكن لا بد من القول: �إننا وفي بدايات 
لمتابعة  الذهنية  القابلية  لدينا  تعد  لم  الثالثة  الألفية 
تف�صيلات حركة اوليفر توي�ست في �شوارع و�أزقة لندن .. 
وقد �أ�شار العديد من المعلقين �إلى القيمة ال�سينمائية لأكثر 
الكلا�سيكية،  الأعمال  والروايات الحديثة من تلك  ال�شعر 
لجيم�س  و)عولي�س(  با�سو�س  لدو�س  �أي(  �أ�س  )يو  مثل 
من  عام  ومئة  فوكنر  لوليم  والعنف  وال�صخب  جوي�س، 
العزلة لماركيز، وكما �سبق وذكرنا ف�إن العلاقة بين هذين 

النمطين يعود �إلى طفولة ال�سينما تقريبًا.
بعد مجيء ال�صوت �إلى ال�سينما �أ�صبح الحوار م��سؤولية 
الكاتب الذي يلخ�ص غالية الفعل وهو الذي يبد�أ المو�ضوع 

الرئي�س وبتف�صيل كبير �أحيانًا.
وعندما كان الن�ص ال�سينمائي �أكثر تعقيدًا ودقة ، والأهم 
من ذلك �أكثر م�شافهة ... انجذب عدد كبير من الأدباء 
والروائيين �إلى هذا الو�سط ال�سمعي الب�صري. جاء وليم 
فوكنر مدفوعًا بالده�شة والإبهار، لكنه �سرعان ما �أ�صيب 
بخيبة �أمل لا�صطدامه ب�شيء ا�سمه )ال�سيناريو التنفيذي( 
الذي حدد الكثير من �أدبية الن�ص الذي كان يكتبه. وبعد 
كتابة عدد من الن�صو�ص التجارية الهابطة عاد مخذولًا، 

وكذلك فعل �سكوت فيتزجرالد وغيرهم.
عن  نجد  لذلك  �صعب  فن  ال�سيناريو  كتابة  �صنعة  �إن 
بنف�سه،  ن�صو�صه  يكتب  الأفلام  �صانعي  كبار  من  العديد 
وعلى  ورنوار.  وايزن�شتاين  وكوكتو  بركمان  ه�ؤلاء  من 
في  الطولى  اليد  له  كان  المخرجين  كبار  �أغلب  �أن  العموم 

�أفكاره،  �آخرين لتو�سيع  كتابة ن�صو�صه، ولكنه جلب كتابًا 
هذا   .. و�أنطونيوني  وكورو�ساوا  وتروا  فلليني  ومنهم 
للفعل  تمهيد  هي  ال�سينمائية  الن�صو�ص  �أن  حقيقة  ي�ؤكد 
قراءة  توفر  ما  نادرًا  لذلك  الم�ؤلف،  للمخرج  التنفيذي 
النهائي،  للإنتاج  م�ؤ�شر  �أو  خريطة  مجرد  لأنها  ممتعة، 
الم�سرحي  الن�ص  بخلاف  الكثير  يفقد  ال�سينمائي  الن�ص 
المفعمة  الن�صو�ص  حتى  بمتعة،  عادة  قراءته  يمكن  الذي 
بالميزان�سين  �إح�سا�سًا  لنا  تقدم  ما  نادرًا  بالتف�صيلات 
يد  متناول  في  التي  التعبير  طرق  �أهم  من  وهو  الفلمي، 
المخرج وهذا يتبين في الاختيارين اللقطة الكبيرة واللقطة 
لدى  �سايكولوجي  فعل  ردود  من  يخلفانه  وما  البعيدة، 
المتلقي، وهنا لا بد من ا�ستعرا�ض لبع�ض الأعمال الروائية 
وال�سلام  كالحرب  كبار  مخرجون  تناولها  التي  الكبيرة 
التي �أخرجها بوندار �شوك وموبي ديك التي �أخرجها جون 
والعقاب  والجريمة  ماكبث،  لراي  �سيناريو  عن  هيو�ستن 
كذلك  كوبولا،  فورد  فران�سي�س  �أخرجها  العراب  ورواية 

عر�ش الدم عن ماكبث للمخرج الياباني كيرا�ساوا.
على  الت�أثير  متباينة  كانت  النماذج  هذه  �أن  نلاحظ 
رواية  كونها  عن  تخرج  لا  بوزو  لماريو  فالعراب   .. المتلقي 
المافيا،  عن  ملحميًّا  فيلمًا  منها  جعل  كوبولا،  لكن  عادية 
وكذلك ماكبث �شك�سبير �إذ ا�ستطاع كيرا�ساوا تقديم عمل 
ينتمي �إليه من خلال ا�ستعارة �شك�سبير، وهذا ي�ؤكد حقيقة 
�أن الأعمال ذات الطابع الذاتي هي الوحيدة التي تنجح في 
تحويل �شكل فني �إلى �شكل فني �آخر من خلال فنان �أ�صيل 

لا ي�أبه لأي نموذج �آخر.
وبعد .. ماذا يحدث... ما الذي ي�شاهده المواطن العادي 
البلازما  �شا�شات  غزته  الذي  العالم،  بقاع  �أغلب  في 
العري�ضة ب�أنواعها ذات الأبعاد الثلاثة وHD وغيرها من 
و�سائل الإبهار والت�شويق .. وال�سباق ما زال محمومًا. �إنها 
ف�شركات   ... عادي  ب�شكل  ولكن  البداية  نقطة  �إلى  عودة 
في  ال�سينما  �سيدة  بو�صفها  هوليود  في  ال�سينمائي  الإنتاج 
العالم... على الأقل لنا نحن القاعدون في م�شرق الأر�ض 
�أمده  فلم  على  الدولارات  ملايين  تنفق  ال�شركات  هذه   ..
وهو حاب�س  ال�شا�شة  �إلى  م�شدودًا  المتفرج  لتجعل  �ساعتين 
عادية  حكاية  على  ترتكز  الأفلام  هذه  ف�أغلب   .. �أنفا�سه 
�ألاعيب  زحمة  و�سط  الحكاية  هذه  ت�ضيع  و�أحيانًا  ا  جدًّ
لا  الفيلم  ينتهي  وحين   .. الافترا�ضي  والخيال  الدجتل 

ا الرواية سينمائيًّ

بطلًا  حقيقي  غير  لأنه  عنه  الحديث  المتفرج  ي�ستطيع 
وحكاية .. فقد ذهب زمان الذي يجعل المتفرج وهو يخرج 
من ال�سينما وهو يتخيل نف�سه بطل الفيلم .. هذا الإ�سقاط 
نكهته  ال�سابع  للفن  يعد  ولم  الآن،  ال�سينما  غادر  الجميل 
القديمة تلك و�ضاع ال�سيناريو .. وفقدت الكاميرا هيبتها 
 ... يذهب  �أينما  البطل  يلاحق  مجنونًا  طيًرا  و�أم�ست 
الدجتل  �شا�شات  �أمام  وقته  �أغلب  يق�ضي  المخرج  و�أ�صبح 
)الحديقة  مثل  ف�أفلام   .. فيه  يتحكم  وهمي  واقع  ل�صنع 
الجورا�سية ب�أجزائه الثلاثة ونهاية العالم 2012 والمومياء 
و�أفلام  وتيتانك  ال�سفلي  العالم  و�سجناء  الثلاثة  ب�أجزائه 
الزومبي وم�صا�صي الدماء مثل ال�سياف.. و�أفلام القاتل 
المت�سل�سل .. بالإ�ضافة �إلى �أفلام الرعب. كلها ت�شترك في 
الأفلام  �إن ما يميز جميع هذه   .. ا  العادية جدًّ ق�ص�صها 
هي �أنها بلا ر�صيد م�ستقبلي بمعنى �إنها لا ت�شاهد �أكثر من 
يبحث عن  المتلقي حين  ..لأن  �إليها  العودة  ولا يمكن  مرة 
�إلى العوالم الغام�ضة  المزيد مما يده�شه ويوهمه بالولوج 
�إدها�شه  و�سائل  كانت  كلما  يزداد  جوعه  ف�إن  وال�سحرية 
لذلك  وهما  ـ  الواقعية  �إلى  و�أقرب  كذبها  في  دقة  �أكثر 
�ستكون عملية ت�صاعدية حتى ت�صل �إلى �أعلى نقطة  عندها 
�ستنتفي �إليها الحاجة .. وتلغى من قامو�س اهتماماته ك�أي 
متعة رخي�صة �أخرى .. لكن هنالك خطورة تكمن في هذا 
علمي/  الأ�سطوري/الخيال  البعد  ذات  الأفلام  من  النوع 
حقائق  ب�شكل  وقيم  مفاهيم  تمرر  �أنها  هي   .. الكوارثي 
ا�سترخا�ص  النهائية،  ح�صيلتها  في  �ضمنها  بها،  م�سلم 
الإن�سان ج�سدًا وروحًا بو�صفه كائنًا م�ستباحًا دومًا من قبل 
قوى ال�شر، الم�صنوعة في ا�ستوديوهات هوليود الافترا�ضية 
الموعود... حفيد  البطل  يظهر  ودقيق حتى  متفنن  وب�شكل 
�أمريكا  وم�ستر  الوطواط  والرجل  و�سوبرمان  واين  جون 
وفان هل�سنغ وطبعا رامبو .. ليق�ضي على الجميع، ويبقى 
وحده ليبد�أ من جديد في عالم كله �أمل وتفا�ؤل على �أ�شلاء 
دماء الألاف, هكذا دونما مبرر. لكن ما هو �أخطر من هذا 
كله وهو ما يعرف بح�شو الذاكرة ال�ضمنية .. �أو الإدراك 

بدون وعي ...      

  subliminal) massag(. . وهي تجربة ا�ستخدمت في 
�إحدى �شركات الدعاية للترويج لنوع من  �أمريكا من قبل 
الإعلان  بعر�ض  وذلك  التلفزيون  خلال  من   .. ال�سجائر 
�أو  �أغنية  �أو  فيلم  �ضمن  الثانية  من  �أجزاء  في  المطلوب 
بالذاكرة، فتجعل  �أن تلاحظ ب�صريًّا لتخزن  تمثيلية دون 
ا�ستخدمت  ثم  ذلك   يعي  �أن  دون  �إليها  ينقاد  ال�شخ�ص 
بهذه  المر�شح  �صورة  تبث  ب�أن  الانتخابية  الدعاية  لغر�ض 
الحكومات  انتبهت  ثم  التلفزيون،  برامج  �ضمن  الطريقة 
لكن   .. قوانين بمنعه  و�صدرت  الأمر،  �إلى هذا  الغرب  في 
�إزاء هذا ال�ضخ الهائل للأفلام الأمريكية �إلى ال�شرق كم 
ال�شرقية  للمجتمعات  هو الذي خزن في اللاوعي الجمعي 
ظهور لبع�ض الأفلام بين �آونة و�أخرى.                الم�ستهلكة الأكبر للأفلام الأمريكية. لكن هذا لا يمنع من 

   

ف�شركات الإنتاج ال�سينمائي في هوليود 
العالم...  في  ال�سينما  �سيدة  باعتبارها 
على الأقل لنا نحن القاعدون في م�شرق 
ملايين  تنفق  ال�شركات  هذه   .. الأر�ض 
�ساعتين  �أمده  فلم  على  الدولارات 
ال�شا�شة  �إلى  م�شدودًا  المتفرج  لتجعل 

وهو حاب�س �أنفا�سه .. 

ح�سين رحيم
العراق
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