
اليومية  الحياة  وقيم  الفل�سفية  الحياة  قيم  بين  الأزلية 
ال�سطحية. والأهم من ذلك �أن �صورة الكهف عند �أفلاطون 
قد خلقت التمييز الفل�سفي بين المظهر والحقيقة، و�أكدت 
�أولوية الثانية على الأولى. وفي كل الأحوال تبقى ال�صورة 
مهما بلغت دقتها وبلاغتها في مرتبة ثانية، لكن ما دمنا 
لا ن�ستطيع مغادرة عالم المظاهر لأننا محاطون به من كل 
جهة، ف�إن التحذير الأفلاطوني هو �ألا نن�ساق وننخدع به، 
يعد  الذي  المفارق  المثال  �أو  الفكرة  نن�شد  دائمًا  نظل  و�أن 

هذا العالم �إ�شارة �أو �صورة له.
ما علاقة تلك الأمثولة بال�سينما �إذن؟

 �إن معظم الم�ؤلفات التي تناق�ش علاقة الفل�سفة بال�سينما 
العر�ض  وقاعات  �أفلاطون  �أمثولة  بين  تقارن  �أن  لها  يحلو 
الكهف  لأ�سطورة  الأولية  القراءة  �أن  والواقع  ال�سينمائي. 
الكهف  ف�شكل  المقارنة.  تدعم هذه  �أن  الأفلاطونية يمكن 
التي  الكاميرا  �شكل  مع  يتطابق  �أف�الط��ون  ي�صفه  ال��ذي 
 .camera obscura المظلمة  الغرفة  الأ�صلي  ا�سمها  يعني 
ينتهي  �أفلاطون به ممر طويل �ضيق  فالكهف كما ي�صفه 
بفتحة �صغيرة، ويكاد �أهل الكهف لا ي�شعرون بهذا الممر، 
والكاميرا كذلك هي كهف مظلم لا يدخله ال�ضوء �إلا من 

فتحه �صغيرة هي العد�سة. 
من  و�ضع  هو  المقارنة  هذه  في  ذلك  من  الأه��م  �أن  على 
قاعة  داخل  المتلقين  و�ضع  مع  ال�شبيه  الكهف  بداخل  هم 
جال�سون  �أ�شخا�ص  ي�شاهد  مظلمة  قاعة  "فداخل  العر�ض 
�أ���ش��ك��ال م��ن ال�صور الم�����ض��اءة م��ن الخ��ل��ف. فهم  ع��ر���ض 
يح�ضرون لعر�ض خا�ص بالم�شاهد الواقعية معتقدين �أن ما 
يرونه يمثل �أ�شياء العالم، في حين �أن الأمر لا يتعلق بالواقع 
الفعلي" �إنه عالم مختلف بالكامل يمكن تلخي�صه في كلمة 
واحدة فقط هي ال�سينما. والواقع �أن �أفلاطون لو كان يحيا 

بيننا لوجد في قاعات العر�ض خير تطبيق لإمثولة الكهف، 
في  به  الا�ست�شهاد  يمكن  واقعية  �أك�رث  نم��وذج  لوجدها  �أو 

تفرقته بين العالم المعقول والمح�سو�س.
وعي  على  ال�سينما  تمار�سه  الذي  الت�أثير  �إلى  وبالنظر 
المتلقي �أو الم�شاهد بحيث تحولت �شا�شة العر�ض ال�سينمائي 
للوعي والثقافة المعا�صرة، كما  �إلى فاعل مركزي حقيقي 
ي�صفها فريدريك جيم�سون؛ ف�إن ما تقوم به ال�سينما هي 
�إحلال عالم افترا�ضي محل العالم الحقيقي، �أو على �أقل 
تقدير تتحول �شا�شة العر�ض �إلى منظار ينظر به المتلقي، 
غير الم�سلح بالنقد، �إلى العالم من حوله. فال�سينما تعمل 
�أي  الإع�الم��ي،  الجهاز  بها  يعمل  التي  ذاتها  بالطريقة 
عن طريق الترويج للأ�ساطير والأوهام التي تقوم بعملها 
موجهات  �إلى  ال��وق��ت  بم��رور  وتتحول  تراكمية  بطريقة 

لل�سلوك الإن�ساني في العالم.
الم�صاحب  الطقو�سي  الج��و  ه��ذا  في  الإن�سان  حالة  �إن 
لعر�ض الأفلام ي�شبه �إلى حد كبير �إن�سان كهف �أفلاطون 
الذي يتعامل مع انعكا�سات الظلال على �أنها حقيقية. لهذا 
ال�سبب رف�ض فيل�سوف مدر�سة فرانكفورت تيودور �أدورنو 
المجتمع.  على  كبيًرا  خطرًا  ت�شكل  �أنها  ور�أى  ال�سينما، 
فال�سينما تمتلك القدرة الفائقة على تقلي�ص دور الم�شاهد 
ل�سيل  �سلبي  متلق  �إلى  ثم  ومن  وتحويله  المعنى  �إنتاج  في 
يقل�ص  ال�سينمائي  فالعمل  ال�شا�شة.  على  المتدفق  ال�صور 
حجم الم�شاركة، فهو يملي على الم�شاهد ما يريد �أن يقوله 
العر�ض.  �شا�شة  تمثله  الذي  ال�ضيق  الإط��ار  في  ويح�صره 
يكون المتلقي همه الأول، في �أثناء متابعته للعمل ال�سينمائي 
متابعة ذلك ال�سيل المتدفق لل�صور المتحركة دون �إعطاءه 
�أجل  من  ال�سينما  وت�ستخدم  والتدبر.  للتفكير  الفر�صة 
الح�سية  الو�سائل  كل  المخدر  �أو  المنوم  ت�أثيرها  ممار�سة 
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ر�سم تو�ضيحي لأمثولة الكهف الأفلاطونية يك�شف مدى التقارب بينها وبين قاعة العر�ض ال�سينمائي

التي تثير غرائز ورغبات الم�شاهد، فين�صرف عن الدلالة 
الذي  الح�سي  الجانب  على  اهتمامه  كل  ويركز  والمعنى 
تفجره ال�سينما بقوة "فلي�س من المطلوب �أن يكون هنالك 
�أي تركيز فعلي لامت�صا�ص المنتج، حيث يكون الجمهور قد 
ا�ستوعب م�سبقًا ما �سيلي حين ي�سمعون النغمات الافتتاحية 
الفيلم  ن��وع  �أو  النجم  يعر�ضون  حين  �أو  ب��وب،  �أغنية  من 
ال�سينمائي. وبذلك يكون بمقدور المرء �أن ي�سمع �أو ي�شاهد 
�إن قيامه بغير  �أو ذاك، بل  بطريقة ذاهلة �إلى هذا الحد 
ذلك م�ستحيل لأنه ما من �شيء هناك كي يتحداه ويدفعه 
�إلى التفكير". وبالطبع ف�إن الم�ؤثرات التي تقدمها ال�سينما، 
�سواء ب�صرية �أو �سمعية �أو ما يتعلق منها ب�شخ�صية النجم، 
حا�ضرة وم�ستعدة، لأن ت�ستحوذ على الجمهور وتحوله �إلى 

�أدورنو. ناك�ص" بتعبير  "م�شاهد 
 Michael Bay بيّ  مايكل  المخرج  قدم   2005 العام  في 
في  متطابقًا  يبدو   The Island الج��زي��رة  بعنوان  فيلمًا 
عن  الفيلم  يحكي  الأفلاطونية.  الكهف  �أمثولة  مع  تيمته 
في  الب�شر  من  مجموعة  يعي�ش  حيث  القريب،  الم�ستقبل 
مجمع كبير، رجالًا ون�ساءً، كعائلة كبيرة متعاونة. وكل ما 
يعلمه �أفراد هذه المجموعة �أنهم الناجون من كارثة حلت 
بالأر�ض �أدت �إلى تلوثها وعدم �صلاحيتها للحياة. وي�شرف 
حل  في  ي�ساعدهم  ع��الم  مبا�شر  ب�شكل  المجمع  ه��ذا  على 
زاعمًا  "الجزيرة"،  �إلى  بالخروج  ويعدهم  م�شكلاتهم. 
�أن هذه "الجزيرة" هي البقعة الوحيدة على الأر�ض التي 
لم تت�ضرر من هذه الكارثة. وب�شكل �أ�سبوعي، تنظم قرعة 
�أ�شبه بالينا�صيب، والفائز يذهب �إلى "الجزيرة". وكذلك 
بع�ض الن�ساء في هذا المجمع كن يحملن ويتم �إر�سالهن �إلى 
المجموعة،  هذه  بين  من  رجل  ولادتهن.  "الجزيرة" حال 
جدوى  عن  يت�ساءل  والف�ضول،  بالذكاء  البقية  عن  يتميز 
وجوده وعن حقيقة ما يجري في هذا المجمع وعن حقيقة 
"الجزيرة". وكان على ات�صال مع �أحد عمال ال�صيانة في 
المظلمة  المجمع  �سراديب  طريق  عن  �إليه  يذهب  المجمع، 
�أحبها  التي  الفتاة  ي�سبق خروج  الذي  اليوم  للحديث. وفي 
الخروج  من  �صاحبنا  "الجزيرة" يتمكن  �إلى  المجمع  من 
�أ�صحابهم الذي  �أحد  �أن  ليرى حقيقة ما يجري. يكت�شف 
طاولة  على  "الجزيرة"  �إلى  المن�صرم  الأ�سبوع  في  خرج 
حامل  ام��ر�أة  ويكت�شف  كبده.  ا�ستئ�صال  ليتم  العمليات 
بجرعة  قتلها  يتم  المخا�ض،  �أن جاءها  بعد  لتوها  خرجت 
غريبين.  وام��ر�أة  لرجل  ليعطى  منها  طفلها  و�أخ��ذ  قاتلة 
في  رحلته  لتبد�أ  رفيقته  م�صطحبًا  المجمع  م��ن  فيهرب 
هذا  خ���ارج  الحقيقي  وال��ع��الم  المجمع  حقيقة  اكت�شاف 
المجمع. وفي نهاية الفيلم يعود الفتى مرة �أخرى �إلى المجمع 
ليحرر الجميع من هذا العالم الوهمي الخادع ويخرجهم 

�إلى العالم الحقيقي.

السينما 
وكهف أفلاطون

الفل�سفة. لهذا يقال  ال�سينما مثل مغامرة  تبدو مغامرة 
اليوناني  الفيل�سوف  مع  ب��د�أ  قد  ال�سينما  في  التفكير  �أن 
فل�سفة  تبدو  �إذ  الميلاد!  قبل  القرن الخام�س  �أفلاطون في 
بين  التمييز  �أج��ل  من  ج��اءت  ك�أنها  مجملها  في  �أفلاطون 
والمح�سو�س.  المعقول  والمتحول،  الثابت  والمزيف،  الحقيقي 
وهو في �سبيل هذا التمييز �صاغ نظريته في المثل التي تمثل 
جوهر فل�سفته. ولعل ا�ستح�ضار �أمثولة الكهف التي قدمها 
يلخ�ص وجهة  العا�شر من جمهوريته  الق�سم  �أفلاطون في 
الآنفة:  الثنائيات  النظر الأفلاطونية في العلاقة بين تلك 
تحت  كهف  في  يعي�شون  �أنا�س  عن  الكهف  �أمثولة  تحكي 
مقيدين  ال�شم�س،  ن��ور  �أعلى  من  مدخله  يواجه  الأر����ض 
الالتفات  عليهم  ي�صعب  بحيث  و�أرج��ل��ه��م،  رقابهم  م��ن 
حيث  للأمام،  النظر  �إلا  يملكون  فلا  الكهف،  مدخل  �إلى 
خلفهم؛  م��ن  يتحرك  م��ن  ظ�الل  يعك�س  ج���دارًا  ي��ج��دون 
وهم على ثقة ب�أن هذه الظلال ما هي �إلا العالم ولا �شيء 
�سواه. ولقد قام �أفلاطون نف�سه ب�شرح رموز هذه الأمثولة 
نعي�ش  ال��ذي  ال��ع��الم  ���ص��ورة  عنده  الكهف  ي�صير  بحيث 
هم  المقيدون  وه���ؤلاء  المثل،  مثال  هي  ال�شم�س  بينما  فيه، 
بهم  ويحيط  ي�شغلهم  ما  وكل  بالأر�ض  المرتبطون  الب�شر 
الواقع الموجود؛ وهم يثقون في واقعية  �أمامهم هو  ويرونه 
ه���ؤلاء  �أح��د  تح��رر  فر�ض  مع  ولكن  �شك.  دون  يرونه  ما 

ا، و�أنه  الأ�شخا�ص من قيوده التي ت�شده لعالم الظلال �شدًّ
ا�ستطاع �أن يعتلي قمة الكهف لي�صل �إلى مخرجه ويعاين 
البداية  ر�ؤيتها في  على  يقوى  لن  ف�إنه  ال�شم�س الحقيقية، 
وجب  لذا  الأب�صار،  يخطف  الذي  بريقها  �شدة  فرط  من 
عليه �أن يتدرج في ر�ؤيتها "ففي البداية يكون �أ�سهل الأمور 
منعك�سة  الأ�شياء  وبقية  النا�س  �صور  ثم  الظلال،  يرى  �أن 
على �صفحة الماء، ثم الأ�شياء ذاتها، وبعد ذلك ي�ستطيع �أن 
يرفع عينيه �إلى نور النجوم والقمر، فيكون ت�أمل الأجرام 
ت�أمل  من  له  �أي�سر  الليل  في  ذاتها  ال�سماء  وقبة  ال�سماوية 
ال�شم�س ووهجها في النهار. و�آخر ما ي�ستطيع �أن يتطلع �إليه 
هو ال�شم�س ذاتها، وفي مو�ضعها الخا�ص" عالم الخيالات 
والظلال والأوهام هو العالم الح�سي الذي يعي�شه النا�س، 
عالم  الزائفة،  الح�سية  والانطباعات  ال�صورة  عالم  �إن��ه 
�شبيه بالحقيقي، لذا فهو �أقل منه في الدرجة والمنزلة. وهو 
لما  لولاها  التي  �شم�س الحقيقة  نور  معتمد في وجوده على 

ر�أينا ظلال هذا العالم". 
ترمز  بينما  ال�الوج��ود،  �أف�الط��ون  ل��دى  الظلال  تمثل   
�أ�شبه  هو  الكهف  وت�شبيه  الكامل.  الوجود  �إلى  ال�شم�س 
بمقارنة بين نمطين من الحياة؛ حياة تفتقر �إلى الا�ستنارة 
حقائق  تدرك  م�ستنيرة  وحياة  الكهف،  داخل  الظلام  مع 
ال�صراع  منطقة  هو  والكهف  ال�شم�س.  �ضوء  في  الأ�شياء 
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