
البداية:
عرفت الجزائر ال�سينما مع بداية الا�ستعمار الفرن�سي، 
�إلى  الرامية  الأيديولوجيا  و�سائل  من  و�سيلة  ب�صفتها 
التي  الفرجة  عرو�ض  فبعد  الا�ستعمارية.  ال�شرعية  �إثبات 
�أتحف بها  لوي�س لوميارLouis Lumières الفرن�سيين في 
 Felix م�سغ�ش   فلك�س  �أعوانه  �أحد  كلف  باري�س،  مقاهي 
Mesguiche بالتوجه �إلى الجزائر لالتقاط �صور للأهالي 

التي  الأولى،  الوثائقية  الأفلام  والمدن الجزائرية، فكانت 
حملت عناوين توحي بالدونية والاحتقار.

توجيه  في  ال��ع�����س��ك��ري�ني  م���ن  الأول  ال��رع��ي��ل  ���س��اه��م 
ج��ا�ؤوا  التي  الأف��ك��ار  لتج�سيد  �سعيًا  الدعائية  الأغ��را���ض 
الفعلية  البداية   1905 �سنة  اعتبار  ويمكن  �أجلها،  من 
كانت  ح��ي��ث  الج���زائ���ر،  في  ال�سينموتوغرافي  للن�شاط 
  Pathé "باتي"  �شركتا  ت��ت��ولاه��ا  المنتجة  الأف��ل�ام  ج��ل 
ال�سينما  ظلت  الوقت  ذلك  ومنذ   .Gaumont"و"غومون
الا�ستعمارية و�إلى وقت الا�ستقلال �سنة 1962 تاريخ �آخر 
 oliviers dela justice العدالة    زيتون  ا�ستعماري  فلم 
الزيف  �أ�شكال  كل  بلوJames Blue، تمار�س  Les لجام�س 

التي  الوثائقية  والأ�شرطة  الأف�الم  خ�الل  من  والمغالطة 
قاربت المئتين )200(.

فموجات المخرجين الذين تدفقوا على الجزائر مع بداية 
كانت  ال�سنماتوغرافية  معداتهم  معهم  حاملين  القرن 
م�ؤ�شرًا وا�ضحًا على بداية ن�شوء ظاهرة جديدة هي الفيلم 
الجزائرية  الطبيعة  من  يتخذ  الذي   Exotique الغرائبي 

ديكورًا ومجالًا فنيًّا للت�صوير ال�سينمائي.
ال�سينما  من  الحقبة  لهذه  المخ�ص�ص  الرائد  الم�ؤلف  في 
  Caméras  sous le soleil والمعنون كاميرات تحت ال�شم�س
جاء في كتابات م�ؤلفيه: "وبالن�سبة  الذي ن�شر عام  1956 
لل�سينمائيين والجمهور  �أفريقيا و�شمال �أفريقيا على وجه 
كانت  كما  الأولى  للوهلة  يبدو  ما  على  بقيت  الخ�صو�ص، 
عليه: ديكورًا، خلفية لم نتمكن حتى من ا�ستغلالها بمهارة، 
الانطباع  لتعطي  ال�شوارع  م�سرح  عرائ�س  ت�أتي  ذلك  �أمام 

على �أنها متجددة".
في حقبة ما بين الحربين، ظهرت �سينما خا�صة متطورة، 
الفرن�سية،  الا�ستعمارية  الإمبراطورية  �أوج  حدث ذلك في 
على  عام  مئة  بمرور  فرن�سا  احتفالات  ذلك  �صادف  وقد 
1931والعالمي  والا�ستعماري  والم��ع��ر���ض   الج��زائ��ر  غ��زو 
1937. من ن�سختي لاتلانتيد L’Atlantide ، لجاك فيدر
 G.willhem  في عام 1921 والتي لجورج ولهم  J.Feyder

1932 �إلى منزل المالطي La maison du Maltais لهنري 
ف�سكور H.Fescourt عام 1928 ... من الأفلام ال�صامتة 
العمل  1929... ظل  عام  بداية من  الناطقة  الأفلام  �إلى 
لعالم  "مناخ"،  ظهور  �إلى  �أدى  ديكور  بناء  �إع���ادة  على 

كولونيالي لم يعد له وجود الآن.
 Le لقد علق في �أذهان الم�شاهدين �أفلام اللعبة الكبرى 
 Pépé le Moko لوموكو  بيبي   ، Grand Jeu لجاك فيدر 

لجوليان دوفيفيي Julien Duvivier، ومن لا يزال يتذكر 
البلدLe Bled، الذي  المئوية لغزو الجزائر   فيلم الذكرى 
�أفلام  �أو   Jean Renoirرينوار لجان  �سطاوالي  في  �صور 
 Les الرجال الجدد Marcel L’Herbier ،مار�سيل هربييه
 La route أو الطريق الإمبراطوري� hommes nouveaux

impériale؟ وعناوين �أخرى تذكر بالحقبة الا�ستعمارية، 

والتي تبدو �أنها غارقة في الذكريات مثل الرمال المتحركة 
عام   Robert Mills ميلز  لروبرت   Sables mouvants

�سفراك لجاك   L’âme  du Bled البلد  روح  �أو   ،1929
...Jacques Séverac 1927

ففي  ا،  خا�صًّ اهتمامًا  ت�ستحق  الا�ستعمارية  الأف�ل�ام 
في  الأف�ل�ام  تلك  �ساهمت  الا�ستعماري،  الم�شروع  �إط���ار 
ال�ساحر"،  "ال�شرق  عن  الفرن�سي  الجمعي  المتخيل  �إنتاج 
التي  ال�صور  بناء  عملية  من  النهائية  المرحلة  فاعتبرت 
ابتدئت باللوحة، الرواية والت�صوير الفوتوغرافي. الأفلام 
في  ما�ضية  لحقبة  �أثرية  كبقايا  الآن  تظهر  الا�ستعمارية 
�أوروبا التي ت�صورت �أنها ت�ستطيع �أن تفر�ض ب�صورة نهائية 
هيمنة على العالم، وتعتقد �أنها �شرعية بحجة الح�ضارة. 
الذي  الم�شترك،  الأ�سا�سي  ال�شكل  تحديد  محاولة  يمكننا 
ك�شفرات  عملت  التي  ال�سردية،  القواعد  بوا�سطة  بني 
يمكن  وبتحليلها  الا�ستعماري.  للف�ضاء  تقديمها  في  ثابتة 
للعملية الا�ستعمارية  يوفر تبريرًا  �أن كل عن�صر  ملاحظة 
�أفريقيا. يمكن التركيز على الق�ضايا الرئي�سية  في �شمال 
مفهوم  الم��غ��ارب��ي��ة؛  المنطقة  في  خ��ي��الي  ت�����ص��ور  ب��ن��اء  في 
الف�ضاء المغاربي يتلخ�ص في ح�ضور الجندي الا�ستعماري 

التقنية  ال�شرف(، وبع�ض الخ�صائ�ص  ا جوقة  )وخ�صو�صً
الم�ستخدمة في �إنتاج الفيلم الا�ستعماري. ولكن الملاحظ هو 
من  بلده...  ك�أجنبي في  �إليه  ينظر  "الأهلي" الذي  غياب 
خلال العودة �إلى عدد من الأفلام، والتي كانت تبث على 

ال�شا�شات بين 1920 و1940.
للبيئة  الا�ستعمارية  ال�سينما  ر�سمتها  التي  ال�صورة  �إن 
فال�سينمائيون  منمطة،  فلكلورية  لوحة  هي  الجزائرية، 
�شم�سها  غير  الجزائر  في  انتباههم  يثر  لم  الا�ستعماريون 
مجتمع  وك�أنها  الخلابة،  الطبيعية  ومناظرها  وهوائها، 
الإن�سان  لذلك  وج��ود  فلا  الاجتماعية،  الحياة  من  خال 
ولا  فقر  لا  �أر���ض��ه،  م��ن  الم��ط��رود  الم�سحوق،  الج��زائ��ري 
هذه  تجلت  بالا�ستقرار.  يوحي  �شيء   كل  بل  انتفا�ضات، 
النظرة الفلكلورية الا�ستعمارية وا�ضحة من خلال مناظر 
فلك�س مزقي�ش، فهو يقول عنها: "... ها هي الجزائر تت�ألق  
تحت �شم�س الظهيرة... الم�سجد، الق�صبة، تلك الطرقات 
�شبابي  ف�رتة  �أ���ص��ور  هنا  العربية،  الم��ن��ازل  المت�صاعدة، 

وديكورها".
عرف هذا الاتجاه في ال�سينما الا�ستعمارية تطورًا كبيًرا 
مع بداية الع�شرين، ففي �سنة 1921 تم �إخراج فيلم �أبناء 
 Gerardبورجوا لجيرار   Les enfants de la nuit الليل 
لجاك  نف�سها  ال�سنة  في  الأتلانتيد  فيلم  ثم   ،Bourgois

فيدر.	

غياب الأهلي:
الم�ستعمر  من  الا�ستعمارية  ال�سينما  ن��شأتها، جعلت  منذ 
الإم�رباط��وري��ة  وبقية  �إفريقيا،  �شمال  في  الميم(  )بفتح 
الأوروبية  الحياة  لدخول  الطبيعية  اللغيرية  فاقد  �إن�سانًا 
بكماء،  �شخ�صية  �إنه مجرد  للأنا.  الا�صطناعي  المدار  في 
�أف�الم  في  "العجائبية"  الح��الات  في   يظهر  كمبار�س  �أو 
 Tartarin de Tarascon ديطارا�سكون  طارطاران  مثل 
وجوه   Bernard Reymond ريم��ون  لـبرنار   1934 �سنة 
 Visage    voilées, âmes closeمغلقة نفو�س  محجبة، 

الجزائر بعيون السينما الفرنسية 

المنظور والمضمر

إلى  جنبًا  السينما،  تكريس  على  للجزائر  احتلالها  بداية  ومنذ  فرنسا  عملت 
جنب مع الآلة العسكرية وذلك لخدمة أهداف استراتيجياتها القائمة على نزعة 

التسلط في صراعها مع الأهالي.
طوال القرن التاسع عشر تم تأسيس رؤية أسطورية عن الجزائر )بوابة الشرق 
من  غريبة  عوالم  الفوتوغرافية،  وال��ص��ورة  وال��رس��م  الأدب  خ�الل  من  الساحر( 
بهذا  الفرنسيين  انبهار  وتعكس  العجيبة  المناظر  تجسد  والصور  اللوحات 
السحر والجمال، مشاهد في كثير من الأحيان تعج بالأهالي الخاضعين ونساء 

حبسن في بيوتهن ... ثم جاء القرن العشرين وجاءت معه السينما. 
تأصيل  محاولة  على  نشأتها  ومنذ  الفرنسية  السينما  أه��داف  تمحورت  لقد 
إلى  إضافة  الجزائر،  في  الدائر  الصراع  حقائق  عن  المغلوطة  المفاهيم  بعض 
الصراع،  ذل��ك  لملامح  الحقيقة  عن  تكون  ما  أبعد  هي  ص��ورة  تقديم  محاولة 

معتمدة في ذلك على تقنيات التأثير السينمائي على ذهن المشاهد.

د.�سليم بتقة
كلية الآداب واللغات، ق�سم الآداب واللغة العربية

جامعة محمد خي�ضر  - الجزائر - ب�سكرة

ال�سينما  ر�سمتها  ال��ت��ي  ال�����ص��ورة  �إن 
هي  الج��زائ��ري��ة،  للبيئة  الا���س��ت��ع��م��اري��ة 
فال�سينمائيون  منمطة،  فلكلورية  لوحة 
الا���س��ت��ع��م��اري��ون لم ي�رث ان��ت��ب��اه��ه��م في 
الجزائر غير �شم�سها وهوائها، ومناظرها 
الطبيعية الخلابة، وك�أنها مجتمع خال من 

الحياة الاجتماعية
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رو�سيل هنري HenriRoussel عام 1931 وفي ظل الحريم
 Léon Mathot لليون ماثو   Dans   l’ombre du harem

يقول  وا�ستقلاله،  هويته  يفقد  فهو  1928خا�صة...  عام 
"�إن جنون  الم�ؤرخ عبدالغني مجربي في هذا الخ�صو�ص: 
في  بو�ضوح  المنعك�سة  ال�����ص��ورة  م��ن  �أك�ب�ر  ه��و  الم�ستعمر 
م�شروعه للهيمنة، حلمه �إخ�ضاع الآخر، وال�سيطرة عليه، 

وهو الذي فقد �أر�ضه، ومن ثم، ينبغي �أن يفقد روحه". 
الا�ستعمارية،  لل�سينما  الرمزية  الجوانب  في  وبالنظر 
ف�إنه من ال�سهل �أن نلحظ غياب الجزائري  الموجود فقط 
التي  مذكراته   في  الفرن�سية.  ال�سلطات  مع  علاقته  في 
ن�شرت في نهاية حياته، كتب جول روا Jules Roy الأ�سطر 
التالية، مبرزا غياب الأهلي: "وكان العرب في الوقت نف�سه 
يمثلون تهديدًا  على المدى القريب والبعيد، نوع من �سحابة 
تنهمر فج�أة علينا. لم يخطر  �أن  الأفق يمكن  عا�صفة في 
ببالي مرة واحدة �أن �أ��سأل نف�سي كيف ولماذا كانوا هناك 
احتلوا الجزائر  ب�ساطة  بكل  ب�سيطة،  م�شكلة  كانت  �أب��دًا، 
حادثة  فرن�سا:  �أهانت  حكومتهم  لأن  هناك  وكنا  قبلنا، 
هنا،  وكنا  الحملة  وكانت  ل�شرفنا،  وانتقمنا  الم��روح��ة، 
للوهلة  الفرن�سي...  العلم  فيه  يرفرف  مكان  كل  في  كما 
الب�شر ولكنهم يختلفون كثيًرا عنا  الأولى بدا العرب مثل 
لا ي�شربون ما ن�شرب، ولا ي�أكلون ما ن�أكل، لا يتحدثون اللغة 
نف�سها، لا يعبدون الإله الذي نعبد، لا يفكرون في الأ�شياء 
بالطريقة نف�سها. نحن الفرن�سيين، نملك كل �شيء تقريبًا؛ 
الآلات،  الحيوانية،  ال�رثوة  الخ�صبة،  والأرا���ض��ي  المنازل 
الخيول  ال�سيارات،  الأ�شجار  الم��دن،  الكنائ�س،  ال��درك، 
والعربات، الدراجات وال�سيارات. هم لا يملكون �شيئًا، �أو 

قليلًا؛ عجول هزيلة ما�شية و�أغنام  مري�ضة... ".
هوية  �إلى  نف�سي،  ت���وازن  �أي  �إلى  يفتقر  الأه��ل��ي  �إن 
�أو داخل جماعة  �إنه يقدم كعن�صر ديكور،  تحدده كفرد، 
التقنيات  �ساهمت  لقد  له.  تج�سيد  �أي  تلغي  ر�سمية  غير 
ملامح  ت�شوه  التي  ا  جدًّ المركزة  ال�صورة  مثل  الم�ستعملة، 

الوجه، في التعريف "بالأهلي".
هذا التقديم للجزائري، يتعار�ض مع تو�صيف ال�شخ�صية 
الأح��داث،  قلب  في  بقوة  حا�ضرة  كانت  التي  الفرن�سية، 
في  الأماكن؛  عر�ض  في  ال�ضدية  الثنائية  هذه  وانعك�ست 
مع  يتعار�ض  ال��ذي  والخ���الي  البكر  الج��زائ��ري  الف�ضاء 
�أو  الأوروبية،  للمدينة  و"التاريخي"  "المتح�ضر"  الف�ضاء 
الفرن�سية.  الم�ستعمرة  الأماكن في  �أو�سع، في جميع  بمعنى 
تمثل ال�صحراء مركزًا طبيعيًّا في كثير من الأحيان لهذه 
وجود  �أي  من  وخالية  مفتوحة  فارغة،  م�ساحة  الأف�الم، 
للإن�سان. لا يزال الجزائري حا�ضرًا في بيئة طبيعية، تتميز 
والفو�ضى،  الارتباك  من  حالة  وكذلك  المطلق،  بالجمود 
على عك�س الأوروبي فلم يتم �إدخاله في مكان مغلق، ك�أن 
يكون المنزل �أو مكان العمل. لقد اعتبرت الجزائر ومن ثم 
المغرب العربي من خلال ر�ؤية عامة مفادها �أنه لي�س فقط 
الأف��راد وحدهم الذين لا يلحظهم الآخ��رون، ولكن حتى 

ا. الأماكن المختلفة حيث تجري الأحداث �أي�ضً
النقاد  �أغلب  التي يجمع عليها  الملفتة للانتباه  الظاهرة 
وم�ؤرخو ال�سينما، �أن ال�سينما الا�ستعمارية �أهملت الأهالي 
قالب  ففي  �إليه  تطرقت  و�إذا  مطلقًا،  يكون  يكاد  �إهمالًا 
علاقته  يحكم  ال��ذي  الفعلي  ال��واق��ع  ف��وق  للقفز  منمط 
بال�سخرية  النظرة  هذه  تتميز  ما  وغالبًا  الم�ستعمر،  مع 

والا�ستهزاء.
فيلم  النهج،  بهذا  تم�سكت  الا�ستعمارية  الأف�الم  �أولى 
وعلي    Le Musulman Rigolo1937 الم�ضحك  الم�سلم 
ي�أكل في الزيت Ali bouffe à l’huile، فمن خلال عنوان 
الفيلم يتبين المحتوى المبني على الإ�ضحاك وال�سخرية من 

�شخ�صية الأهلي.
هذا المحتوى نف�سه يتكرر في فيلمين لكل من جورج بي�سكو 
 1920 �سنة   RenéClaire كلير  وروني   Georges Pescot

بعنوان اليتيم L’ Orphelin، حيث تظهر �شخ�صية المزابي 
الكاريكاتورية من خلال تقديمها في �صورة بهلوانية �شوهت 
دي  طرطران  في  تتكرر  ال�صورة  ذات  ال�شخ�صية.  ه��ذه 
في  غريبة  "طرطاران"  �شخ�صية  تظهر  حيث  طر�سكان، 
طريقة ملب�سها، ومن ثم �أوجد مخادعة �ساخرة، فبمجرد 
م�شاهدة المتفرج لهذه ال�شخ�صية ت�أتيه �إلى الذهن �صورة 

الأهلي الم�ضحكة.
الأهلي ب�صفته جزءًا  الا�ستعمارية  ال�سينما  �إذن �صورت 
الغرائبية  المناظر  من  الم�ؤلف  الكبير  الديكور  من  ب�سيطًا 
بنظرتهم  )القياد  الأوروب��ي  الجمهور  لت�سلية  تقدم  التي 
الوجوه  الغزوات،  يقودون  الذين  القبائل  �شيوخ  الح��ادة، 
ال��ق��واف��ل  ال�ضيقة،  ال��ط��رق��ات  ال��ظ�الل،  ع�رب  الملتحفة 

والنخيل...(.
وتركزًا،  ا�ستقرارًا  الا�ستيطانية  الحياة  عرفت  �أن  بعد 
ويلغي  �صورته  يعك�س  محيطًا  الم�ستعمر  �أن��شأ  �أن  وبعد 
المحيط القديم، برزت �أفلام تج�سد هذا الت�شكل الجديد، 
لأندري   Sarati leterrible المرعب  �صراتي  فيلم  �أبرزها 
ي�صور   ،1937 �سنة  �أخرج  الذي   André Hugon هيغون 
التي  الج��دي��دة  القيم  "�صراتي"  �شخ�صية  خ�الل  م��ن 
والقائمة  الم�ستعمرة،  في  الا�ستعمارية  الت�شكيلة  اكت�سبتها 
وذاتًا  كيانًا  تعك�س  التي  والانفرادية  المادية  الجوانب  على 
�أيديولوجية  �أنتج  الأمر الذي  منف�صلين عما يحيط بهما، 

قائمة على العن�صرية والقوة.
�شخ�صية "�صراتي" توحي ببروز عالم القيم الم�صطنعة 
والرخي�صة في الم�ستعمرة، القائمة على الكبرياء واحتقار 
ت�أنيب  ب�سبب  النف�سي  الارتياح  عدم  يرافقهما  الأه��الي، 
للبذخ  والميل  والنظام  الان�ضباط  بين  المتذبذب  ال�ضمير 

والمتعة والتهور.
والح��ي��اة  والح���ب  وال��غ��ن��ى  ال��ث�روة  تح���وي  فالم�ستعمرة 
العنف  على  قائمة  وه��ي  م�ضمون،  والم�ستقبل  ال�سعيدة 

وقانونها هو قانون القوة والخوف.

المهمة التحضيرية !!!
ال�سينما  في  الج���زائ���ري���ة  ل��ل��ط��ب��ي��ع��ة   ال��ت��م��ث��ي��ل  ه����ذا 
وثقافة  تاريخ  ودون  حراك،  بلا  واقعًا  قدم  الا�ستعمارية، 
الج��زائ��ر،  م��ن  تجعل  الح��ال  ه��ذه  مثل  ق��دام��ى.  و�سكانًا 
للم�ؤ�س�سة  نف�سه  يهب  مكانًا  الأيديولوجي  الم�ستوى  على 
في  و"للتمدين".  للتروي�ض  قابل  كمكان  الا�ستعمارية، 
 La Mission التح�ضيرية"  "المهمة  تبدو  ال�سياق  ه��ذا 
متخلف  ل�شعب  لازمة  م�ساعدة  �ضرورية،   Civilisatrice

ومحروم !!!.
غالبًا  نف�سها  الا�ستعمارية  الحركة  �أن  ا   �أي�ضً نن�سى   لا 
 La Conquête d’uneامر�أة غ��زو  �أنها  على  قدمت  ما 
قوية  ك�شخ�صية  نف�سه  الأوروب���ي  يظهر  حيث   ،femme

العن�صر  الجزائرية  ال�شخ�صية  تظهر  حين  في  ومتعافية، 
الغرامي  والغزو  الا�ستعمار  فكرة  قهرًا.  و  �ضعفًا  الأك�رث 
انعك�س في ا�ستخدام المفردات، فنجد في كثير من الأحيان 
)على  الجن�سية  بالرموز  محملة  م�صطلحات  ا�ستخدام 
وغيرها(.  خ�صوبة  �صلة،  تملك  الاخ�رتاق،  المثال  �سبيل 
بهذه الطريقة يتم تكوين متخيل يكون الفعل الا�ستعماري 
فيه عملية ا�ستيلاء وهيمنة، ويتم اختزال كفاح الم�ستعمر 
في  الثنائية  هذا  تجميع  �إن  الإغ��واء.  من  ب�سيطة  لعبة  في 
�صورة  في  يتم  فرن�سا  و  الج��زائ��ر  بين  الأح��ي��ان  من  كثير 
كثير  في  بالجزائري  علاقة  في  فرن�سية  ام��ر�أة  غريمين؛ 
نبل  فتك�شفت  �أفلاطونيًّا،  �شكلًا  تتخذ  الأحيان، حيث  من 
وغنى ال�شريكين. الأكثر �شيوعًا كانفي الجهة الأخرى من 
الزوجية )رجل فرن�سي وامر�أة جزائرية( حيث ت�ؤول هذه 
الرجل  كان  العلاقة  هذه  في  الف�شل.  �إلى  دائمًا  العلاقة 
"المهمة  بفكرة  يذكر  الذي  الأمر  الحماية،  وظيفة  يتبنى 
فبف�ضل  الف�شل  �أ�سباب  الزوجان  قاوم  �إذا  التح�ضيرية". 
لكن  الأنثوي.  العن�صر  بوا�سطة  الغربية  الثقافة  ا�ستيعاب 
في  ال�سيا�سية  الخ�الف��ات  ب�سبب  ك�سرها  ك��ان  م��ا  غالبًا 
الميادين المت�صلة بها في معظم الحالات، كاندلاع حرب �أو 
ثورة، فيجبر الرجل على التركيز على مهمته على ح�ساب 

الم�شاعر الرومان�سية.
الأهلي والجندي:

مبا�شرة،  الغزو  مع  الجندي  �شخ�صية  ظهرت  تاريخيًّا 
�أن  يمكن  الاح��ت�الل.  عملية  في  الأ�سا�سية  الأداة  وكانت 
فغالبًا   ،Le légionnaire الجوقة  جندي  ح�ضور  نلحظ 
ه��و م��رك��ز الأح������داث، ومح����رك الخ��ط��اب��ات ال��دع��ائ��ي��ة 
 La Bandera الراية  مثل  �أف�الم  في  ظهر  الا�ستعمارية. 
جون  م��ع   Julien Duvivier 1935 دوفيفيي  لجوليان 
الع�سكري  العمل  تمجد  �أف�ل�ام   ،Jean Gabin غ��ب��ان  
�سنة   x LeSergent x الرقيب  فيلم  في  ا  و�أي�ضً الفرن�سي. 
 Vladimir �ستريزوف�سكي  ف�الديم�ري  للمخرج   1932
مركز  بلعبا�س  �سيدي  بمنطقة  �صور  والذي   Strizhevsky

 Légions ال�شرف  جوقة  فيلم  ��ا  و�أي�����ضً الج��وق��ة،  جي�ش 
 Maurice Gleize قليز  موري�س  للمخرج   d’honneur

�سنة 1938 . كان جندي الجوقة �شخ�صية �ضائعة في كثير 
حالة  �إلى  و�صل  الأ�صلي،  وطنه  �أمن  منفي   ، الأحيان  من 
البطل من خلال مروره بالم�ستعمرات، وفي لحظة الوفاة. 
الإغريقية،  التراجيديا  فقطفي  تتحقق  البطولة  هذه  مثل 
�سمحت  والمثالية.  الوطنية  القيم  �أج��ل  من  الم��وت  حيث 
التفوق  موقف  �إلى  الو�صول  م��ن  الم�ستعمرة  في  تجربته 
المادي والمعنوي من خلال تحويله �إلى رجل عادي، وعادة 
لإع��ادة  حقيقية  رغبة  بها  حقق  التي  الطريقة  نموذجًا. 
التجدد الروحي والاجتماعي، �ساعدت جندي الجوقة على 
الخروج من هذه ال�ضائقة التي �شعر بها في المتروبول. في 
غير  كونه  تهديدًا  الأهلي  مثل  الجندي،  هذا  مع  مواجهة 
مرئي، وبدون �إيديولوجية وا�ضحة. عندما �صعد الأهالي، 
التفرد،  لتجنب  للغاية،  وا�سعة  خططًا  المخرج  ا�ستخدم 
الأف�الم  و�ضعت  الج��زائ��ر.  عن  م�شوهة  ���ص��ورة   و�إن�شاء 
الا�ستعمارية في الح�سبان بعد الم�سار الروحي الذي يتخذه 
بال�صحراء،  م��روره  عند  خا�صة  الم�ستعمرات،  في  البطل 
مكان ال�صمت والنقاء. في المواجهة بين الجندي والأهلي 
يتم و�ضع متخيل من الخوف، ينظم القانون غير المكتوب 

للف�صل المكاني.
الجنود  التهديد.  م��ن  القلق  ل���درء  وج���دت  م�ساحات 
والأهالي ينتمون كل �إلى مجموعة، �إلى مجتمع محلي. كل 
مجموعة تحكم دون النظر �إلى الأخرى، لتتحول في نهاية 
المطاف ب�شكل عنيف �ضد الأخرى التي لا ت�شعر بالت�ضامن. 
هذه القطيعة الم�شوبة بالخوف والتي تمنع التلاقي، تف�سر 
التح�ضيرية"  "المهمة  با�سم  تنفيذها  في  الاحتواء  �صعوبة 

.La mission civilisatrice

ال�سينما  �سعت  والتحقير،  التجاهل  لم��ب��د�أ  وتكري�سًا 
علاقة  في  الهوليودي  النموذج  تطبيق  �إلى  الا�ستعمارية 
وليم  الأمريكي  ق��ام  �أن  بعد  خا�صة  بالأهلي،  الع�سكري 
ال�سينما  من  النوع  هذا  ببعث   WillamGriffith غريفيث 
1910، حيث  "الو�سترن"Western �سنة  �أفلام  ممثلًا في 
�أف�الم  ع��دة  والثلاثينيات  الع�شرينيات  �أواخ���ر  �أنتجت 
الجوقة من  وواح��د   x الرقيب  مثل  العلاقة  ه��ذه  تتناول 
الأهالي  وفيها ي�صور  ال�شرف،  Un des Légions وجوقة 

للدماء،  ومتعط�شون  مخادعون  الطرق،  قطاع  �أنهم  على 
لكنهم �ساديون منحطون �أوغاد...مثل هذا الت�صوير يمكن 

ملاحظته �ضمن النموذج الهوليودي كالآتي: 
الهنديl’indien       الأهلي        �شرير، بدائي، خارج 

عن القانون، متوح�ش.

 الكوبوي Cow boy       الع�سكري        �شريف، متح�ضر، 
من�ضبط، �شجاع 

توثيق المتخيل:
من  كان  الأيديولوجي،  الم�ستوى  وعلى  �أخ��رى  جهة  من 
المفتر�ض �أن تعمل هذه ال�صور على ت�شجيع الا�ستيطان في 
الم�ستعمرات، والتي كانت تعاني في �سنة 1930 من نق�ص في 
الجالية الفرن�سية. �شاركت ال�سينما في هذا الم�شروع الرامي 
�إلى ت�شجيع المعمرين على المجيء، ولا�سيما خلال الاحتفال 
بالذكرى المئوية لغزو الجزائر، وقد �صادف ذلك المعر�ض 
 L’Exposition coloniale internationale ال���دولي 
ال�شهير في باري�س حول الم�ستعمرة في عام 1931، فظهرت 
مجموعة من الأفلام المدعومة مبا�شرة من قبل ال�سلطات 
لل�صناعة  "الر�سمية"  ال�صبغة  لإع��ط��اء  الا�ستعمارية، 
ال�سينماتوغرافية، وهو ما يف�سر الو�سائل التقنية الكبيرة 
ا  التي �سخرت لهذا العمل. نجد في هذه الأفلام بعدًا توثيقيًّ
لتبرير  وخدمة  المو�ضوعية،  مظهر  لإعطاء  تقريبًا  عر�ض 
ال�شرعية الا�ستعمارية. هذا المو�ضوعية المفتر�ضة تتجلى في 
، والن�صو�ص  البطاقات الجغرافية والطبوغرافية  تركيب 

الق�صيرة ال�صامتة التي تكمل ال�صور.
ال�شهير  الفيلم   Pépé le Moko م��وك��و  ل��و  بيبي  في 
الذي   Julien Devivier دوفيفيي  لجوليان  والعن�صري 
�أنتج عام 1938، دائمًا مع جون غابان Jean Gabin الذي 

تظهر  كبير،  بقلب  �شرير  �إلى  ع�سكري  بطل  من  يتحول 
فيلم  والمغامرين.  للم�شردين  مرتعًا  الفيلم  في  الق�صبة 
والحقيقة.  الواقع  تحري  على  الانطباع  يعطي  �أن  يحاول 
الأ���ش��رط��ة في �شكل ح��ك��اي��ة، توفر  ك��ل ���ص��ورة م��ن ه��ذه 
في  )المتمثلة  عنها  �صدرت  التي  المجموعة  حول  معلومات 
فيلم  كل  والأوروب��ي�ني(.  الفرن�سيين  الع�سكريين  مجموعة 
من هذه الأفلام - وقد ن�سي الكثير منها الآن – لا يظهر 
�شا�شات  خ�الل  من  يذكره  ال��ذي  الخا�ص،  مجتمعه  غير 
�إنها  ومكانية.  تاريخية  تخريجات  خلال  ومن  واجهات، 
تعبر )الأفلام( كل واحد بطريقته الخا�صة عن التاريخ، 
يتعلق  فيما  وثقافيًّا  اجتماعيًّا  والمكت�شف  الن�شط  بمظهر 
بحقبة الا�ستعمار: عنف العلاقات الإن�سانية �أو الانف�صال 
المجتمعي. �إذا كان الم�شاهد في تلك الحقبة يرى ب�أن �سمة 
والهروب    ، الواقع  يلغي   بعمل  ا  ت�سمح خ�صو�صً الغرائبية 

�إلى ف�ضاء حالم، متخيل تمامًا ف�إن هناك بعدًا �آخر يرى.
خاتمة:

معظم هذه الأفلام )م�أ�ساوية وعنيفة في بع�ض الأحيان( 
الا�ستعمارية  الحقبة  تلك  لكتاب  رواي���ات  ع��ن  م���أخ��وذة 
بونوا  بيار  طرا�سكان(  دي  )طارطاران  دودي  ك�ألفون�س 
ماكي�س  جون  المرعب(  قينيو)�صراتي  جون  )الأطلنتيد( 
)جوقة ال�شرف( لو�سيان برنار )في ظلال الحريم( جون 
الزيف  في  غارقة  �أف�الم  ال��ع��دال��ة(....  )زيتون  بيليغري 
والمغالطة والبعد عن الحقيقة. تداخل الأماكن، والمعلومات 
يفتح باب المقارنة مع الغرب البعيد Far West بف�ضاءاته 
والغزاة....  الأهالي  الممتدة،  وبحدوده  العذراء،  الوا�سعة 

الا�ستيلاء على الأرا�ضي الوا�سعة، ولادة �أمة.
الفيلم الا�ستعماري يحاول بناء دائرتين؛ دائرة الممثلين 
ودائ���رة  ومب�شرين(  م�ستوطنين،   ، )ج��ن��ود  للمتروبول 
الأولى  الدائرة  ف�إن  الم�ستعمرين، وبطبيعة الحال  الأهالي 
ال��ذي  الم�ستعمر  دائ���رة  ال�سينما،  �صناع  تهم  ال��ت��ي  ه��ي 
المقابل،  الم�ستعمر في  الأهلي  �إيجابي ومريح.  يتمتع بو�ضع 
"البطل  �إظ��ه��ار  ولكن  مطلقًا.  ال��راح��ة  يجد  لا  يتحرك، 
الذي  المتوح�ش،  والأهلي  نف�سه  من  "الواثق  الكولونيالي 
�أن وراء الكوالي�س، تتراءى  لا يعرف الا�ستقرار ي�شير �إلى 
الخطاب  في  المغيب  البعد  هذا  الا�ستعمار.  زوال  �أعرا�ض 
من  مزيد  عن  يعلن  الحربين،  بين  ما  �سنوات  ال�سينمائي 

الا�ضطرابات، �إنها نهاية الامبراطورية...
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