
حـوار

الغزل  باعثها  يكن  لم  الغزليَّة  الجاهلية  الق�صائد 
المحبوبات  و�أ�سماء  �أطلال،  لهم  والعرب لم يكن  والع�شق. 
فوجه  ت�صريحية،  ا�ستعارة  ا  و�إّمن حقيقية  �أ�سماء  تكن  لم 
ال�شاعر،  ومو�ضوع  الا�سم  المعنوي بين  الم�شترك  ال�شبه هو 
الحب  عاطفة  من  ينتقل  �أن   ال�شاعر  ا�ستطاع  كيف  و�إلّا  
عاطفة  �إلى  ال�شيب  ذكر  �أو  الطلل  �أو  والغزل  والحنين 
الغ�ضب في الهجاء والفخر، ومن ثم �إلى عاطفة المو�ضوع 
�أو  الرهبة  �أو  الرغبة  عاطفة  تكون  ا  رَّمب التي  الرئي�س 
لها   خل�ص  التي  الآراء  من  بع�ض  تلك  والطمع.  الرجاء 
الجامعة  في  الم�شارك  الأ�ستاذ  الحراح�شة  �أحمد  الدكتور 
بالكثير  الت�سليم  رف�ض  لقد  المنورة،  بالمدينة  الإ�سلامية 
من ال�شروح القديمة لل�شعر الجاهلي، وخرج عبر قراءات 
المتعارف  لالات  الدِّ غير  جديدة  بدِلالات  مت�أنية  وبحوث 

عليها.  

لبَ البنيّة العميقة لل�شعر  -  الدلالات الم�أنو�سة لا تقيمُ �صُ

الجاهلي.   
  - تحدرت لفظة الأطلال من �شعراء الجاهلية الأولى 

الذين عاينوا �أطلال عاد وثمود و�إرم ومدائن �صالح.
- لعبت �أ�سماء الن�ساء دورًا في ح�صانة المر�أة وحمايتها 

من ذ�ؤبان الرجال.
- العرب كانوا  �أهل وبر لا �أهل ح�صون.

العلاقات  �سلامة  على  حري�ص  كان  العربي  المجتمع   -
بين الرجال والن�ساء ولم يكن ليتهاون مع ال�شعراء وي�سمح 
بفو�ضى العلاقات بين الطرفين في مجتمع قلّت فيه �أعداد 

الن�ساء.
- �أغلب ال�شعراء الجاهليين الذين ذكروا عددًا كبيًرا من 
الن�ساء لم يكونوا معروفين بالع�شق ولم يقولوا ق�صائدهم  
با  وبع�ضهم قال جلَّ ق�صائده وهو في  ال�صِّ وهم في ميعة 

�سني الم�شيب.
�أ�سماء  �إطلاق  عن  العرب  �أبعدت  المعي�شية  الأو�ضاع   -

على بناتهم ت�شي بالجمال والرقة والنعومة.

كان العرب �شديدي الالت�صاق والتماهي مع بيئتهم، فما 
�أبرز  موا�ضعات الت�سمية لديهم؟

�إنَّ لكلِّ بيئة م�سمياتٍ تلوذ بها، متعالقة بطباعها، لائطة 
ب�أركانها، ولائقة لثقافاتها، وكلُّ ثقافة تخلو �إلى م�سميات 
الأزمان،  تعاقب  مع  عليها  �أجيالها  وتتناوب  بها،  خا�صة 
تمثل ثمرة من ثمار ثقافاتها المتعددة والمتغيرة في ما�ضيها 
وما  زمانها،  �سالف  حَ�سُنَ في  ما  بها  وحا�ضرها، وتحاكي 
يَحْ�سنُ من رغباتها في حا�ضرها، وفيما تت�شوف �أن ي�صير 

عليه الم�سمى بعد �أن يكبر.
العربية  البيئة  لموا�ضعات  الن�ساء  �أ�سماء  خ�ضعت  لذا 
ح�صانة  في  دورًا  تلعب  وكانت  الجاهلية،  في  ال�صحراوية 
ذكوري  مجتمع  في  الرجال  ذ�ؤبان  من  وحمايتها  المر�أة 
ال�شباب  على  فيه  مَ  وحُرِّ الجن�سي،  بالكبت  عُرِفَ  خ�شن، 
�شديدًا  الخوف  كان  لذلك  ال�شهوة؛  حمى  من  التنفي�س 
وعقيلة  الرجل  �أعظم غنيمة  والمر�أة  �ساء؛  النِّ ومبرراً على 
ماله، وهم ما بين حلٍّ وترحال، لا حِمَى لهم �سوى ال�سيف 
ن�ساءهم من  �أهل ح�صون تمنع  لا  وبر  �أهل  فهم  والخيل؛ 

ال�سبي والخطف؛ قال الأ�سعر الجعفي:
دَى   مِي الرَّ �شُّ َ وَلَقَد عَلِمْتُ عَلَى َجت

ونَ الَخيْلُ لا مَدَر القُرَى                                            �أنَّ الُح�صُ
والقيمية،  والاجتماعية  المعي�شية  الأو�ضاع  هذه  ظل  في   
ابتعد العرب عن �إطلاق �أ�سماء على بناتهم ت�شي بالجمال 

والرقة والنعومة والميعة، وحاولوا �أن تحمل �أ�سما�ؤهن معاني 
ة والف�صل والمنعة  نف�سية وعقلية لا ج�سدية؛ كالعند والحدَّ
وعنود  نحو: هند  بناتهم  �أ�سماء  فكانت  والعقل؛  والحكمة 
وقتيلة  و�أروى  ورابعة  وفاطمة  و�شعثاء  والخن�ساء  وف�صل 
التي تمنع خيال  الأ�سماء  و�سلمى، وغير ذلك من  و�أمامة 
و�صفات  الا�سم  بموحيات  ذ  التلذُّ من  الرجال  من  ال�سامع 
�صاحبته المتخيلة؛ خوفًا عليهن من حوف بيوتهن من قبل 
على  بهن  الترب�ص  �أو  الطلب،  ب�إدراك  الطامعين  الرجال 

المفارق والعيون، و�أكناف البيوت وم�صاطب الكثبان.
كان الجمال البارع للمر�أة يعر�ضها لكثير من الم�ضايقات، 
بين  �أهلها  وي�شهر  و�سبيها،  خطفها  احتمالية  من  ويزيد 
ويكثر  �أبيها،  بيت  على  الأ�ضياف  يترامى  حتى  العرب، 
المرتادون لحماها ب�شتى الذرائع لر�ؤيتها، وتنتقل �أخبارها 
الفر�سان  عليها  ويتناف�س  زواجها،  بعد  حتى  النا�س  بين 
نذير  كانت  وربما  بينهم،  للعداوة  �سببًا  وتكون  وال�شيوخ، 
��شؤم لزوجها، و�إيجاد العداوة له، ومدعاة لقتله؛ طمعًا في 
�أغلى  لما حازه زوجها من  الح�صول عليها، وح�سدًا منهم 
من  الزواج  غدا  لذلك  ؛  عندهم  ومتعها  الحياة  ملذات 
المر�أة الجميلة مكروهًا، ومحفوفًا بالأخطار؛ لخوفهم ب�أنَّها 
لها وطمعهم فيها، في �ضوء  الرجال  ت�شوُّف  ت�سلم من  لن 
وترحال،  وحلٍّ  وعدوان  غزو  بين  المق�سمة  حياتهم  طبيعة 
والرجال،  الحماة  من  الأحايين  من  كثير  في  الديار  وخلو 

فقال ال�شاعر:
  ولن ت�صادف مرعىً ممرعًا �أبدًا    

                                          �إلاَّ وجـــدت   به  �آثـــار  منتجع 
�أنك  �إلا  �ساء في الدواوين العربية  النِّ �أ�سماء  برغم كثرة 
معاني  تحمل  بل  محبوبات  �أ�سماء  لي�ست  �أنها  �إلى  ت�شير 

ودلالات �أخرى ؟
الجاهليَّة،  الق�صائد  مطالع  في  الن�ساء  �أ�سماء  تركزت 
وفي البيت الأول من المطلع خا�صة، وقلَّما وردت في المقاطع 
الداخليَّة، و�إن وردت من هذا القليل، ف�سيكون غير الا�سم 
الذي ذُكِرَ في المطلع على الأغلب، �أو �أنْ ي�أتي الا�سم نف�سه 
مًا، ولكن  على �صيغة غير التي ورد عليها؛ م�صغرًا �أو مرخَّ
كثرت �أ�سماء الن�ساء في ديوان ال�شاعر الواحد كثرة لافتة، 
امر�ؤ  وذكر  الأع�شى،  ا�سمًا عند  ثمانية ع�شر  فنافت على 
القي�س ما يقارب �سبعة وع�شرين ا�سمًا، و�أورد ب�شر بن �أبي 
النابغة ما  ا�سمًا، وذكر  خازم ما ينيف على خم�سة ع�شر 
ا زهير فذكر �أربعة �أ�سماء  ينيف على اثني ع�شر ا�سمًا، �أمَّ
خم�سة  حوالي  الحطيئة  وذكر  والألقاب،  نى  الكُّ �سوى 
الترخيم  �أو  الت�صغير  ب�صيغ  كثيًرا  كررها  ه  لكنَّ �أ�سماء، 

حتى زادت على الع�شرين ا�سمًا.
�شعره  في  يكررها  معينة  ب�أ�سماء  يلوذ  �شاعر  كلُّ  وكان 
�أكثر من غيرها؛ فتميم بن �أبي بن مقبل كرر في ق�صائده 
والدهماء،  وكبي�شة،  كب�شة،  مثل:  الأ�سماء،  من  مجموعة 

الدكتور أحمد الحراحشة: 

      التأويل يُعِيدَ تكوين الحقائق

      التاريخيَّة الكبرى

حوار : محمود الديب
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وليلى، ومن الكنى: �أمّ عا�صم، و�أمّ حاجز، و�أمّ �سهم، و�أمّ 
خ�شرم، وغلب على �أ�سماء الن�ساء عند �أبي ذ�ؤيب الهذلي 
الكنى؛ نحو: �أمّ عمرو، و�أمّ وهب، و�أمّ �سنان، و�أمّ الرهين، 

و�أمّ الحويرث.
الدواوين  من  الم�ستعر�ض  في  الأ�سماء  في  الناظر  يَلمح 
دها في الديوان الواحد،  �ساء وتعدُّ ال�شعرية، كثرة �أ�سماء النِّ
و�أحيانًا في الق�صيدة الواحدة؛ الأمر الذي يحملنا على �أن 
ن�ستبعد �أن تكون هذه الأ�سماء كنايات لن�ساء كان لل�شاعر 
من  ما  علاقة  معهن  لل�شاعر  و�أن  حقيقية،  تجربة  معهن 
علائق الحياة الجن�سية �أو الاجتماعية الدائرة بين  الذكر 
بابة،  والأنثى؛ كالع�شق ب�أنواعه �أو الإعجاب وال�شغف وال�صَّ
وغير ذلك من حبال الو�صل بين الرجل والمر�أة في مجتمع 
به  و�صل  حتى  الأعرا�ض؛  على  العمياء  بالغيرة  معروف 
قا�صرات؛  ع  رُ�ضَّ المهود  في  وهنَّ  بناته  يئد  �أن  �إلى  الأمر 

خوفًا عليهن من ال�سبي والعار.
ف�إذا كان المجتمع كذلك، فلن ي�سمح بانفلات العلاقات 
بين الرجل والمر�أة، كما يُلْمَحُ من في�ض  علاقات الت�شبيك 
بين ال�شعراء والن�ساء اللواتي وردت �أ�سما�ؤهن في دواوينهم، 
ا وتحوطًا  و�ستكون منظومة قيمهم الاجتماعية �أ�شد حر�صً
مما حذروا منه على البنات، عندما يكبرن؛ وقد حدا بهم 
هذا الحر�ص على ال�شرف ونقاء العِر�ض �إلى حرمان ممن 
ت�شتهر لهما ق�صة ع�شق من الزواج ال�شرعي وذلك عقابًا 
اجتماعيًّا على ما اقترفاه من مخالفة لل�سنن؛ وليظهر �أهل 
وال�صبابة  الع�شق  بنتهم من �سقطات  براءة  للنا�س  الفتاة 
�إلى  الفتيات  هولاء  تزويج  يتم  كان  ما  وغالبًا  وتبعاتها، 
�أزواج غرباء لقطع دابر التقول على بناتهم ولدفن �سيرة 
الزواج  من  يتحرجون  لا  العرب  رجال  وكان  الما�ضي، 
التبذل  عن  وبعده  ع�شقهم  ببراءة  لمعرفتهم  بالمع�شوقات 

والانحلال.
فمن غير المقبول لمجتمع يحر�ص كل هذا الحر�ص على 
مع  يتهاون  �أن  والن�ساء  الرجال  بين  العلاقات  �سلامة 
بين  العلاقات  بفو�ضى  وي�سمح  الحد،  هذا  �إلى  ال�شعراء 
بمجموعة  يت�صل  �أن  منهم  للواحد  ي�سمح  و�أن  الطرفين، 
كبيرة من الن�ساء في مجتمع قلّت فيه �أعداد الن�ساء �أ�صلًا، 
وظنت الأمهات بهنَّ لو�أدهن �صغيرات والاهتمام بالمواليد 

الذكور في توفير �سبل الحياة لهم �أكثر من البنات.
كبيًرا  الذين ذكروا عددًا  ال�شعراء الجاهليين  �أغلب  �إنَّ 
بالع�شق،  معروفين  يكونوا  لم  �شعرهم،  في  الن�ساء  من 
ة  و�شرَّ با  ال�صِّ ميعة  في  وهم  تلك،  ق�صائدهم  يقولوا  ولم 
�أنَّ بع�ضهم، قالوا جلَّ  الثابت  و�إنَّ من  ال�شباب وعنفوانه، 
العبدي  فالمثقب  المت�أخرة:  الم�شيب  �سني  في  وهو  ق�صائده 
قال ق�صيدته النونية "�أفاطم قبل بينك متعيني"  في �سن 
وقد  هند،  بن  عمر  مع  خلافه  بعد  قالها  حيث  مت�أخرة 

عا�صر الملك النعمان �أبا قابو�س وقال فيه �شعرًا. 
ة "�آذنتنا ببينها   والحارث بن حلِّزة قال مطولته الهمزيَّ
�أنْ تجاوز المئة والخم�سين عامًا، وكان زهير  �أ�سماء" بعد 

ابن �أبي �سلمى يعي�ش في عقد الثمانينيات عندما ذكر �أمَّ 
�أوفى، وقد وثَّق لنا ذلك �شعره في مطولته.

ف�إذا كانت هذه الأ�سماء كناية عن ن�ساء عرفهن ال�شاعر 
ي عن زوجه �أمِّ كعب التي  الجاهلي؛ كان حريًا بزهير �أنْ يكنِّ
ي ابن مقبل عن  ذكرها في مطلع ق�صيدته الرائية، و�أنْ يكنِّ
ق  زوجته "الدهماء" التي ورثها عن �أبيه في الجاهلية وفرَّ
عن  ويبعدها  النقد،  من  نف�سه  ليع�صم  الإ�سلام؛  بينهما 
المخالفة وال�ضلالة، وقد ذكرها في �ست ق�صائد. والأحرى 
تجد  لذلك  مع�شوقاتهم؛  عن  يُكَنُّوا  �أنْ  الع�شاق  بال�شعراء 
وال�شعر  الغرام  المرق�شين ذكرتا في ق�ص�ص  �أن مع�شوقتي 

بالا�سم نف�سه "�أ�سماء وفاطمة".
يتعلق  خا�ص  مو�ضوع  �ساء  النِّ و�إلف  الهوى  مو�ضوع  �إن 
الذاتي من المرء، ويدور حول غر�ض متفرد من  بالجانب 
�أغرا�ض ال�شعر العربي، وتكاد العلاقة بينه وبين الأغرا�ض 
الأغرا�ض  هذه  جلَّ  �أنْ  ومعروف  تمامًا،   منبتَّة  الأخرى 
تتعلق بما خ�شن من علاقاتهم وت�صادم؛ كالحرب والغزو 
والدماء، فكيف  وال�سلب  والنهب  والوعيد  والتهديد  والث�أر 
والدماء  والوعيد  التهديد  مع  الغزل  في  الحديث  يتوا�صل 
 ،4 الأحزاب:  �ڃ  ڃ  ڃ  ڃ      چ  چ  چ    چ� 
المتوالية  واللوحات  الأبيات  الفكر في  وب�أي و�شيجة يرتبط 
م�شدود  هنيهة  في  وتتناق�ض  فتختلف،  وزمنيًّا؛  نف�سيًّا 
زمامها �إلى الهمِّ المطروح على النف�س ال�شاعرة! لا تنفك 
م�شغولة به حتى تفرغه في �صورة لفظية، وهذا ما �أ�شارت 
من  بد  لا  ب�أنَّه  ت  �أقرَّ التي  النف�سية  الأبحاث  نتائج  �إليه 
علاقة بين فكرتين تلي �أحداهما الأخرى، �سواء �أكانت تلك 
ظاهرة �أو غير ظاهرة، فالعقل لا ي�ستطيع �أنْ يُغِّري المو�ضوع 

حينما ي�شاء من غير �إ�شارة �إلى ما�ضيه القريب.
الذكر،  الأنفة  التحريات  �إليه في�ض   في �ضوء ما يُجدي 
�سبيل  من  لنا  يبق  لم  ب�أنَّه  نعترف  �أن  القول  نافع  ومن 
لتف�سير ذلك، �سوى المنفذ الرمزي المتعالق مع الهمِّ الذي 

قَ ال�شاعر وكان �سببًا في ميلاد الق�صيدة.      �أرَّ
الن�ساء  �أ�سماء  بِدلالات  القديم  ال�شرح  يتو�سع  عندما لم 
الواقعي، وعطل  المنفذ  لأنَّه ق�صر جهده على  المطالع؛  في 
ال�شعرية  التجربة  واقعية  على  و�أ�صرَّ  الأخرى،  المنافذ 
للجاهلي على الرغم من مغايرتها لواقع الحياة الجاهليَّة، 
�أ�سماء  في  فقالوا  فا�سدة:  بتخريجات  الأ�سماء  تخريج  تمَّ 
بني  �إلى  ون�سبوا خولة  يوا�صل"،  "�إنَّها مما كان  الحارث: 
فتاة  وعبلة  الأع�شى،  قها  يتع�شَّ كان  جارية  وهريرة  كلب، 
ة، وابنة �شيخ القبيلة، و�أجمل بنات زمانها، و�أمَّ �أوفى  عب�سيَّ

طليقة زهير، وهكذا دواليك. 

لم ي��ك��ن ل��ع��رب الج��اه��ل��ي��ة ال��ث��ان��ي��ة �أط��ل��ال، ف��م��ا هي 
�أ�سانيدك؟

وهي  الثانية،  الجاهلية  في  عا�شوا  الذين  العرب  �إن 
باللغة  �شعرائها  �أ�شعار  لنا  وردت  التي  المعروفة  الجاهلية 
وزهير  وطرفة  القي�س  امرئ  �أمثال  الف�صيحة،  العربية 
ابن �أبي �سلمى و�أ�ضرابهم، وهي تمتد �إلى نحو ثلاث مئة 
�سنة قبل الإ�سلام تقريبًا لي�س لهم �أطلال؛ لأنهم �أعراب 
 - والخيام  ال�شعر  �أي   - الوبر  بيوت  �سكان  ال�صحراء، 
المعروفة ق�صيدة �صحراوية  العربية الجاهلية  والق�صيدة 
وبيت  والقفار،  والبوادي  ال�صحراء  في  العرب  حياة  تمثل 
�سطح  فوق  �شاخ�صة  �أطلالًا  رحيله  بعد  يترك  لا  ال�شَعر 
الأر�ض،  �سطح  على  دار�سة  ر�سومًا  يبقي  �إنما  الأر�ض، 
والطلل  للطلل.  اللغوي  بالمعنى  �أطلالًا  لي�ست  هي  وبذلك 
بعد  الأر�ض،  �سطح  فوق  الديار  �آثار  من  �شخ�ص  ما  هو 
الله طللك،  العرب: حيا  قالت  فلذلك  عنها،  �أهلها  رحيل 

�أي �شخ�صك.
عن  عبارة  وهي  ـ  ب�سرعة  تندر�س  ر�سومًا  يترك  وكان   
ال�شعر  بيت  �أمام  ال�شتاء  ف�صل  في  البدو  يحفرها  حفرة 
�إلى  المطر  ماء  لت�سحب  و�شماله،  البيت  يمين  تنعطف 
الجانبين، ونقرة ب�سيطة كانت موقعا للنار، وثلاث حجارة 
�أثافي ومفردها  ت�سمى  القدر،  �سوداء م�سفعة كانت تحمل 
الثلاثة  الحجارة  هذه  تحمل  الن�ساء  بع�ض  وكانت  �أثفية، 
الجديد،  المنزل  في  �أخرى  مرة  عنها  تبحث  لا  لكي  معها 
الر�سوم  وهذه  الرحيل،  في  م�شغولين  يكونون  والعرب 
�سرعان ما كانت تختفي بعد �أول ف�صل �شتاء وبفعل الرياح 
وما تحمله من �أتربة ورمال، ومن جانب �آخر  حتى �سكان 
عمر  في  �أطلال  �إلى  منازلهم  تتحول  لا  والقرى  الح�ضر 
�شاعر، وهذه بيوت في قرانا الآن عمرها مئات ال�سنين لم 
�آخر هذه  ودليل  للعيان  ماثلة  وبعدها  �أطلال،  �إلى  تتحول 
�إلا بعد  �سوريا عمرها �آلاف ال�سنين لم تتحول �إلى �أطلال 

هذه الحرب المقيتة.
لقد تحدرت لفظة الأطلال من �شعراء الجاهلية الأولى 
الذين عاينوا �أطلال العرب كعاد وثمود و�إرم ذات العماد 
وط�سم وجدي�س ومدائن �صالح وغيرهم، �أيام كان للعرب 
ودمرها  ورمان،  و�أعناب  نخيل  من  وجنات  فارهة  منازل 
الله تدميًرا لأنهم كفروا ب�أنعم الله،  وذلك قبل �أن تت�صحر 
ال�سابقين،  ال�شعراء  كل  حفيد  وال�شاعر  العرب،  جزيرة 
ولولا �أن ي�أخذ ال�شعراء من �سابقيهم لنفد ال�شعر والكلام، 
فيقول عنترة بن �شداد: "هل غادر ال�شعراء من متردم "، 
�أي هل �أبقى لنا ال�شعراء القدامى �شيئًا نقوله، فقد قالوا 
"ما  زهير:  بن  كعب  وقول  الم�ؤونة،  وكفونا  الأبواب  كل  في 

�أرانا نقول �إلّا معارًا، ومعادًا من قولنا مكرورًا".
على ماذا اعتمدت للو�صول �إلى قراءتك الجديدة ؟

نتيجةً حراكِ العقلِ المعا�صر، ورف�ضه الم�سلمات، وانقياده 
في  وو�سائله  معطياته  وتوفر   ، والمنطقيِّ العلميِّ  للتفكير 
�شعروا  حين  بالتَّململ  النُّقاد  بد�أ  حينها  الحا�ضر،  الوقت 

لبَ معاني البنيّة  �أنَّ الدِلالات الم�أنو�سة المتوارثة لا تقيمُ �صُ
المعُطياتُ  تفر�ضها  التي  خا�صة،  الجاهلي  لل�شعر  العميقة 
المتُعالقةُ مع الن�ص، مثل: مقام الق�صيدة، و�أعني منا�سبة 
الرئي�سي، ومعطيات  المرتبطة بمو�ضوعها  ودوافعه  قولها، 
تحت  من  تلتمع  التي  للنَّ�ص  ة  والخارجيَّ الداخليَّة  ة  البِنيَّ

جمر الألفاظ. 
بطون  في  ودِلالاته  الجاهلي  عر  ال�شِّ معاني  ا�ستقرتْ  لمَّا 
ة العربيَّة دهرًا،  الكتب، وركزتْ  في طيَّات الذاكرة الجمعيَّ
�صعبًا  الأمرُ  كان  م�ؤثرٌ؛  ثقيلٌ  حجرٌ  �صفحتها  على  يُلقَ  لم 
على من يرغب في التجاوز والتفلَّت من ربقة ال�شرح القديم 
و�أ�سْره، وتعر�ضتْ المحاولات الأولى �إلى نظراتٍ �شزراء من 
والزاريين  لقدمه،  القديم  على  المحافظين  الباحثين  لدن 

على الحديث و�أهله.
تو�سلتُ المنهج العقلي الهيرمنيوطيقي المتُعالق مع �صنعة 
بعد  ومُ�ستنطقًا   وخارجيَّة،  داخليَّة  رجِحاتٍ  ُ ِمب �ساع  الاتِّ
و�أعلام،  �أماكن  من  النَّ�ص  في  الواردة  الأ�سماء  كلَّ  ذلك 
م�ستعينًا بالدوائر المعرفيَّة في اللغة والجغرافيا، وما ت�شفَّ 
�أنَّ الق�صيدة  ا  النُّفو�س ومُوا�ضعاتها، مُفتر�ضً عنه  طبائعُ 
العربيَّة لي�ست بدعًا بين الآداب العالمية حتى تُولد مُفككةً 
في  الن�ساء  �أ�سماء  و�إنَّ  عرفناه،  الذي  الهند�سي  بال�شكل 

ة.   المطالع لي�ست حقيقيَّ
يقوم المنهج الهيرمنيوطيقي على ر�ؤية منطقيَّة مفادُها 
�أجزاء  �أدبي هدف رئي�س جذري تدور حوله  �أنَّ لكلِّ عمل 
الأغ�صان  ارتباط  به  وترتبط  ومعانيه،  الأدبي  العمل 
والأوراق بال�ساق، وما من عمل فني راقٍ �إلاَّ وتحته عاطفة 
دفعًا،  للنظم  اعر  وال�شَّ الكتابة  �إلى  الأديب  دفعت  ية،  قوَّ
�إلاَّ بمبا�شرة  �أو تجنبه  وط�أته  بالتخل�ص من  لهما  لا حيلة 
ة �إلاَّ ب�سبب حدثٍ  النظم والكتابة، ولا ت�شتعل العاطفة القويَّ
اعر، فهيَّجه و�أثار انفعالاته، فيعمد  ما قويٍّ رَمَ�ضَ نف�س ال�شَّ
اعر للت�سريَّة عن نف�سه بالنظم، ولتحقيق ما ف�شل في  ال�شَّ
الواقع فيما يتعلق بباعث همومه التي  �أر�ض  تحقيقه على 
�أثارت عاطفته، فيحققه بالفن، �أو لت�سديد نق�ص ما نجم 
�إر�ضاء  نق�صه  لت�سديد  محاولة  فنُّه  فيكون  الحدث،  عن 
ة التي يمثلها الإبداع الفني تبدو  لنف�سه، والأحلام العقلانيَّ
ة  ل�صاحبها وك�أنَّها عمليَّة عقليَّة من عمليات الحياة العقليَّ

في �أثناء اليقظة.
فالمذهب الهيرمنيوطيقي يفتر�ض وجود فكرة محوريَّة، 
�أجزاء العمل الأدبي،  �أو معنى جوهري، ترتبط به معاني 
فيعتمد مبد�أ التما�سك والترابط؛ �أي يوجب ت�أويل عنا�صر 
النَّ�صِّ المتفرقة في �ضوء المعنى الجوهري المرتبط بهدف 
الن�شاط الفكري الت�صوري، اللغوي، وهو النَّ�ص، ولا يي�أ�س 
ة  اد هذا المذهب من ردِّ ما تفرق من العمل الأدبي �إلى نيَّ نقَّ
العميق،  �أو جذره  الأول،  �أ�صله  و�إلى  �أن��شأته،  التي  الكاتب 

الذي ي�ضمن وحدة �أجزائه ووحدة معانيه المتفرقة.
في  ب  وينقِّ الأدبي،  العمل  �سطح  يتركَ  �أنْ  ل  الم�ؤوِّ فعلى 
طبقات المعاني لي�صل �إلى مركزه الباطني، وي�ستنطق كلَّ 

القرائن والتفا�صيل من �أ�سماء و�صفات �أ�شخا�ص و�أماكن 
ان  مَّ و�صُ وبُرَقٍ  جبال  من  البيئة  وم�شخ�صات  ومواقعها، 
ومطر  �صحوٍ  من  الطق�س  و�أحوال  ونباتات،  و�صحارى، 
الغائبة  العلاقة  في  يبحث  و�أن  وفي�ضان،  وغيوم،  وغيث 
لي�ستنبت  ة،  بدقَّ ال�شبه  وجه  في  ويحقق  المت�شابهات،  بين 
�أنَّ كلَّ ما هو منثور على �سطح  دِلالات ذلك كلِّه، و�سيجد 
العمل الأدبي مربوط بخيطٍ قوي �إلى المركز يبتعد عنه ولا 
ة  يفارقه، والمركز يمثِّل المعنى الجوهري �أو الفكرة المحوريَّ

المتعلقة بالق�صد والهدف الأول من العمل الأدبي.
المعنى  عن  ولي�س  ل،  الأوَّ المعنى  عن  يبحث  الت�أويل  �إنَّ 
فباطن  النَّ�ص،  ومقا�صد  المتكلِّم  مراد  لمعرفة  الثاني؛ 
ل،  الأوَّ المعنى  فهو  المتكلم،  ق�صد  يحمل  الذي  هو  اللفظ 
الرجوع،  وهو  الأولُ:  ل من  ف�أوَّ الت�أويل،  وي�ؤكد ذلك معنى 
عه  و�آلَ ال�شيء ي�ؤول �أولًا وم�آلًا: رجع، و�أوّل �إليه ال�شيء: رجَّ
�إلى  الرجوع  الت�أويل  يكون  �إذا  ارتدتُ،  ال�شيء:  عن  و�أُلْتُ 
والت�أوُّل  ره،  وقَدَّ ره،  ف�سَّ له:  وت�أوَّ الكلام  ل  و�أوَّ الكلام،  ل  �أوَّ
والت�أويل؛ تف�سير الكلام الذي تختلف معانيه ولا ي�صحُّ �إلاَّ 

ببيان غير لفظه.
��شأن  ��شأنها  اعر،  ال�شَّ �أرادها  وغايةٌ  ق�صدٌ  ق�صيدةٍ  لكلِّ 
الن�شاط  الإن�سانيَّة،  الن�شاطات  و�أرقى  �إن�ساني،  ن�شاط  �أيِّ 
اللغوي، "والإن�سان يريد بالكلام معنى واحدًا من المعاني 
مق�صود  بغير  رَ  فُ�سِّ ف�إذا  الكلام،  ذلك  يت�ضمنها  التي 
ر بع�ض ما تعطيه  رَ المفُ�سِّ ا فَ�سَّ المتكلِّم من تلك المعاني، ف�إَّمن

بْ مق�صود المتكلِّم". ة اللفظ، و�إنْ كان لم يُ�صِ قوَّ
ما هي �ضوابط القراءات الجديدة لل�شعر الجاهلي ؟

تهدف �إعادة قراءة ال�شعر الجاهلي قراءة جديدة مت�أنية 
عظيمُ  البِنيَّة،  �سليمُ  الجاهلي  العربي  العقل  �أنَّ  لإثبات 
القدرة التخييليَّة، يظهرُ ال�شاعرُ ما يريد ويبطنُ ما يريد،  
تعلمناه،  ما  �إنَّ  وثانيها:   ، ة  وال�سطحيَّ المبا�شرة  عن  بعيدًا 
ة لي�ست  وعرفناه من ن�ساء في مقدمات الق�صائد الجاهليَّ
 ، المعروفة  هريرة  لي�ست  هريرة  �إذ  �شيء؛  في  الن�ساء  من 
يتع�شقها  كان  التي  ال�سوداء  مرثد  بن  عمرو  بن  ب�شر  �أمة 
وخولة  عب�س،  بني  في  عا�شقًا  يكن  لم  وعنترة  الأع�شى، 
كلب،  بني  المرواح من  بعيدة  فتاة   لي�ست  �صاحبة طرفة  
وفاطمة  كذلك،  لي�ست  القي�س  امرئ  عم  ابنة  وعنيزة 

ورابعة و�سعاد و�أمّ �أوفى وغيرهن من المظلومات. 
المعاني  علما  يُتيحُهَا  التي  ة  المجازيَّ الف�ضاءات  تتبُّعَ  �إنّ 
�إجلاء  على  الناقد  ت�سعف  لا  العربيَّة  اللُّغة  في  والبيان 
ة للغة ال�شعراء، لذا عطل ال�شرح القديم  الطاقات الإيحائيَّ
ال�شعر،  هذا  مع  الأدبي  التوا�صل  حركة  الجاهلي  لل�شعر 
تقادم  مع  ف�شيئًا  �شيئًا  ت�ضعف  التوا�صلية  العلاقة  وبد�أت 

الزمان.
فال�شعر لا ي�ستخدم اللُّغة لمجرد التو�صيل، ولا ي�ستخدمها 
ة، ومعاني ال�شعر  لمجرد �أنْ تدلَّ الألفاظُ على معانٍ محددَّ
كان  و�إذا  �ألفاظه،  فال�شاعر لا يحددُّ معاني  لها،  نهاية  لا 
ثقافات  ح�سب  الزمان  مع  متحول  فالمعنى  ثابتًا  اللفظ 

اد والقارئين. وقدرات النُّقَّ
�إنَّ المعاني التي نراها في ال�شعر لي�ست هي المعاني التي 
ة  اللُّغة ال�شعريَّ �إبرازها؛لذلك احتالت  �إلى  ق�صد ال�شعراء 
ومردُّ  ال�شعريَّة،  ة  اللفظيَّ ال�صور  لمقا�صد  الت�صريح  على 
ةٍ تُتيحُ  ذلك هو احتواء اللُّغة ال�شعريَّة على �سماتٍ انزياحيَّ
لل�شاعر �إخفاء مق�صده على المتلقي ال�سطحي الك�سول الذي 
يقتنع بالمعنى ال�سطحي الظاهري، ولا يكدُّ نف�سه بالبحث 
ة  الحقيقيَّ المعاني  من  لي�س  ية  المت�أتِّ العميقة  المعاني  عن 

ة الأ�سلوبيَّة. ا من ت�شكيلات ال�شعريَّ للعلامات، و�إَّمن
ولكي نُفلِحَ بالتوا�صل الأدبي مع ال�شعراء علينا �أنْ نتركَ 
ب بالحفر بحثًا عن المعاني الأُوَل،  �سطح العمل الأدبي وننقِّ
الظاهري  ال�سطح  هو  "النَّ�صُّ  بارت:  رولان  يقول  حيث 

للنتاج الأدبي".
ويرى ليفي �شتراو�س ب�أنَّ المعاني متحولة وغير ثابتة؛ لأنَّ 
�إلى  والعقول متغيرة من ع�صر  بالعقول،  المعاني مرتبطة 
ة �إلى �أخُرى، ومن م�ستوٍ ثقافي  ع�صر، ومن طبقة اجتماعيَّ
�إلى �آخر، ومن مذهب �إلى مذهب، ومن معتقد ديني �إلى 

�آخر.
واحد  مو�ضوع  يتجاذبه  موحد،  عملٌ  الأدبي  العمل  �إنَّ 
ة القديمة ببدعة بين  وعاطفة واحدة، وما الق�صيدة العربيَّ
الأعمال الفنيَّة، حيث �إنَّها لا بد و�أن تكون قد انبثقت من 
اعر و�أ�سهره؛ يرقب الليل  ق ال�شَّ عاطفة واحدة، بعثها همٌّ �أرَّ
بنجم طلع ونجم �أفل، وي�شيم البروق حتى ا�ستدر ذلك منه 
القول، فبد�أ ير�سم حياة جديدة مثاليَّة خاليَّة من الهموم، 
د النَّق�صَّ في واقعه  وقد حقق رغباته التي حُرِمَ منها و�سدَّ
من خلال فنه، يحوك ق�صيدته كما يحوك الحائك ب�ساطه، 
بديع  منظر  بكلِّ  ويدبجه  بالو�شي،  ويفوفه  قم  بالرُّ نه  يلوِّ
�آخره،  �إلى  الب�ساط  �أول  جميل، فخيط الحائك واحد من 
كان  وكذلك  المتنا�سقة،  والر�سوم  بالألوان  يه  ي�سدِّ �أنَّه  �إلاَّ 
ر�شق،  يخيط  م�شدودة  ق�صيدته  يحوك  الجاهلي  اعر  ال�شَّ
ي�شدُّ �أجزاءها من لوحة الافتتاح �إلى اللوحة الأخيرة، ولا 
اعر �أنْ يفعل غير ذلك في وقت النظم، وغالبًا  ي�ستطيع ال�شَّ
ق�صائد  �أغلب  في  الإن�شاد  وقت  هو  النظم  وقت  كان  ما 
عر الجاهلي ال�شفوي، و�إنْ بد�أت الق�صيدة بلوحة غزل  ال�شِّ
والهرم،  لل�شيب  ذكر  �أو  الأطلال  على  وقوف  �أو  ن�سيب  �أو 
وانتقلت انتقالًا مفاجئًا و�سريعًا �إلى لوحة �أُخرى ومو�ضوع 
�آخر، كلُّ هذا يمور فقط على �سطح العمل الأدبي، وتكمن 
تحت الألفاظ عاطفة واحدة ومو�ضوع واحد وق�صد واحد، 
�ضرورة  الت�أويل  �أ�ضحى  ذلك  �أجل  فمن  الت�أويل،  يجلوه 

ة وتاريخيَّة. ة وقوميَّ �أدبيَّة نقديَّ
تكوين  يُعِيدَ  و�أن  ذلك،  كلَّ  يفعل  �أن  الت�أويل  وبمقدور 
قراءة  �إلى  العودة  طريق  عن  كبرى  تاريخيَّة  حقائق 
�ألوان  مختلف  من  ئه  تخبِّ كانت  وما  القديمة،  النُّ�صو�ص 
بعيدة  ة  مو�ضوعيَّ قراءة  يُوجِدَ  و�أنْ  والعلامات،  الحقائق 
للقارئ دور  وال�سطحيَّة يكون  ال�ساذج  قل  والنَّ التكرار  عن 

ة تفاعلٍ مبدع. في �إنتاج النَّ�صِّ �ضمن عمليَّ

الق�صيدة العربية الجاهلي���ة المعروفة ق�صيدة 
�صحراوي���ة تمث���ل حي���اة الع���رب في ال�صح���راء 
والبوادي والقف���ار، وبيت ال�شَع���ر لا يترك بعد 
رحيله �أطلالاً �شاخ�صة ف���وق �سطح الأر�ض، �إنما 

يبقي ر�سومًا دار�سة على �سطح الأر�ض
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