
الق�ص�صية  مجموعتها  في  ال�سهيل  رغد  الكاتبة  تعزز 
بالم�ستوى  ال�شكلي  الم�ستوى  بغداد1(  )�سايكو  الق�صيرة 
التقانات  على  المتوا�صل  تركيزها  خلال  من  الم�ضموني 
بطريقة ابتداعية تتوزع بين الا�شتغال الفانتازي لبنية ال�سرد 
عبر توظيف الحلم، وبين الاهتمام با�ستعمال تقانة الكولاج 
الذي يقوم على جمع �شمل الم�شتت بو�ساطة القطع والل�صق، 
ت�صعيد  في  وفاعليتها  التكرار  بطريقة  الكبير  الانبهار  مع 

ال�سرد وتعقيده.
مركزية  ثيمة  �ضمن  تن�ضوي  بمجموعها  التقانات  وهذه 
تهيمن على ق�ص�ص المجموعة كلها وهي ثيمة ال�صمت وبهذا 
دور  ت�ؤدي  التي  ال�شخ�صية  بو�صفها  ال�سردية  الذات  ت�صبح 
الغرائبية  تلفها  التي  ال�ضحية  الق�صة عادة هي  البطولة في 
بالوجع ، ويلجمها الواقع بالخر�س، حارمًا �إياها من حريتها 
من  ثوب  وفي  لها  نهاية  لا  تراجيدية  دوامة  في  بها  وزاجًا 

الكوميديا ال�سوداء الموجعة ..
�إدراكها  �سلبية  البوح من  لل�صمت على  الذات  �إيثار  وينبع 
�أنها غير قادرة على المجابهة وتلك هي لب معاناتها لاإن�سانية 
لا  التي  لاأ�شياء  من  لحظات  في  التيه  ذلك  فوق  تطفو  التي 

علاقة لها بالمو�ضوع ك�أنها هي �صوت الجماعة المغمورة2 ..
ولقد �أجادت الكاتبة في الذي �أرادت تو�صيله من �أن الذات 
�أ�سئلة  طارحة  خيارها  وال�صمت  �إلا  المعتاد  عن  تخرج  لن 
�صادمة و�إجابات متهرئة بالتناق�ض والت�ضاد واللافهم حيرة 

وت�شظيًا.
م�ضغوطة  كينونة  ال�سردية  الذات  غدت  ال�صمت  وب�سبب 
فكريًّا ومقموعة ج�سديًا في هي�أة كيان �صوري، ومن الجدير 
بالإ�شارة �إليه هنا �أن المفكر ديكارت بفل�سفته العقلية كان قد 

�سذاجة  هو  الم�ضمر  العقل  �أن  واجدًا  ال�صمت  خيار  دح�ض 
م�آثر  على  كلية  يعتمد  �صامت  لوعي  وملازمة  �صامت  لعقل 
عالم  امتلاك  �أن  هو�سرل  الفيل�سوف  وجد  بينما  اللغة. 
المنطوق  العالم  �إنه  ال�صامت  العالم  ذلك  هو  لي�س  ال�صمت 
هو  ال�صمت  يكون  لن  ولذلك  الكينونة  م�ستوى  �إلى  المرفوع 

ال�ضد للغة3. 
وعلى م�ستوى الا�شتغال الفنتازي نجد �أن القا�صة وب�سبب 
ال�سردي  التجريب  �إلى  ت�سعى  العلمية  بالنظريات  انبهارها 
وبما ي�ضاهي تلك النظريات وربما يفندها نا�سفة مبد�أ العلة 
والمعلول متجهة �صوب الفنتزة التي بها تمزج الخيال العلمي 
بالمخيال ال�سردي، فتهيم الذات في الواقع متو�سلة بالفنتزة 
لعلها تدين الواقع �أو على لاأقل تحتج على وح�شيته وب�شاعته.
بالخيانة  �سلبًا  الم�ألوف  خرق  �إلى  �أحيانًا  تعمد  وقد   
والانتحار والجنون والوهم .. وغيرها من ال�صفات المو�سومة 

باللااكتراث وعدم المبالاة..
�ساردة كانت  �أنثى  لاأغلب هي  الذات عندها في  �إن   علمًا 
�أو م�سرودة، كما هو الحال في ق�صة ) قواقع نوح( �إذ تلعب 
و�أوهامها  ال�ساردة  توليد خيالات  دورًا محوريًا في  الفنتازيا 
التي يكون الق�صد منها رف�ض الواقع المرير عبر جعل البحر 
لاأثيرة  �أمكنته  ف�إنها  قواقعه  �أما  للتاريخ  مو�ضوعيًّا  معادلًا 
التي كادت �أن تخطف وتزول في دوامة �شبيهة بمتاهة جيم�س 

جوي�س.
ال�سطو  من  القواقع  �إنقاذ  عبثًا  ال�ساردة  تحاول  و�إذ 
التي  الوحيدة  و�سيلتها  هو  �سيكون  الحلم  ف�إن  والاختطاف، 
الفنتزة  ت�سود  وهكذا  البحر  وت�ؤن�سن  ال�سرد  ب�ؤرة  تقطع  بها 
وتتوالى  �أخرى  وتختفي  �شخ�صيات  فتظهر  ال�سرد  خط 

ت�سا�ؤلات وتتناوب �ضمائر ال�سرد الثلاثة..
�إلى  �أنثى(  )جناحا  ق�صة  في  المو�ضوعية  الفنتزة  وت�ؤدي 
مركزها  ت�ستعيد  لعلها  التحليق  من  الم�أزومة  الذات  تمكين 
قرن  على  ي�ستقر  العالم  �أن  مقولة  قالبة  مكانها  في  وت�ستقر 
البطلة  لكن  �أنثى..  جناحي  على  ا�ستقراره  مقولة  �إلى  ثور 
�آمنة الم�ستكينة التي نما لها جناحان �صارت ترق�ص رق�صة 
الطائر المذبوح ليتغلب القط لاأ�سود عليها معلنًا �إن الظلام 
والا�ستلاب وكبت الحريات �سيظل يهدد الذات الم�ؤنثة في كل 

زمان ومكان.. 
وتقف الذات في ق�صة )�أنف التفاحة( مكتوفة اليدين �أمام 
هلعها وهي ترى الوطن يتق�سم ويغدو ك�أنه التفاحة التي ما 
عدنا قادرين على ر�سمها .. وبال��سؤال "�أين لاأنف المثلث في 
والاحتواء  ترميز للانتماء  �إلى  التفاحة  تتحول  الخارطة؟"4 
تخا�صمت  التي  الوليمة  �إلى  ترمز  التفاحة  كانت  وقديًما 
ت�شكل  الذي  العالم  هي  الذهبية  والتفاحة  عليها  لاإلهات 
الخارطة  هي  تغدو  الق�صة  في  التفاحة  لكن  لاأ�ضداد  من 
التي يبغي الابن ر�سمها فتختلط الر�ؤية على الوالد "نعم يا 
ولدي ار�سمها كما هي بالكتاب هكذا ويحرك القلم على ورقة 

بي�ضاء ت�أبى �أن تطاوع فيها الخطوط ي�سقط القلم .."5  
 وتت�شظى الذاتان اللتان تكونان على طرفي ات�صال هاتفي 
المانوليا(  )�شجن  ق�صة  في  وخارجه  العراق  داخل  بين 
بالمفارقات ال�ساخرة فت�ؤن�سن زهرة المانوليا بتحولات ت�شتت 

بنية ال�سرد بين مو�ضوعة الانفجار ومو�ضوعة ال�سيجارة.
ق�ص�ص  عن  عبارة  بكونها  بغداد(  )�أرانب  ق�صة  وتنفرد 
ا اجتمعت في متوالية �سردية، والذات فيها تبدو  ق�صيرة جدًّ
ال�صمت  فت�ؤثر  الجماعي  الموت  على  الاحتجاج  عن  عاجزة 
عجز  ديمومة  توكيد  في  الم�ضارعة  الفعلية  ا�ستعمال  وي�سهم 

حيوات الق�صة وتعا�ستها. 
�إلى ديكة ودجاج  وتتحول حيوات ق�صة )�أحذية مجنحة( 
يطرن  �أجنحة  ارتداء  �إلى  الن�ساء  ت�سارع  وبفنتازية  وطيور، 
بها �إلى القمر �أما ال�ساردة ب�ضمير لاأنا فتظل في من�أى عن 
منكفئة  لاأخريات  عن  منف�صلة  ذاتها  تجد  لكونها  الفنتزة 
عن  تبحث  وهي  حولها  عما  تعزلها  بفردانية  نف�سها  على 
فلا  هي  �أما  حمارًا"  �أحببت  نعم  حمارًا  �أحببت  حمارها" 
يهمها �سوى التواجد قرب نقاط التفتي�ش لعلها تعثر على هذا 

الحمار.
بطلة  توجهها  ر�سالة  �إلى  الجنون  يتحول  فنتازي  وبهيام 
طموحاتها  �ألجم  الذي  المجتمع  �إلى  عقلي(  )كرنفال  ق�صة 
متنقلة في المدينة بان�سيابية كح�سناء ت�سير هائمة عارية حتى 
"هي لم تكد  النار فيهم  �أ�ضرمت  �إذا التف حولها الجمهور 
كيدا كانت فاكهة لذيذة اللذة ت�ستحق المغامرة �آدم يعترف: 
لها ذيل يمتد  الذي اخترت؟ فاكهة  �أنا  اللغط  لماذا كل هذا 
التابع  بين  تف�صل  رفيعة  خيوط  �أحيانًا  الع�صور  مدى  على 
والمتبوع �أحواء هي التي تتبع لاإيقاع؟ �أم لاإيقاع كله تر�سمه 
�إيقاع الق�ضية فيها كرنفال".  �آدم و�أي  حواء؟ �أي حواء و�أي 

�ص103 
ولا غرو �أن تطرح ال�شخ�صية ت�سا�ؤلات تبغي من ورائها �أن 
التحرر  في  حلمها  �إلى  تن�صرف  �أن  لأجل  بالآخرين  تعب�أ  لا 

والحرية وهذا تدليل رمزي لقوة الجنون حين يكون كرنفالًا 
لانطلاق العقل وهو ما يتعالق مع حادثة حرق ال�شاب التون�سي 
ثورات  �أذبان  الحريات  قمع  على  احتجاجًا  لنف�سه  عزيز  بو 
الربيع العربي �أما هنا ف�إن الج�سد لاأنثوي يرمز للحرية التي 
يكون في �أوارها ا�ستنها�ض للإمكانيات الن�سوية وقدرتها على 

التغيير.
وتهيمن الفنتزة الدرامية في ق�صة )وهم �إيقاع( با�ستباق 
حزم  بابن  ممثلًا  الذكوري  التراث  تن�سف  كي  �سرد  وميتا 
بعد  ما  حمامة  هي  غدت  وقد  لاأنثى  محله  لتحل  وحمامته 

الحداثة. 
لكون  الورق(  )حار�س  ق�صة  في  �صادمة  الفنتازيا  وتكون 
يا  �آه  مزعج"  جرذ  من  الكتب  على  بالخوف  معوقة  الذات 
لمكتبة  الحقيقي  الطريق  على  تدلني  �أن  عليك  كان  بورخ�س 
العوق  ويعم  روايات  لأ�سماء  وتنا�صات  ت�سا�ؤلات  مع  بابل"6 
لي�صل �إلى الوطن فلا يغدو �إلا م�ستحقًا الخيانة وتموت دجلة 
و�أبو نوا�س والحلاج وتنتهي الق�صة بم�شهد لحلم غير منته 
حيث ال�سارد يرى كتبه تم�شي على لاأر�ض هاربة وقد نبتت 
لها �أجنحة وطارت.. وجرذ كبير قابع فوق الفردو�س يق�ضم 

الورق بهدوء..
وعلى ال�شاكلة نف�سها من الترميز يوظف الحمار في ق�صة 
الحمار  فيها  وظف  التي  بالطريقة  ت�أثرًا  مجنحة(  )�أحذية 
كتاب  �أو  الذهبي  الحمار  كتاب  في  كما  لاأدب  في  رمزًا 
�إلى  العنيف  ال�سحر  بفعل  انقلب  الذي  لابوليو�س  التحولات 

حمار..
الزيف  يتجاوز  �أن  ي�ستطيع  لا  المعا�صر  لاإن�سان  ولأن 
ج�سدته  وقد  مزيفًا  كيانًا  �صار  لذلك  والتخاذل  والبلاهة 
اللاواعي  التحول  على  يقوم  كافكوي  نزوع  �شكل  في  الكاتبة 
المفنتز حيث يت�ضاد الت�صور بما يعاك�سه "��سأراه اليوم �أنني 
واثقة لأن تي�شخوف و�إن لم يكن حمارًا �إلا �إنه مفكر من طراز 

متميز"7 .
تناغم  ولا  والترتيب،  الانتظام  �إلى  فكري  تلهف  من  وما 
ولغمه  تفخيخه  �إلى  القا�صة  وت�سعى  �إلا  التنظيم  نحو  كوني 
القا�صة  وك�أن  الق�صة  هذه  في  الفنتازي  التحول  خلال  من 
تحاول ا�ستعادة بدائية ال�صور الرمزية، على �شاكلة ما كان 
يفعل لوي�س كارول في �ألي�س في �أر�ض العجائب �أو بورخ�س في 
�أحلامه الفنتازية "فالديوك منتوفة الري�ش �إلا بع�ض ري�شات 
ربما  �أجنحة  فبلا  الدجاجات  �أما  لاأعراف  فوق  منت�صبة 
الهيئة.  �إلى طفرة وراثية جعلتهن جميعًا على هذه  تعر�ضن 
كلها  بالوجوه  بحلقت  التنف�س  في  و�ضيق  باختناق  �شعرت 
باحثة عن �شبه ما لحماري �شعرت ك�أنني كائن غريب بينهم 

ل�ست من ف�صيلتهم"8.
والبغية من و�صف الب�شر بهذه ال�صور اللامعقولة هو تعبير 
لاإن�سانية  الذات  طال  الذي  والتحول  الت�شويه  عن  رمزي 
عمت  التي  والقبح  الارتباك  حالة  من  ال�سخرية  عن  ف�ضلًا 
الحياة المعا�صرة وهكذا يتحول مجرى ق�صة �أحذية مجنحة 
من التكلم �إلى الخطاب "�أطلب منكم م�ساعدتي في البحث 
الزوايا  �سيتكفل بق�ضية الطيران من كافة  عن حماري وهو 
بينه  تخلطوا  �ألا  �أرجوكم  لكن  ولاألب�سة  ولاأحذية  ولاأجنحة 

وبين حمار الحكيم فحماري عراقي �أ�صيل"9.  
وتنحى ق�صة )الموت بالآجل( نحو الميتا�سرد الذي ي�شتغل 
�أرن�ست  طريقة  على  التكرار  با�ستعمال  الوعي  تيار  على 
في  يتحرك  معدمًا  فقيًرا  )كان  عبارة  م�ستعملة  همنغواي، 
قو�سين  بين  الق�صة  في  وردت  �أينما  ت�ضعها  التي  المكان( 

كبيرين.
 وعلى الرغم من ق�صدية الفنتزة والتدويم �إلا �إن ال�صمت 
يغدو هو لاأكثر بلاغة من الكلام "حرت ب�أي �شيء �أرد عليه 

لل�صمت دوي �أكبر من �أي ردة فعل عندي"10. 
التقاني على م�ستوى الداخل ن�صي،  التوظيف  ولا يقت�صر 
ا �إذ تعمد الكاتبة بق�صدية  بل يتمادى �إلى الخارج ن�صي �أي�ضً
الق�ص�ص  تقطيع  عبر  بالكولاج  التكرار  مزاوجة  �إلى  واعية 
لتغدو بمجموعها عبارة  الغلاف الخلفي  ل�صقها في  و�إعادة 
الق�ص�ص  مجموع  من  تكثيفها  تم  جدًا  ق�صيرة  ق�صة  عن 

الق�صيرة الداخل ن�صية ..
مع  الع�شر  الق�ص�ص  عنوانات  تجتمع  ال�سردي  وبالتكثيف 
بع�ضها فيكون المتح�صل في النهاية )�سايكو بغداد( على نهج 
عولمي ما بعد حداثوي فيه ال�صمت هو البروتوكول الق�ص�صي 
�أمبرتوايكو  الذي هو بمثابة ا�صطناع �سردي على حد تعبير 
بالفنتازيا  مرمزة  بواقعية  تحلم  ذواتا  ال�شخ�صيات  يجعل 

ا مع الخيال العلمي. ومتنا�صة �أي�ضً
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