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دلال �صماري

باحثة وت�شكيلية تون�سية 

من و�ضعية  المتلقي 
�إلى  مغامرة الفنان

قراءة في تجربة الفنان ح�سين عبيد

مع  العبيد  ح�سين  الفنان  رحلة 

الحقيقة  عن  بحث  رحلة  الر�سم 

العلامات  عبر  طريقها  ت�شق 

اللازمانية  والرموز  المجردة 

والن�صو�ص،  والحروف  والخطوط 

طويلة  لفترة  ات�سمت  �أن  بعد 

تجمع  رحلة  وهي  بالواقعية. 

بال�ضرورة  مترابطتين  عمليتين 

الفنان  تلقي  عملية  هي  الأولى 

كلوحة  الجدار،  على  يوجد  لما 

عملاقة وما تثيره في نف�س الفنان 

�أثره  خلالها  من  ليبدع  تتبعات  من 

ثانية، حيث تمتّد  الفني كمرحلة 

مطلقة  وخرب�شاته  تلويناته 

مختلفة متكررة تتوثب �إلى التعالي 

وال�سمو حبا لحقيقة �شريدة. 

 تخوم الذاكرة تعلّة للو�صول �إلى �أقا�صي التجريد
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طلا�سم  يدعو  ومنقو�ش  محفور  وكلام  وحروف  �أ�سهم  متقاطعة  خطوط 

مختلفة.  ومعايير  بمقايي�س  جديدة  تمثلات  �إلى  والجدار  المدينة  ذاكرة 

بقوّة  م�سكونة  م�ساحات  �إلى  فتف�ضي  والكيان  الذات  بين  تجمع  ت�شكيلات 

المكان. 

لوحات  تلقي  بعد  ما  مرحلة  في  العبيد  ح�سين  الفنان  �أعمال   تميّزت 

الم�ساحات  باحتواء  الافترا�ضية  جدرانه  �أو  محامله  �سطح  على  الجدران، 

الفارغة والألوان الترابية حينا والأولية حينا �أخر. والعلامات والرموز التي 

ت�أتي متواترة الح�ضور في ن�سق زخرفي لافت متجاور. وك�أنه هنا يكتب بلغة 

خا�صة لا يفقه معناها �إلا كاتبها. ي�ستقيها من كل ما يوجد حوله من �إرث 

حركية  الفنان  يجني  الجدران  تلك  من  والأزقة.  المدن  جدران  وخا�صة 

الخط المبهم الذي لا تبقى منه غير الروا�سب وتلك الروا�سب ترق�ص بين 

تمتد  بعمقها  �أعماله  في  ممتدة  ال�صحراء  كما  وا�ستدارة.  وتعريج  انحناء 

ترمز  ك�أنها  �أعماله  بحرقتها،  وال�شم�س  ب�ش�ساعتها  والمحيطات  ال�سماء 

بغرابة  توق�ض  قوى  والهواء.  والنار  والماء  الأر�ض  الطبيعية  الحية  للقوى 

تواجدها على المحمل حيوية الإرادة والرغبات الباطنية وفي الأثناء يح�سّ 

»�أر�سمها من  الإطار  الفنان في هذا  يقول  يدري. حيث  ولا  بذلك  المتلقي 

نقطة الميلاد ومنازل الطفولة وروائح ال�صور والأزقة وجدرانها التي ت�شكّل 

�أكثر من خم�سة  على م�ستوى الذاكرة نقاطا م�شعة بالجمال...�أحاول منذ 

ع�شر عاما طرح مو�ضوعات مت�صلّة بها والجدار الذي وجدت فيه م�ساحة 

للبوح المجاوز للو�صف، لا �أعرف الم�صير النهائي لمحمولاتها لكني �أجتهد 

الم�سكونة  للم�شاهدات  الداخلي  النب�ض  �إلى  تو�صلني  تقديم خلا�صات  في 

ية  باللون البني الجبلي والأزرق البحري، ومن خلالهما �أوجدت خيوطا ن�صّ

مفتوحة، وكتابات غير مقر�ؤوة تبحث في كل تجربة عن حقائق تجاوز الواقع 

بفيو�ض و�إ�شارات مجرّدة تجتهد في تقديم معنى الأثر الفني.« 

�أ�سلوبه  له  فان  معا  والر�سم  الغرافيتي  للفن  مقاربته  كانت  ومهما 

المخ�صو�ص وب�صماته المتفردة في الا�ستفادة من هذا لتطعيم ذاك، حيث 

الح�سيّة  وت�أثيراته  التعبيرية  و�إمكاناته  الت�شكيلية  اليومي  جماليات  تتجلى 

لممار�سة  وانت�شاء  احتفاء  فهي  لوحاته  �سطح  على  �أكثر  اللونية  وترقيماته 

كيمياء الجمال ب�أ�سلوبه وتقنياته الخا�صة. حيث يبد�أ كل فنان عادة تجربته 

بالتعرف على التقنيات الموروثة في الر�سم والتمكّن منها ولكن �شيئا ف�شيئا 

يكت�شف  �أن  الباحث  الفنان  ي�ستطيع  والمران  والمحاولة  التجربة  بحكم 

طريقه، تقنياته و�أ�سلوبه. حيث يقول الفنان في حوار لي معه حول �ضرورة 

الم�س�ألة  هذه  �أن  »�أعتقد  عدمها  من  تخ�صه  معينة  تقنية  للفنان  تكون  �أن 

الذات  ت�شبه  بلاغة  �إيجاد  �ضرورة  مع  لكني  الفردية،  الثقافة  على  تعتمد 

ية  ن�صّ م�ساحات  فتح  عند  الإنفرادية  من  نوعا  هناك  تكون  بحيث  الفنية، 

�أو�سع، قد تلتقي مع الأخر على بع�ض الجزئيات الب�صرية لكنها لا يفتر�ض 
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�أن تت�شابه كليا في ا�شتغالاتها.« فللفنان هنا مرحلية خا�صة لبناء الأثر تبد�أ 

بتثبيت عجائنه على المحمل من ثمة بناء التركيبة التي يعمل جاهدا على 

الن�شيطة  الذاكرة  ت�ستح�ضرها  ور�سوم  بخرب�شات  وفراغ  ملء  بين  توازنها 

�ألوانه باختيارات دقيقة تتباين من خلالها �شفافية  للفنان. من ثمة يمرر 

�إحتواء  على  قدرتها  هو  الفنان  �أعمال  يميز  ما  �أهم  ولعلّ  ودرجاته.  اللون 

الم�ساحات الفارغة والألوان كما الم�ساحات الم�ؤثثة والبيا�ضات. 

ي�سكنه  هاج�س  به  �شعوره  كان  بل  اعتباطيا  بالمكان  الفنان  وعي  يكن  لم 

مطلق  هو  �إبداع  من  ينتجه  وما  لديه،  الفني  العقل  لي�سكن  ذاكرته  وي�ؤثث 

غير مقيد بتقليد �أو مو�ضوع بعينه �أو �إعادة ا�ستح�ضار، و�إنما هو وليد خياله 

يعك�س  ما  ل�شيء قديم وهو  بل هو ت�صور جديد  ي�أتي من فراغ  لا  والخيال 

جدلية الف�ضاء والزمن. خيار الفنان الجمالي هو خيار تجريدي للام�ساك 

بكنه الجمالية اليومية المكت�سبة والتفاعل مع المحدثات الفنية الحا�ضرة 

في العالم فهي �إذا تجمع بين المتر�سخ في الذات والمنت�شر في الثقافات 

الفنية الراهنة.  

يرتكز على  الذي  التجريد  ينبني على مبد�أ  الفني لدى ح�سين عبيد  الأثر 

التقريري  التمثل  على  ويتعالى  المطلق  التعبير  على  تقوم  فكرية  خلفية 

الخارجية  مظاهرها  يتجاوز  و�إنما  والأ�شياء  والأحداث  الأمكنة  لت�سجيل 

المرئية بحثا عن باطنها وجوهرها اللامكاني واللازماني، حيث مكّنه هذا 

الاختيار الجمالي من �إنتاج ف�ضاءات متفردة وكيانات مر�سومة بين الألوان 

والنتوءات. تنتهي �إلى التعبير ب�شكل ح�سّي عن الر�ؤى الداخلية والخارجية 

ب�إقتراحات جديدة عن ما هو م�ألوف للم�شاهد عادة. حيث يقول في �إجابة 

�أو  �أن يعالج مو�ضوعا بعينه  �إذا كان يجب على الفنان  عن �س�ؤالي حول ما 

العك�س« هناك العديد من الفنانين ي�سعون نحو معالجة مو�ضوعات متكررة 

في  كانوا  ربما  الأحادية،  الذاتية  تمثل  �أنها  بحجة  �صيغها  في  مت�شابهة  �أو 

بتكرارهم  المتلقي  ر�ؤية  يقزمون  �أنهم  �أ�شعر  لكني  اجتهادهم على �صواب 

والأ�شكال،  المفردات  وبنف�س  واحدة  لوحة  �أمام  بقف  ويجعلونه  للم�شاهد 

لهذا ل�ست ممن يكررون ال�صيغ �أو المو�ضوعات، �أبحث دائما عن ن�صو�ص 

تمدني بالجديد الذي كما �أراه في الواقع �أو اللاواقع.« 

الت�شكيلية  الم�سائل  من  العديد  في  �أعماله  خلال  من  الفنان  بحث  حيث 

من  ا�ستلهمه  ما  فحرّك  والإيقاع،  والتنا�سق  والحركة  كالتوازن  الهامة 

ب�إعطائه ح�ضورا جديدا،  لديه  الت�شكيلي  الف�ضاء  لت�أثيث  المجتمعي  حيّزه 

تغيرات  من  عليها  يطر�أ  وما  الم�ساحة  بهند�سة  �أكثر  الاهتمام  خلال  من 

كما  ونت�ؤاتها،  و�ألوانها  وو�ضوحها  وتوجيهها  وحجمها  العلامات  �سمك  في 

عبر  الت�شكيلي  الف�ضاء  في  التحكم  با�ستغلال  والخلفية  ال�شكل  ان�سجام 

نتائج  لتوليد  والمتقابلة  المت�ضادة  والألوان  التخطيطات  لعبة متناهية من 

ب�صرية مثيرة في كل مرة. 

م�ضيئة  �ألوان  التدرجات،  لتج�سيم  والخلفية  الأ�شكال  بين  يوجد  فال�ضوء 

و�ساطعة حينا وداكنة حينا �أخر، خط رقيق منك�سر و�أخر دائري متوا�صل، 

هي �آثار خطيّة ولونيّة تختبر رحابة المحمل �أثار الفر�شاة والأدوات، عالم 

�صاخب من الألوان واللم�سات حيث ال�شكل يلتحم باللون ولا ينفي كل هذا 

عن الأثر �صفة الهدوء والاختزال، انه م�ساحة لت�آلف المتناق�ضات. 

البعد  اللونية وهو ما يعك�س  ال�ضوئية والكتل  الكتل  هناك تماهٍ عجيب بين 

ال�شكل،  اللون،  مع  التعامل  ا�ستطاع  الذي  الفنان  لدى  المتجدد  الابداعي 

الخامة، الم�ساحة، التركيبة بحركية لي�س فيها بعدا عبثيا بقدر ما ت�شمل 

تركيزا ثم حركة ففراغ ثم ملئ، �إ�ضاءة ف�أقل حدّة، اهتم ح�سين عبيد كثيرا 

بالتفا�صيل فكان بحثه عن الجمال حثيثا بين ال�شكل واللون وال�ضوء. 

هو بحث عن الانعتاق من الوعي الم�ؤطر للعمل الفني �إلى الوعي الم�ؤطر به، 

�أركانها. بينما الوعي الم�ؤطر بها هو  �أثناء بناء  فالوعي الم�ؤطر هو اللوحة 

المت�سرب عن حيوية المادة وحيوية الحركة المادة التي لا تلبث تغازل وت�سحر 

العين بتمثلات جديدة في كل مرة. فت�صبح اللوحة و�سيطا رمزيا و�أداة ت�صلنا 

بالعالم والآخرين وتكون بمثابة ر�ؤية من خلالها ندرك الأ�شياء وداخل هذه 

لعزلة  وي�ضع حدا  الم�سافات  ليختزل  وتكت�سب معنى  العالم،  ينتظم  الر�ؤية 

الفنان وتخلق حوارا بينه وبين المتقبل بماهي لي�ست مح�ض �آلية �أو و�سيلة و�إنما 

هي نمط تمثّل ور�ؤية للعالم وهي موقف و�أ�سلوب توا�صلي رمزي. 

الجمالية  العنا�صر  وت�صفيف  العلامات  و�سبك  النظم  ح�سن  عبر  توا�صل 

بالمكونات،  تلاعب  وت�أخير  تقديم  وفراغ...تواتر  و�شكل  لون  من  للوحة 

�أ�سلوب  يعتمد  حيث  الدلالة  ويقوي  المعنى  يخدم  بما  لها  �إخراج  و�إعادة 

التعدد والا�ستر�سال في الن�سج وي�سمى الترادف، وهو خلق �إيقاعات متوالية 

للمنجز  التركيبية  اللحمة  يمتن  بما  المركبة  �أو  المفردة  العلامات  من 

الفني، بمثابة هند�سة للف�ضاء ونحت لج�سد المادة فينه�ض الإيقاع المتواتر 

والمختلف بوظيفة الدلالة، كما الفراغ القائم على �إفراغ بع�ض الم�ساحات 

التي تزيد ح�ضور المنجز �إجلالا وتوازنا. بمعنى ح�سن التق�سيم حيث يدل 

اللوحة وخلق  الت�صرف في م�ساحة  الفنان على ح�سن  الفني لدى  المنجز 

الظاهرة  �صارت  كبرى، حيث  و�أخرى  �صغرى  �إيقاعية  وحدات  بين  تناغم 

وخلق  الجمالية  المعاني  بخدمة  لارتباطها  �أعماله  في  مركزية  الإيقاعية 

لإخراج  تخيليي  مجازي  ت�شكيل  �أنماط  بماهي  للجمهور،  الفنية  المتعة 

ما  وهذا  �سليلتها  �أنها  مع  المو�ضوعية  الحقيقية  �صورته  غير  على  المعنى 

يعمق دلالتها ويزيد من �شحن طرائق التعبير و�أ�ساليبه.  

من�شئ  ي�ؤديها  ومتفرعة،  متعددة  �أنهج  الجمالي  المعنى  �إبلاغ  فلطرق 

الخطاب الب�صري عبر �أ�ساليب متعددة لعلّ �أهمها الاختزال. حيث يوظّفه 

الموجودة  الب�صرية  المادة  ثراء  �أن  بما  المعنى  على  قائم  لتوجيه خطاب 

يوّ�سع  وحرة  تلقائية  فعل  لحظات  �إحت�ضنت  عملاقة  كلوحة  الجدار  على 

عالم اللوحة لديه وتنوّعها ومنحها م�ساحات ت�شكيلية �أ�ش�سع لممار�سة فن 

�إختزالي خا�ص به ليذهب من خلاله �إلى �أقا�صي التجريد والمعنى. حيث 

تخلق اللوحة حالة  توا�شج طريفة بين مختلف مكوناتها رغم ت�ضادها في 

كثير من الأحيان وك�أنه الطباق الذي يخرج طرفي النقي�ض من الت�ضاد �إلى 

الت�سوية فت�صير �أطرافه معبرة عن معنى م�شترك.   




