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 مقدمة:

يتزاييييد كيييل ييييوم الحيييديل حيييول الإبيييداعلم والحاجييية إلى الإبيييداع والمبيييدعين وتنميييية  

 الإبداعلم وهذا ما هو إلا دلالة على أهمية الإبداع وحاجة الشعوب والمجتمعات إليه.

عليييم الإبييداع وتنمييية وإذا كيياق الإبييداع هييو داليية للثقافيية والحضييارةلم وميين الممكيين ت 

تراث الثقييافي والحضييارع ينشييآق   الييذاكرةلم وقييد افييترض أق الإبييداع والحفييا  علييى اليي    

 مواق عن طريق الوسائل التالية:وين

 (70:  69لم 2003)محمد قاسم عبد اللهلم 

تنمية قاعدة من المعلومات وتطويرها: فالمعرفة الثرية في العلوم والداب والفنوق  -1

ميلا عموميياً مخزنياً ضييخماً مين المعلومييات اليتي تف يير قدراتييه     تمينح المبييدع والمجت 

وإمكاناته الإبداعية والعقلية إق كل واحد من المبدعين عبر التاريخ قد قضى 

عدداً من السنوات في علا المعلومات وتكيوين مهاراتيه الأساسييةلم إق التفاحية     

بييية اليتي سييقطت علييى رأس نيييوتن وأوحييت إليييه بوضييلا نظريتييه العاميية في الجاذ 

 الأرضيةلم هي تفاحة سقطت على رأس مخزوق الذاكرة مليء بالمعلومات.

البحل عن المتشابه والمتنا ر مين الحليول: تلعيب اليذاكرة دوراً هامياً في تنميية        -2

القييدرات الإبداعييية حيييل يراجييلا الفييرد حلييول المشييكلات الشييبيهة بالمشييكلة   

ة والمعلومييات الييتي يواجههييا ميين ذاكرتييهلم وفي عيييلا الحييالات تلعييب الييذاكر    

المخزونة دوراً مهماً في التفكيرلم لقد افترضت نظرييات كيثيرة أق العدييد مين     

الشيييبكات المعرفيييية تظهييير في العقيييل الإنسييياني أثنييياء النشيييا  اليييذهني وحيييل  

على التمثيلات الداخليية اليتي    Kareevالمشكلاتلم وقد ركز العافي كارية 

 زنة في الذاكرة.تتكوق أثناء ذلكلم وما يتصل بذلك من معلومات مخ
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 الفرق بين التذكر والتفكير والتخيل:

معييرفي يقييوم بييه   إق أهييم مييا يميييز العقييل الإنسيياني هييو الييتفكير وهييو أرقييى نشييا        

الإنسيياقلم لأق الييتفكير هييو العملييية الييتي ييينظم بهييا العقييل خبراتييه بطريقيية جديييدة لحييل    

ة موضييوعاتلم مشييكلة معينيية أو هييو إدراي علاقيية جديييدة بييين موضييوعينلم أو بييين عييد   

 بغض النظر عن نوع هذة العلاقة.

لا شييك أق الييتفكير  تليية عيين التييذكرلم إذ أق التييذكر هييو العملييية الييتي يييتم بهييا  

استرجاع موضيوع معيين سيبق أق وجيد في خيبرة الميرء السيابقةلم وهيو يعتميد عليى الحفيك            

إمييا علييى صييورة اسييتدعاء أو تعييرعلم أمييا في الييتفكير فييإق الخييبرات       ويظهيير التييذكر  

لماضية لا كتل إلا منزلة جزئية إذا  تار الفرد منها ما يناسب الموقية الجدييد الطيارئ    ا

عليهلم ثم يعييد تنظيمهيا في كيل جدييدلم ويوجيه هيذا الكيل نحيو كقييق الغيرض اليذع            

يهييدع إليييه وهييو التغلييب علييى المشييكلة الييتي يقابلييها الفييرد في هييذا الموقيية الطييارئلم         

خيل هو استدعاء الخبرات السيابقة في صيورة جدييدة    و تلة التفكير عن التخيللم فالت

أو تركيييب عناصيير الخييبرات السييابقة في صييورة في يسييبق أق مييرت بخييبرة الفييردلم إلا أق 

التخيل في بعيض صيورة كيأحلام اليقظية واللعيب الإيهيامي يعتميد كيثيراً عليى علاقيات           

الصييورة  بسيييطة  ييير حقيقيييةلم ولا أسيياس عييا في العييافي الخييارجيلم والتخيييل في هييذة        

البسيطة  تلة عن التفكيرلم نظراً لأق التفكير يهدع إلى حل مشكلة معينةلم إلا أق 

التخيل بمعناة اليدقيق وبصيورته العلييا الناضي ة يمثيل منزلية معينية في اليتفكيرلم إذ أنيه          

يقيدم الأسيياس الأول فيييهلم ميين حيييل أنييه يقييوم امييلا عناصيير الخييبرات الماضييية في كييل  

خيييل في الييتفكيرلم إذا يعتييبر عملييية هاميية ميين العمليييات الييتي  جديييدلم وهكييذا يسييهم الت

يقييوم عليهييا الييتفكير إلا أق التخيييل أبسييط ميين الييتفكير لأنييه لا يهييدع دائميياً إلى حييل      

 المشكلةلم ولا يهدع دائماً إلى كقيق  رض.

وعلييى ضييوء هييذة التفرقيية يمكيين أق نحلييل الييتفكير ميين الناحييية السيييكولوجيةلم       

معين وهو يدري هذا المجال إدراكاً واضحاًلم يلم  فيه مشكلة فالفرد يوجد في هال 

ن البشرع في استدعاء الخيبرات الماضيية   همعينةلم هذة المشكلة تثير تفكيرةلم فيبدأ الذ
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)كلييها أو بعييض أجزائهييا( الييتي يمكيين أق تسييهم في حييل هييذة المشييكلةلم ثييم يسييتخلص 

لة وخبراته الماضيةلم ويصيو   العلاقات الموجودةلم بين المجال الخارجيلم أو عناصر المشك

هذة العلاقات في كل جديدلم وبعد ذلك يأخذ في اختيار أحسن الوسائل اليتي يسيتمدها   

عادة من خبراته الماضيةلم للوصول إلى اعيدع اليذع ينشيدةلم وهيو التغليب عليى المشيكلة        

الموجييودة في المجييال الخييارجيلم وهكييذا تييتم عملييية الييتفكير بتغلييب الفييرد علييى العييائق    

 جود في هال إدراكه.المو

 (673:  671لم 1961)أحمد زكي صالح: 

ولكن لماذا يرى البعض أق الذاكرة ضد الإبداعلم أو لمياذا أهميل دور اليذاكرة؟؟ أق    

الضييعة الحقيقييي يكميين في النظيير إلى الييتفكير الإبييداعي علييى أنييه يتضييمن تسلسييلًا    

ودةلم وإنميا في اعتبارهيا   لمراحل محددة كديداً صارماً لي  في أق هذة المراحل  يير موجي  

عاميية ومتباينيية ومتتابعيية بطريقيية معينييةلم مييلا أنييه ميين الأفضييل النظيير إليهييا كمييا فعييل         

طفرتهيمرط أع على أساس اعتبار التفكير الإبداعي نمطاً كلياً من السلوي تتداخل فييه  

عمليات عديدة وتتفاعل وفيما بين حدوث المنبه الأصلي وتشكيل السيلوي النياتجلم فمين    

م أق ندري التفكير الإبداعي عليى أنيه نشياطات ديناميية متفاعلية أكثير مين كونيه         المه

 مراحل منفصلة.

 (420لم 2001)شاكر عبد الحميدلم 

( على أق الإبداع  اهرة شاملة تضمن الجوانيب المعرفيية   2000ويؤكد سيد عثماق )

 يرهيا  والوجدانية والنزوعيةلم وهي في هملها خبرة ذاتيية ناضي ة تضيم هيذة الجوانيب و     

 من الجوانب البي ية والجماعية.

 (123: 2000)سيد عثماقلم 

( أق الإبييداع لا يبييدأ ميين فييرا لم وإنمييا  1995وخلصييت )صييفاء محمييود عبييد العزيييزلم  

يعتميييد عليييى الخيييبرات السيييابقةلم ويتطليييب معرفييية واسيييعة بالعلاقيييات القائمييية في هيييال  

 التخصص فهي المعبر إلى الإبداع.
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الييتي يميير بهييا الإنسيياق وبخاصيية إذا كانييت أحييداث  وهييذا يؤكييد أق كييل الأحييداث 

عنيفة فإنه تختزق ولكن بمرور الوقت قد يعتقد الإنساق أنها اختفت تماماًلم ولكن قيد  

يتعيرض لميثير يجعليه وبييدوق أق يشيعر أق يتيذكر هيذة الأحييداث أو ربميا تيؤثر فييه وذلييك          

اء والشيييعراء بيييدوق أق يشيييعر )هيييذة اليييذاكرة الضيييمنية( ويظهييير هيييذا واضيييحاً في الأدبييي

والفنانين و يرهم من المبدعينلم وفي هذا الصدد يقول طستيفن سندرط الشاعر الإنجلييزع  

بقريية المبدعييةلم فهييي تمكيين الشيياعر ميين أق  لم وذلييك أق الييذاكرة هييي جييذر العالمعاصير 

يصييل لحظيية الإدراي المباشيير الييتي تسييمى طالإعييامط باللحظييات الماضييية الييتي حملييت إليييه   

وهذا الوصل الانطبياع اليراهن بالانطباعيات الماضيية يمكين الشياعر        انطباعات مماثلةلم

في اللحظيية مييا أق  لييق تأليفيياً  ييير الييزمنلم قوامييه أنغييام مييا هييي إلا انطباعييات متماثليية    

تلقاها الشاعر في أوقات متباينة ووصل بينها في تشبيه يحتويها عيعاً متعاصرة. طإق أهم 

ذاكرتييه والطريقية اليتي يسييتخدمها بهيالم و يية    ميا يمييز شيياعرا عين سيائر الشييعراء نيوع      

نوعييياق مييين اليييذاكرةلم نيييوع يمكييين تسيييميته باليييذاكرة المشيييعور بهيييا )أع اليييذاكرة       

الصييريحة(لم والخيير هييو الييذاكرة الخفييية واللاشييعورية )أع الييذاكرة الضييمنية(لم فأمييا  

الذاكرة الصريحة التي تشعر بها فهي ذاكرة الانطباعات اليتي صييغت في اليذهن عليى     

ي ة أفكار وقت تلقيهالم وأما اليذاكرة الخفيية اللاشيعورية )اليذاكرة الضيمنية( فهيي       ه

ذاكرة الانطباعات التي في نضعها شعورياً وقت تلقينا عالم وبالتالي فإنه تذكرها يبدو 

وكأنييه خلييق عييا ميين جديييد أو كأنييه التقيياء بهييا لأول مييرةلم وعنييدما تلتقييي الت ربتيياق       

شاعر سلسلة من الانفعالات لا يلبل أق يحتويها انفعال هادئ الحديثة والقديمةلم تنتاب ال

عميقلم هدوؤة أهم ميا يمييزة مين انفعالاتنيا عيعياًلم لأنيه يجعليه قيابلًا للتوجييه وسييطرة           

العمليات العقلية العليا من حين لخرلم لكن عمقه وشموله لا يدع عيذة العملييات فرصية    

اد العمر بالشاعر وكثرة خبراته بالإبداع السيطرة عليه في عيلا اللحظاتلم  ير أق امتد

تجعل هذا الانفعال أكثر قابلية للتروييضلم وتجعيل الشياعر أكثير ألفية بنزواتيهلم وأشيد        

 استعداداً للتغلب على مساوئها.

 (57:  56لم 1993)مصطفى سويةلم 
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وتبقييى مشييكلة وهييي كييية يتقييدم الفنيياق في عملييه ميين لحظيية إلى أخييرى؟ تلييك           

الأهمية أيضاًلم إق الإطار العام الذع حصله الفناق من اطلاعاته  المشكلة على جانب من

يحييدد لييه الطريييق الييذع يسييلكهلم ولكيين ليسييت هييذة هييي المشييكلة القلم       وتمريناتييه 

المشكلة هي كية يتقدم الفناق في هذا الطريق؟ هل يتقدم بخطوات منظمة؟ إذا كاق 

؟ وإذا كياق يرسيم لوحية فهيل     يبدع الشعر مثلًا فهل يتقدم مين بييت إلى البييت اليذع يلييه     

يتقدم من أحد أركاق اللوحة إلى الركن الذع يليه هكذا بنظام؟ وإذا كاق يبدع لحناً 

فهل يتقدم مين نغمية إلى النغمية اليتي تليهيا إلى أق ينتهيي فيإذا كيل شييء مرتيب متناسيق            

كمييا نشييهدة بعييد إتمامييه؟ وإذا في يكيين يفعييل ذلييك فميياذا يفعييل؟ الواقييلا أق الشيياعر لا   

تقدم بخطوات مت دة أو بسرعة مت انسة من بيت إلى البيت الذع يليهلم إق دوامية التقياء   ي

الت ييربتين ككييم السييرعة في خطييأةلم في ييد نفسييه مضييطراً إلى إسييراع لا مزيييد عليييه    

أحياناً ويجد نفسه مضطراً إلى الإبطاء بل التوقية التيام عليى كيرة منيه أحيانياً أخيرىلم        

بز  في عقليه فكيرة وربميا نغميةلم أو مشيهدلم هيذا الشييء        عندما يقلا في قبضة الدوامة ت

 الذع يبز  يمتاز بصفات أهمها:

البساطة فلي  فيه تفاصيل إلا النزر اليسيرلم والإلحاح فهو يتردد في ذهنيه ولا ينقطيلا   

ليه رنيينلم ويشييعر الشياعر عندئييذ أنيه علييى وشيك الخصييوبةلم وربميا اكتشيية بعيد طييول        

بها استرداد المشهد من هيذة اللحظياتلم وف يأة تنفيتح     الخبرة والمراق بعض أساليب يحين 

الفكرة أو النغمة الساذجة عن هموعة من الأبيات دفعة واحدةلم عندئذ يندفلا الشياعر  

ليس ل الأبياتلم يسرع ما أمكنه الإسراع لكي لا تفلت منيه الومضيةلم وقيد  شيى أق     

عييود ليكتييب قبلييه  يفلييت منييه  خرهييا فيكتبييه قبييل أوعييالم يكتبييه في نهاييية الورقيية ثييم ي   

الأبيات السابقة عليهلم وقد يشتد به الخوع فتفلت منه بالفعل بعض الأجزاءلم قد تكوق 

شييطرة ميين بيييت أو لفظيية تييتري مكانهييا صييدى لا تسييتبين لييه ملامييحلم ثييم تنطفييي هييذة     

الوثبةلم لكن القصيدة في تنتهلم وينتظر الشاعر وقد يطول به الانتظيارلم ويقيوم بم هيود    

ق ينسييج بعييض الأبيييات علييى  ييرار الأبيييات الييتي فيير  منهييالم وقييد ييين ح إيجييابي محيياولًا أ

لكنييه في الغالييب لا يطميي ن إليهييالم يشييعر أنهييا جافيية كالعشييب الييياب لم فيحيياول أق         
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يصييلحها ويشييطب ويعيييد الكتابييةلم ويشييطب مييرة أخييرى وثالثيية ورابعييةلم ثييم يحيياول أق       

ترجعها مرة ومرةلم وف أة يستفيد من الجو الذع أحا  بالومضة الأولىلم فيقبل عليها يس

تومض ومضة أخرىلم ويسرع الشاعر بالتس يللم ثم إذا هي تنطفي ويعود مرة أخرى إلى 

محاولاتييه الجامييدةلم وهكييذا هييذة الومضييات أو الوثبييات قييد تييدهم الشيياعر وهييو  ييير       

مستعد عالم فيحاول أق يكتب على أع شيء قد يكوق قصاصة مهملية أو علبية سي ائر    

ا كييياق مييلا هموعيية مييين الأصييدقاءلم أو الييزملاء فيحييياول أق     أو أع شيييء  خييرلم وربميي   

ينصرع عنهم بطريقية أو بيأخرى فيبيدو سيلوكه ميدعاة للع يبلم وربميا وصيفه اليبعض          

بأنه شاذلم على هذا النحو تمضي حركة الشاعر منذ بداية القصيدة حتى نهايتهالم فإذا 

ع الترتيب هذا يندر أق فر  منها قد يعيد النظر فيها وقد يعيد ترتيبهالم ولكنه في موضو

معظيم الأحيياق أنيه يعييد ترتييب الومضيات أو       يعيد ترتيب الأبياتلم إنما اليذع يحيدث في   

الوثباتلم فالومضية الأولى قيد ينقليها بكامليها إلى  خير القصييدة والومضية الأخييرة قيد          

ينقلها بكاملها إلى أول القصيدة وهكذا في سائر الومضاتلم أما لمياذا لا ينقيل الأبييات    

واحداً هنيا وواحيداً هنياي؟ فلسيبب بسييط  ايية في البسياطة ذليك أنيه في هيذة اللحظيات            

الحية ينيبض الإبيداع ييدري أق البييت لا يقيوم بنفسيه كوحيدة متكامليةلم بيل هيو عضيو            

داخل وحدة أكبر منه هي الوثبيةلم هيذة الوحيدة أشيرقت عليى اليذهن هكيذا متكاملية         

 حدتها واستقلاعا.مستقلة إلى حد كبير ولابد له من احترام و

 (61:  59لم 1993)مصطفى سويةلم 

 وهذا يشير إلى تناوب عمل الذاكرة الصريحة والضمنية في العمل الإبداعي.

 

 دور الذاكرة في الإبداع من خلال النظريات السيكولوجية التي تناولت الإبداع:ـ

 النظرية الترابطية للإبداع: -1

ي مدعومة املية مين الدراسياتلم وأبيرز     ترعرعت هذة النظرية ضمن المذهب الترابط

اللييذاق يرييياق في  Mednickوميييدنيك  Malteman مالتيميياقمؤيييدع هييذة النظرييية ممثلييها  

الإبداع تنظيماً للعناصر المترابطة في تراكيب جديدة متطابقية ميلا المقتضييات الخاصيةلم     
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يييب أكثيير أو تمثيييلًا لمنفعيية مييالم وبقييدر مييا يكييوق العناصيير الجديييدة الداخليية في الترك 

تباعييداً الواحييد عيين الخيير بقييدر مييا يكييوق الحييل إبييداعاًلم وإق معيييار التقييويم في هييذا       

: 1989التركيييب هييو الأصييالةلم والتييواتر الإحصييائي للترابطييات )الكسييندر روشييكالم  

أق الترابطيييات والتراكييييب الجدييييدة كيييدث مييين خيييلال اليييذاكرة     المؤلييية( وييييرى 22

التراكيييب وتييألة الأشييتات عيين طريييق الانتقييال   الضييمنيةلم لأنهييا هييي الييتي تقييوم بعملييية 

 الميسر.

 النظرية الجشطلتية: -2

 أصحاب مدرسة الجشطلت أول من درسو الإبداع من خلال الاستبصارلم.

(Sternberg & Davidson, 1995 ) 

لم حيييل يييرى أق  Wertheienerعلييى يييد واحييد ميين ممثلييي هييذة الاتجيياة وهييو فريتميير      

المشكلة ما وعلى وجيه التحدييد تليك اليتي تمثيل خاصية أو        التفكير المبدع يبدأ عادة ملا

جانباً  ير مكتمل ي ناقصياً بشيكل أو بيآخر ي وعنيد صييا ة المشيكلة والحيل ينبغيي أق            

يؤخذ الكيل بعيين الاعتبيارلم أميا الأجيزاء في يب تيدقيقها وفحصيها ضيمن إطيار الكيل            

ساس اليتعلملم وبيين تليك    ويميز فريتمر بين تلك الحلول التي تأتي صدفة أو القائمة على أ

التي تتطلب الحدسلم لا على من السيير المنطقييلم وتنطيوع هيذة النظريية عليى علية مين         

الصييعوبات والعقبييات أهمهييا أق الحييدس لا يشييكل أكثيير ميين وجييه ميين وجييوة عملييية         

حيل يكوق مبهماً محتفظاً بطيابلا شيبه  يامضلم    الإبداعلم فهو الإشارة التي تسبق الحل 

ق الذاكرة الضمنية هي اليتي تمثيل اليذاكرة الحدسيية وهيي السيبب       وربما لو نظر إلى أ

 في  هور الحل ف أة لازالت الصعوبات والعقبات.

 النظرية السلوكية في الإبداع: -3

: إق ممثليي  Croply هرت هذة النظرية في رحاب الاتجاة السلوكيلم يقول كروبليي  

لأساسييية لاتجياههم الييذع  هيذة النظرييات حيياولوا دراسية  ياهرة الإبييداع وفيق الخطيو  ا      

يفييترض أق النشييا  أو السييلوي الإنسيياني هييو في الجييوهر مشييكلة تكييوين العلاقيية بييين  

المثيرات والاست اباتلم علماً بأق هذة العلاقة من حيل  ليتها لا تيزال  يير واضيحة و يير     
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متفيييق عليهيييا حتيييى مييين قبيييل ممثليهيييالم لقيييد  هيييرت نظرياتيييه مختلفييية في الإطيييار العيييام  

ول الييتفكير المبييدع وعملياتييه وشييكل  هييورةلم منهييا النظرييية الارتباطيييةلم للسييلوكية حيي

ويدخللم أيضاً ضمن إطار السلوكيةلم مفهوم الاشترا  الوسيلي أو الإجرائي الذع ييرى  

أق الطفل يصل إلى است ابات مبدعية بالارتبيا  ميلا نيوع التعزييز اليذع يعيزز بيه السيلوي          

لاسيت ابةلم بتعزييز الاسيت ابات المر يوب فيهيا      انطلاقاً مين تكيوين العلاقية بيين المنبيه وا     

واستبعاد  ير المر وب فيهالم أع الطفللم حسب ذلكلم لدييه القيدرة عليى تنفييذ اسيت ابة      

مبدعة بناء على تعزيز أو إحبا  الأداءات المبدعة لديهلم في هذا لا أساس له مين الصيحة   

فيياعم وقيييادتهم نحييو لأنييه يفييترض أق البيياء لبييديهم القييدرة علييى التييأثير في طموحييات أط 

التفكير الإبداعيلم وهناي نظرييات سيلوكية أخيرى تسيمى طالعملييات الوسييطةط ومثيل        

لم وهي تعتبر أق ما بين المثير والاسيت ابة تتيدخل علية مين العناصير      E. Osgoodأوس ود 

المختلفييةلم ويلاحييك كروبلييي إق محاوليية دراسيية الإبييداع علييى أسيياس المييثير والاسييت ابة     

بارهييا الفييرد كعنصيير هييام وبالتييالي  هييرت بمظهيير سييلبي  ييير فعييال      أسييقطت ميين اعت

(لم لأق ما يحدث بين المثير والاسيت ابة عملييات   23 – 24: 1989)الكسندر روشكالم 

الت هييييز اليييتي اهتميييت بهيييا منحيييى تجهييييز المعلومييياتلم وأكيييدت عليييى ديناميييية العمليييية  

الماضيية المخزونية ثيم إعيادة     الإبداعية وتعميق دور الذاكرة التي تقوم باستدعاء الخبرات 

ترتيبهيا وتييألة الأشيتات ميين اليذاكرة الضييمنية ينيتج مييا هيو  ييير ميألوع لكييي يكييوق       

 إبداعاًلم وهذا ما أكدته نظرية تجهيز المعلومات.

 نظرية التحليل النفسي في الإبداع: -4

يؤكد أصحاب هذة النظرية على أق العملية الإبداعية هي نتاج نشا  ما قبل اليوعي  

يمكن للاوعي أق يحرض ويحللم بينما يقوم اليوعي بالتحسيين والتقيييم والنقيدلم      حيل

وهو لا ينفي دور الوعي في المرحلة النهائية للنتاجات الإبداعيةلم  ير أنه يرى أق اعواج  

في ما قبل الوعي هي التي تكثية الت يارب وتكيوق أكثير مرونية وتتعاقيب أكيبر مميا         

الحيير للعمليييات التصييورية تكييوق سييابقة علييى       هييي عليييه في الييوعيلم حيييل إق اللعييب    

الأساسي في عملية الاتصاللم ويشير أصحاب هيذة النظرييات   الكلمات التي تملك الحد 
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إلى أق عمليات اللاوعي تمنح ما قبل الوعي صلابة وتكونية وتكفه بدرجية أكيبر مميا    

لإبييداع يفعييل الييوعيلم وذلييك بالارتبييا  العميييق مييلا الصييراعات وتضييارب والييدوافلا. )إق ا   

يفترض حرية مؤقتة الوعي والعملييات اللاوعيية. إق هيذة النقطية تشيكل خطيوة متقدمية        

بالقييييياس إلى نظرييييية )فرويييييد(لم ولكنهييييا في الإطييييار العييييام كييييتفك بطييييابلا مكثيييية  

( وكأنها تصة الذاكرة الضمنية اللاوعي أو 25:  21لم 1989)الكسندر روشكالم 

ورع في الإبيداعلم ولكين عييلا النظرييات     اللاشعور والذاكرة الصريحة اليوعي أو الشيع  

 في الإبداع. بوضوحالسابقة في تشير إلى دور الذاكرة 

 عملية الإبداع في إطار تجهيز المعلومات: -5

يتميز الأفيراد المبيدعوق بانفتياحهم عليى الخيبرات الخاصية باليذات والعيافي الخيارجي          

لى اسيتنتاج معيين حيول    وفيما بين الإدراي واليوعي بوجيود شييء ميا والحكيم )الوصيول إ      

شيييء مييا( يكييوق الأفييراد المبييدعوق في حاليية إدراي واسييتقبال وبحييل عيين أكييبر قييدر        

ممكن من المعرفة حول الحيياة واتجياههم الإدراكيي يعيبر عين نفسيه في الفضيول وحيب         

الاسييتطلاع المعييرفيلم إنييه العلاقيية المميييزة لفعلييهم المستكشييةلم وأكثيير ميين ذلييك فييإق       

وق ذوع فطنيية استبصييار ويقومييوق بالملاحظيية بأشييكال متمييايزة الأفييراد المبييدعين يكونيي

ويتميزوق بيقظة عقليةلم قادروق على تركيز الانتبياة وتغيييرة بشيكل مناسيباًلم يتمييزوق      

بالطلاقة في الإحاطة بالأفكار وينت يوق الأفكيار اليتي تخيدم في حيل المشيكلات اليتي        

ى متسيعاً مين المعلومييات   يأخيذوق عليى عياتقهم حليهالم ويكيوق ليديهم بشيكل متمييز لميد         

المناسبة وتهتم النظريات المعرفية أساساً بالطرق المختلفة التي يدري بهيا الأفيراد الأشيياء    

والوقييائلا وكييية يفكييروق فيهييا وهييذا يتعلييق أساسيياً بمييا يسييمى بالأسيياليب المعرفييية         

Congnitive Style . 

 (37: 1988)شاكر عبد الحميد و خروقلم 

للإطييارات المعرفيييية لا يمثيييل اتسيياقاً مختلفييية مييين العلاقيييات    ويبييدو أق الإبيييداع وفقييياً 

الترابطية ولكنه يمثل طرائق مختلفية في الحصيول عليى المعلوميات ومعالجتهيالم وطرائيق       

مختلفيية أيضيياً في الييدمج بييين هييذة المعلومييات ميين أجييل البحييل )ويييتم ذلييك ميين خييلال            
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د ذوع الدرجية العاليية مين    الذاكرة( فهذا المنحنى يهتم بالمدى اليذع يكيوق عنيدة الأفيرا    

الإبييداع قييد ز إعييدادهم للقيييام بمخيياطرات عقلييية ومييدى ر بييتهم في اسييتقبال وتخييزين     

كميات كبيرة من المعلوميات اليتي تقيدمها البي ية بيدلًا مين تقيييد أنفسيهم ايزء بسييط           

ومحدد منهالم كيذلك يهيتم هيذا المنحنيى بمقيدرة الأفيراد عليى اليتغير السيريلا بوجهياتهم           

ة وعموماً ما يؤكد هذا المنحنى على أهمية دقية الإدراي وثيراء المعلوميات اليواردة     الذهني

والمخزونييية والقيييدرة عليييى اليييتحكم الإرادع في المجيييال وتشيييكيله وعلاقييية ذليييك كليييه    

 بالإبداع.

 (373:  372لم 1988)شاكر عبد الحميد و خروقلم 

لنظر إلى الفيرد بوصيفه   ويبدو دور الذاكرة الإنسانية في العملية الإبداعية من خلال ا

نظام الت هيز ومعالجية المعلوميات فهيو يسيتقبل المعلوميات البي يية ويترعهيا أو يحوعيا أو         

يعيييد صيييا تها لتكييوين المحتييوى الييذع تعالجييه العملييياتلم فبعييد اسييتقبال المعلومييات          

 وتس يلها إدراكياً أو تصورياً تتزامن العمليات وتتعاقب على النحو التالي:

 (551:  550: 1995فى الزياتلم )فتحي مصط

: كمل المعلومات لفترة ض يلة من الزمن في الذاكرة الحسية ثم كدث مزاوجية سيريعة   أولًا

مييلا مييا يعرفييه الفييرد عيين العييافي المحيييط بييهلم كييبعض الحقييائق أو الخصييائص أو      

القوانين أو القواعد التي تشكل أسسياً هامية داخيل البنياء المعيرفي للفيردلم وكيدث        

وبصيورة  ليية    Pattren recognitionزاوجة من خلال ما يسيمى بينمط التعيرع    هذة الم

 حيل يتيح نوعاً من الوعي يكوق  ير كامل أو مكتمل لسببين هما:

 محدودية سعة الت هيز أو المعالجة. -1

 نقص المعلومات المتاحة أو تلك التي كتاج إلى تخليق أو اشتقاق. -2

لتي يتم تجهيزها أو معالجتها حييل ز إسيقاطها مين    : تتلخص الذاكرة من المعلومات اثانياً

الييوعي وكييتفك فقييط بنتي يية الت هيييز الييتي يييتم تجهيزهييا أو معالجتهييا حيييل يييتم    

إسقاطها عنيد مسيتويات مين الت هييز أكثير عمقياًلم حييل تتكاميل ميلا المعلوميات           
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ات الأخرى التي يستقبلها الفرد أو يقوم بتخليقها أو اشتقاقها في إطار قييود ومحيدد  

 الموقة المشكل.

: يتطلب اشتقاق الحل أو إبداعه تمثل ما وراء المعلومات المقدمة مين صييا ة اسيتدلالات    ثالثاً

منطقييية أو ملائمييةلم فييرض فييروض وتطويرهييا واختبييار صييحتها في بعييض الحييالات   

تخليق أو إبداع حلولًا أصيلة وعملية للمشكلاتلم تعتمد بصورة أساسية عليى نظيم   

لدى الفرد من حيل مدى احتفيا  هيذة الينظم بالمعلوميات وفاعليية       تجهيز المعلومات

تنيياول هييذة المعلومييات بييالت هيز والمعالجيية ويمكيين أق تعيياخ المعلومييات ميين خييلال     

كالحقييائق والقواعييد والقييوانين والخصييائصلم كمييا     Dataالييذاكرة كبيانييات 

لواقلا أنه لا كدد تعاقب العمليات أو تزامنها وا Programيمكن أق تعاخ كبرامج 

توجد فروق جوهرية أو أساسية بين البيانات والبرامج من حييل تو يية كيل منهيا     

للوصول إلى حلول مبدعةلم حييل يمكين عليى ضيوء محيددات الموقية المشيكل أق        

 تقوم هذة البرامج وأق تعدل وأق يشتق منها الجديد والأصيل.

لومييات الييتي تخضييلا   إذق يمكيين القييول بييأق الإبييداع ينييتج ميين تجهيييز ومعالجيية للمع     

لميكانيزمات في الذاكرة سواء الذاكرة الضمنية أو الصريحة ولا  تلة أحد على أق 

للذاكرة دوراً هاماً في أع نشا  معيرفي يقيوم بيه الإنسياق ولكين  تلية اليبعض في أق        

الإبداع )تأثير إيجابي( والخر يرى أنها قد تعوق الإبداع )تأثير سيلبي(  الذاكرة قد تيسر 

 زء التالي يتناول التأثيرات الموجبة والسالبة للذاكرة.والج

   Positive Effectsالتأثيرات الموجبة للذاكرة 

إق الأمة بلا تاريخ هي أمة بلا ذاكرةلم لا يوجد إبداع بلا ذاكرة فعالة نشطة متميزة 

)ولييي  العكيي  صييحيح(لم فييلا يمكيين إنكييار أق الييذاكرة هييي المحييور الرئيسييي لأع   

قييوم بيه الإنسيياقلم ولتأمييل الإنسياق المهييام الحياتييية اليتي يقييوم بهييا منييذ أق    نشيا  معييرفي ي 

يسيييتيقك في الصيييباح حتيييى نهايييية يوميييه والأعميييال اليييتي يقيييوم بهيييا وكيييم المعلوميييات           

الاجتماعيةلم المهنيةلم الشخصية..إضلم التي يستخدمها في يومه واليتي ييتم اسيتدعاؤة مين     
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د أق كم لا بأس بهلم هذا في ييوم فميا   الذاكرةلم على ر م تنوعها واختلافها فسوع نج

بالك بأسبوع أو شهر..إضلم وهذا دليل على دور الذاكرة الإيجابي وعلى ذلك تميت عيدة   

( واليتي هيدفت إلى معرفية دور اليذاكرة طويلية      Chalupe 1988دراسيات نيذكر دراسية )   

لأفيراد  المدى في حل المشكلات التي كتاج إلى تفكير إبداعي وذلك بالنسبة لعينية مين ا  

( شخصيياً وضييلا تصييميم لحمييام سييباحة متضييمناً الإجابيية عيين العديييد ميين      33وقوامهييا )

التساؤلات البسيطة والمعقدة حول: الماءلم المكاقلم الخدماتلم البي يةلم الانتقياللم التنفييذ    

( عامياً وز مقارنية   12والحضورلم وأعيدت الت ربية ميرة أخيرى عليى نفي  الأفيراد بعيد )       

 جود في براءة الاختراعلم وقد أسفر كليل النتائج إلى:يإجاباتهم بالنموذج المو

 عاماً. 12% من الأجوبة تكررت بعد 34.4 -1

 % من الأجوبة كانت مختلفة عما قبلها.65.6 -2

وهذا يعني  هور حلول جديدة في إطار تصنية الأفكار واعتمدت تلك الحلو ل عليى  

لحيللم وارتفياع جييودة   إضيافة تصينيفات جدييدةلم و هيير تنيوع للحيللم والتصيور المنظييومي ل      

وكليل است ابات الدراسة يدل على أق الذاكرة عبرت عين منظومية مرنية وديناميكيية     

ومتطورة عيبر اليزمنلم وقيد سياهمت في حيل المشيكلات المعقيدة والمتعيددة العلاقيات مين           

 عاماً. 12خلال خبرات الأفراد والتي ز تخزينها في الذاكرة لمدة 

 (34:  1999)في أحمد أحمد عوادلم 

أنه مين الصيعب تخييل عميل إبيداعي في الفين أو        1989لم   Steinكما يذكر شتاين 

العلوم لي  ليه علاقية بطريقية ميا بيالخبرة السيابقة للفيردلم فالتيذكر جيزء مهيم جيداً في            

العمليييية الإبداعييييةلم و البييياً ميييا تفييييد الخيييبرة السيييابقة في الوصيييول إلى حليييول إبداعيييية    

 Double – Helixاع التركييب الحلزونيي الثنيائي    لمشيكلات فعليى سيبيل المثيال: اكتشي     

تطليب مين مكتشيفيه فهمياً للمفياهيم البيولوجييةلم وتكنيكييات         DNAلحمض النووع 

يب خاص ردالمهارات التي تكوق مكتسبة في ت كما أق  X rayمختلفة للأشعة السينية 

هييذة سييوع تمييدنا بالمفيياهيم الييتي نحتاجهييا لتطييوير الحلييول الإبداعييية وبييدوق المعلومييات    

 تضعة الطاقة الكامنة للأعمال.
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  Negative Effectsالتأثيرات السالبة للذاكرة 

يشييغلنا دائميياً كييية أق تييذكر الخصييائص الشييائعة للأشييياء المدركيية بييالحواس         

يمكن أق تؤثر بشدة على حل مشكلة إبداعية وتوصل إلى ذلك من خلال تجربة لحبلين 

وبينها مسيافة وطليب مين الأفيراد الموجيودين أق       مثبتين في سقة الح رة ويتدلياق لأسفل

يفكيير كييل ميينهم في كيفييية جعييل الحييبلين حييبلًا واحييدلم وأثنيياء توصييليهما معيياًلم وز      

إعطاؤهم بعض التلميحات )الماعات( لمسياعدتهم عليى إنتياج حليول جدييدة وفرييدةلم وقيد        

نيياق في وجيد أق العديييد مين الأفييراد فشييلو في اسيتخدام الكماشييةلم ليربط الحييبلين يكو    

وضلا يشبه البندول وفسر فشل الأفراد في الوصول إلى حل إبداعي يرجلا إلى أق خبراتهم 

السابقة ملا الكماشة كأداة لربط الأشياء منعيتهم مين اليتفكير في اسيتخدامها لكيي      

( عين وجيود ارتبيا  سيالب     Tamir, et, al 1982يصلوا إلى الحللم كميا كشيفت دراسية )   

فظيية ميلا نميط الاسيتدعاء أع أق الطيلاب اليذين يميليوق إلى        بين الإبداعية الشكلية والل

الاستدعاء لي  ليديهم قيدر مرتفيلا مين الإبداعيية والعكي  صيحيحلم كميا وجيد أيضياً           

(Perfette, et, al أق الخييبرة السييابقة يمكيين أق تعييوق الإنتيياج الإبييداعي فلقييد أحضييروا )

ة صييغيرة في الولايييات أناسيياً لييديهم مشيياكل مختلفيية وقيييل عييم طأق رجييل يعيييل في مدينيي  

المتحدة تمكنم من زواج عشرين امرأة في نف  المدينةلم معنيى ذليك أنيه خيالة القيانوقلم      

فكية تفسير ذليك؟ وقيد وجيدوا أق الأفيراد في يتوصيلوا إلى حليول صيحيحة للمشيكلة          

عندما استخدموا معلومات من خبراتهم السيابقةلم ووجيدا أق الخيبرة السيابقة تيؤثر فقيط       

شييابهة الييتي ميير بهييا الفييرد ميين قبييللم وعنييدما قييدمت بعييض الإلماعييات   في حييل مشييكلة م

للأفراد توصل بعضهم إلى حل المشكلة وافترضوا أق الذاكرة والخبرة السيابقة يمكين   

 أق تكبت إبداع حل المشكلةلم وتقلل من استخدام البدائل الفعالة لحل المشكلة.

 أسلوب الحل المبدع للمشكلات:

 نوعاً من حل المشكلات التي تتطلب الإنتاج التباعدع ولذلك باعتبار أق الإبداع يعتبر

أسلوب الحل المبدع للمشيكلات يقيوم عليى هموعية مين الأفكيار الأساسيية أهمهيا ميا          

 يأتي:
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أق عملية الحل المبدع لأع مشكلة تنطوع على ثلاث عمليات صغرى متعاقبةلم  -1

 ومتداخلة أحياناًلم وهي:ي

 اوانبها المختلفة. ملاحظة المشكلة أو الإحاطة -أ  

معالجة المشكلة بما يعيين عليى كدييدها وبلورتهيالم ومحاولية التوصيل إلى        –ب 

 الحلول الملائمة عا. 

التقييم للأفكيار اليتي ز التوصيل إليهيالم واليتي تمثيل بيدائل مختلفية للحيل           –ج 

 الملائم للمشكلة.

يز بصيفتين معياً:   أق السلوي المبدع له عائدة الذع يتخذة أساساً صورة ناتج يتم -2

 الأصالة )التفرد(لم والقيمة )أع الفائدة العملية أو الو يفية أو  يرها(.

أنه لكي يكوق شخص مبدعاً لابد أق تتوفر لديه درجة عالية من القدرة على  -3

 استشفاع المشكلة المحيطة به.

أق أول ما يواجهنا في أع مشكلة هو أنها تمثل )أو يجب أق تمثل بالنسيبة لنيا(    -4

اً من الغموض أو عدم الانتظام ولي  كلغيز أو طلاسيم مسيتحيلة الحيللم     ضرب

ولذلك لابد من تعديها وبلورتهيا وتوضييح مختلية جوانبهيا بتناوعيا هيي مراحيل        

 متعاقبة تشتمل على:ي

 كديدها. -ب  علا الحقائق المتصلة بها. -أ  

 اختيار الحل المائم. –د   التفكير في الحلول المختلفة عا –ج 

 اختبار فعالية هذا الحل الملائملم وتقديم مبررات قبوله كحل نهائي للمشكلة. -هي

 (32: 1983)زين العبادين درويللم 

ويلاحك مما سبق أننا نحتاج إلى خبرةلم إلى ذاكرةلم لكي تتزاوج الأفكيار وتلاقيي   

تت لى الأشتاتلم لكي يكوق الناتج إبداعاً حقاًلم لأق الإبداع لا يتم إلا في المناخ الحرلم و

الإبييداع ميين الشييخص الييذع يحفييل ذهنييه برصيييد ضييخم لييبعض أصييول الأشييكال الييتي      

 صادفها المبدع ويحورها بدورة ليؤكد إبداعه الخاص.

 (36:  1981)محمود الشاللم 
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 نموذج التفكير في نظرية تجهيز المعلومات:

بنى هذا النموذج على أساس فكرة عمل الحاسب اللي لأنها تركز عليى الميدخلات   

التخزين واسترجاع المعلوماتلم وعلى ذلك فيالنموذج يتكيوق مين ميدخلات حسيية أوليية       و

)المس لات الحسية( ويوجد مخزيين لتسهيل استرجاع هما مخزق للذاكرة قصيرة الأمد 

ومخييزق الييذاكرة طويليية الأمييدلم وكمييا يحتييوع علييى عمليييات الييتحكم المختلفيية وهييي     

مييا رواء المعرفيية( ويوضييح الشييكل التييالي تتبييلا  )التعييرع ي الانتبيياة ي بروفيية ي التنظيييم ي               

 العمليات في التفكير.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( يوضح التفكير وفق نظرية تجهيز المعلومات8شكل رقم )

(Seifert, L. 1991, 164: 170) 

Input From Senses 

Long – term memory Short – term - memory 
Sensory Register 

 التعرع ي الانتباة

 التفصيل ي البروفة

 تعرع ي الانتباةال

 إدراي
Perception 

Response out put 
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فعمليييية اليييتفكير تبيييدأ بيييالتتبلا مييين المسييي لات الحسيييية وتسيييتمر لكيييي تصيييل إلى    

لعاملية وتكتميل إلى اليذاكرة طويلية الأميد وبيذلك       الذاكرة قصيرة الأمد أو الذاكرة ا

تكييوق الاسييت ابة سييلوكيةلم في أحييياق أخييرى تبييدأ عملييية التتبييلا ميين الييذاكرة طويليية    

الأمد ثم الذاكرة قصيرة الأمد أو تصل مباشر إلى أنشيطة المسي لات الحسيية كنتيائج     

 لعملية التفكير.

شيكل فلابيد أق يحيدث    مما سبق يتضح دور اليذاكرة حينميا يواجيه الفيرد موقية م     

ويييرى )طلعييت الحييامولي     Problem Representationهنييا مييا يسييمى بتمثيييل المشييكلة    

( أنه طيتم كديد مدى إمكانية الوصول إلى حل المشيكلة بطريقية صيائبة طويعيبر     1996

تمثيل المشكلة عن نوع من التقابل بين المعلوماتلم كما توجد في واقلا نص المشكلة من 

علومات نوع من التقابل بين المعلوماتلم كما توجد في واقلا نص المشكلة لم وتلك المناحية

من ناحيةلم وتلك المعلومات بعد تخزينها في ذاكرة الفرد مين الناحيية الأخيرىلم ويسيتلزم     

الأمير في بحيوث تجهييز المعلومييات دراسية طريقية تمثييل معلومييات المشيكلة ليدى الفييردلم         

خلاص المعلومات الملائمة مين وصية المشيكلة    وتمثيل المشكلة هو عملية تهدع إلى است

كي تتحول إلى ميكانيزم للوصول إلى حل صائب عالم وتعتمد فهم المشيكلة عليى بنياء    

الت هيزلم وحالة اعدع النهائي الذع يجيب  تمثيلات للحالة المبدئية للمشكلةلم وعمليات 

المشيكلة   الوصول إليه و تلية محتيوى التمثييل مين مشيكلة إلى أخيرىلم بييد أق تمثييل        

 يعتمد على ثلاثة أس  هي:

الانتبيياة الانتقييائي لمعلومييات المشييكلةلم وعييلا المعلومييات المرتبطيية بهييا بطريقيية     -1

 تساعد على وضلا خطة لمواجهتها.

 سهولة استرجاع التمثيل وإمكانية تعديله حتى يتم الوصول إلى حل المشكلة. -2

إجراءاتلم حيل  استخدام المعرفة السابقة سواءلم كانت في صورة معلومات أو -3

 إيجاد نوع من التكامل بين المعلومات لدى الفرد ومعلومات المشكلة.

 (111لم 2004)صفاء عفيفيلم 
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أق وعي الفرد بالمشكلة يتوقة على مدى انتباة للمشكلةلم أع هل تثير  المؤلةويرى 

المشكلة اهتمامهلم وهال تفكيرةلم وينشغل بالف وة المعلوماتية في المشيكلة مين خيلال    

المشييكلة ويكييوق ذلييك في الييوعيلم إذا في يجييد في الييوعي )الييذاكرة الصييريحة(       حيييز

معلومييات أو حلييول لسييد هييذة الف ييوةلم وفي يصييل إلى حييل يرضيييهلم ميين خييلال الييذاكرة  

الصييريحةلم ربمييا يتركهييا فينتقييل بييدوق وعييي ميين الشييخص إلى اللاوعييي أع الييذاكرة      

ما هو مخزوق من معلوميات  الضمنية ويبدأ عملهالم بحيل يتم تقليب وتجميلا عرض كل 

ومهارات في الذاكرة ثم تقوم بعمل تألة أو دمج أو حذع أو كلهم إلى أق ييتم الوصيول   

إلى الحييللم فتقييذع بييه إلى الييذاكرة الصييريحةلم وفي هييذة الحالييةلم يعمييل الييوعي وكييأق 

الحل ييأتي ف يأةلم ويبيدأ في تجوييد الحيل وذليك مين خيلال اليذاكرة الصيريحةلم أع أنيه            

بأق العمل بدأ من الذاكرة الصريحة وانتهى به ولكن الدور الأكيبر يقيلا   يمكن القول 

 على عاتق الذاكرة الضمنية حتى يكوق الحل مبدعاً.

 الخيال والذاكرة الضمنية والصريحة للإبداع:

بداخلييها في   Imaginationتييرتبط الييذاكرة دائميياً بالخييياللم تشييمل كلميية الخيييال     

تعييني صييورة ذهنييية وتفييرض نظريييات عديييدة حييول    الييتي  Imageالإنجليزييية علييى كلميية  

الإبييداعلم أع أق الصييور الذهنييية توجييد وتخييزق في الييذاكرة الضييمنية )بييدلًا عمييا كيياق     

سائداً أنه العقل اللاشعورع( وأق الذاكرة الصريحة )بيدلًا مين العقيل الشيعورع( يصيبح      

ل تييار مين   بعد ذلك واعياً بها ويفترض أق الصور اللاشيعورية يمكين أق تيرتبط مين خيلا     

الصور التي تت اوز وتتركيب وتنصيهر لتكيوق أنميا  جدييدة مين الصيور الذهنييةلم وأق         

الكييثير ميين هييذة النشيياطات كييدث دوق ههييود إرادع ميين وعييي الفييرد أع ميين خييلال       

الذاكرة الضمنيةلم وهي تقدم الصور الجديدة إلى الوعي بأفكار جديدةلم أو إشراقات 

الصيييريحة فتصييييبه بالدهشيييةلم ولأق الصيييور   وومضيييات كيييدث بغتييية داخيييل اليييذاكرة    

الأفراد يشعروق أق مثل الإبداعية كثيراً ما تأتي من الذاكرة الضمنيةلم فإق العديد من 

هيذة الصييور تيأتي تلقائييياًلم وإنميا تجيييء مين خييارج أنفسيهم عييذا السيبب شييعر عدييد ميين        

لحالييية أو الفنيييانين أنهيييم يجيييب أق  ضيييعوا للانيييدفاعات الإبداعيييية الموجيييودة في هيييذة ا   
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بالأحرى ينتظروق في حالة استرخاء حتى تتلبسيهم هيذة الحالية وتسييطر علييهم )شياكر       

( وأحيانياً ميا تيزود الصيور الخياليية المبيدع بيالفكرة        238: 237لم 1995عبد الحمييدلم  

الأساسية لقصييدته أو لوحتيه أو قصيتهلم وتكشية السيير الذاتيية للشياعرين ولييم بلييك          

William, B  برج وصموئيل كولدSamwel, C      عن أمثلية كلاسييكية في هيذا السيياقلم

لم في رسييالة منهييا إلى عييافي  Blttonونجييد مثييالًا حييديثاً أيضيياً فيمييا ذكرتييه أنيييد بليتييوق    

ووصفت فيها كية كدث أفكار القصص لديها فقالت  Peter, Mالنف  بيتر ماكيلر 

ى ركيبتيلم وأجعييل  الكاتبية الصيغيرة علي     ليتي طإنيني أ ليق عييني ليدقائق قليليةلم واضيعة       

عقلي صافياً وفي حالة انتظار ثم بعيد ذليك وبالوضيوح اليذع يمكينني أق أرى مين خلاليه        

طفييلًا صييغيراً حقيقييياًلم تقيية شخصييياتي أمييامي داخييل عييين عقلييي .. وتتحييري القصيية        

بيداخلي .. إنيني لا أعيرع مقيدماً ميا يمكين أق يحيدث.. وأكيوق في تليك الحالية المبه يية           

ة القصيية وقراءتهيا للمييرة الأولى في نفيي  اللحظية طوكييذلك مييا   اليتي تمكيينني مين كتابيي  

يحدث في قصيدةط كوبلاخاقط مثلًا لكولر يرج من صور وأهاء وأماكن  ريبيةلم فياق   

( إلى أس  هذة المعرفة مين  1927لوي  قد استطاع كما يقول )هايز( أق يتوصل سنة )

ا ملاحظاتييه خييلال فحصييه لكراسيية الملاحظييات الييتي كيياق )كييولر يييرج( يييدوق فيهيي       

ومقتطفاتيييه مييين قراءاتيييهلم وبمقارنييية هيييذة الملاحظيييات والمقتطفيييات بالصيييور الخياليييية       

أق يحيدد مصيادرهالم فقيراءات      Louisوالكلمات الموجيودة في القصييدة اسيتطاع ليوي      

كولر يرج عن نهر النيل بمصرلم الحبشةلم كانت عا  ثارها الكبيرة في إبداعيه لصيورة   

 لقصيدة.وأفكارة الواردة في هذة ا

 (22:  21لم 1995)شاكر عبد الحميدلم 

إق فحص اعترافات المبدعين ييدل عليى أق الحيل ييتم الوصيول إلييه بطريقية مفاج يةلم         

وأيضيياً يؤكييد علييى أق الخييبرات تتراكييم وكييتفك في الييذاكرة بييدوق وعييي )أع عمييل     

 الذاكرة الضمنية(لم ويستدعي وتظهر أيضاً بدوق شعور أو وعي.

سيات العلاقية بيين الإبيداع والخيياللم منهيا دراسية مصيرع حنيورة          وقد تناولت عيدة درا 

( واهتمت هذة الدراسة بتحديد علاقة الإبداع بالخيال وأجريت على 1990ونادية سافي )
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عينة من المرحلة الابتدائية وكشفت النتائج إق عنصر الخيال إذا ما أضية إلى اليذكاء  

 يؤدياق إلى الإبداع.

( واليتي اهتميت بدراسية    1991مييد ونجييب خيزام )   وكذلك دراسة شياكر عبيد الح  

العلاقيية بييين الييتفكير بالصييور )كمقييياس للخيييال( والييتفكير بالألفييا  وبييين الإبييداع        

عينة من المرحلة الابتدائيية وكشيفت النتيائج عين وجيود علاقيات ارتباطيية        وأجريت على 

والمرونيية  داليية بييين قييدرات ومهييارات الييتفكير بالصييور وبييين قييدرات الإبييداع )الطلاقيية        

والأصالة( وهذا يؤكد إلى حدوث إسهام مشتري من قدرات ومهارات التفكير بالصيور  

 وفي النشا  الإبداعي.

( اهتمت بدراسة العلاقة بين 1993وكما توجد دراسة أخرى لشاكر عبد الحميد )

الخيال والإبيداع وحيب الاسيتطلاع ليدى عينية مين المرحلية الابتدائيية أيضياً وقيد كشيفت            

ج أنييه لا يوجييد ارتباطييات جوهرييية بييين الخيييال والمرونييةلم بينمييا يوجييد ارتباطييات        النتييائ

 جوهرية بين الخيال وكل من الطلاقة والأصالة.

( بدراسية علاقية الخييال    1994وامتداداً للدراسية السيابقة قيام عبيد اللطيية خليفية )      

شييفت بكيل مين حييب الاسيتطلاع والإبييداع ليدى عينية ميين تلامييذ المرحليية الإعداديية وك       

النتائج عن وجود فيروق جوهريية بيين المسيتويين الأعليى والأدنيى مين الخييال في كيل مين           

الطلاقيية والمرونيية والأصييالة لصييالح المسييتوى الأعلييىلم وكييذلك بييين المسييتويين الميينخفض  

والمتوسط لصالح المسيتوى المتوسيطلم وبيين المسيتويين الأعليى والمتوسيط لصيالح المسيتوى         

 الأعلى.

أق الذاكرة تلعب دوراً هاماً في عملية الإبداعلم خاصية في كيوير    وكل ما سبق يعني

المعلومات بإضافة العناصر الخياليةلم أو إيجاد تركيبيات جدييدةلم هيذا اليدور عليى قيدر       

كبير من الأهميةلم وقد ثبت في دراسية الإبيداع في الروايية أق السيلوي الإبيداعي وهيو في       

داً إلى رصيييد عييريض وعميييق ميين الخييبرة    قميية الأداء أو بالفعييل التنفيييذع يكييوق مسييتن   

والذكريات سواء كانت مترابطة أو يتم الربط بينها في موقة التنفيذ )مصرع حنورةلم 

( وهييذا يييتم ميين خييلال الانتقييال الميسيير في الييذاكرة الضييمنيةلم وقييد      36:  35لم 1990
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ة ( إلى أق اليذاكر 1979توصل مصرع حنورة في دراسته عن عمليية الإبيداع في الروايية )   

تلعييب دوراً هاميياً وبييارزاً في تمكييين المبييدع ميين الاسييتيعاب واسييتغلال المييادة المتعلميية في       

 صيا ة أفكار خيالية جديدة.

 (145:  1990)مصرع حنورةلم 

 دور الذاكرة في إبداع المسرحية:

يمكن فهم دور الذاكرة في المسرحية عن طريق فهم دور التداعي )هيو أحيد وسيائل    

ة( وجانب التداعي يقصد به ورد عناصر جدييدة إلى ذهين المبيدع    قياس الذاكرة الضمني

تييرتبط بعناصيير قديميية سييبق لييه معاينتهييا أو حتييى الترابييط بييين عنصيير جديييد وعييدد ميين   

العناصر الأخرى التي تستحل لكي تلت م بالموضوع المعاخلم ويت لى أهميية التيداعي في   

 يبرزها عرض المسرحية وميا ينيتج   الربط الذع يتم بين العناصر أو المعاني والأفكار التي

عيين ذلييك ميين  ثييارلم سييواء في إعييادة صيييا ة المسييرحية أو في إعييداد مسييرحيات التالييية        

كتابة المسرحية تشهد قلقهيم الفكيرع بموضيوع    ويذكر الكتاب أق الفترة التي تسبق 

المسرحيةلم لدرجة أق أفكارهم الخاصة تدور  البياً حيول الموضيوعلم وهيم يبيذلوق جهيداً       

ميييق هييذة الأفكييارلم نقطيية أخييرى تييبرز دور التييداعي في عملييية الإبييداعلم وهييي حرييية    لتع

الكاتب في اختيار طريقة لتنمية الشخصياتلم وإق كانوا يقروق كذلك أق هذا يتم في 

إطار الخط الأساسي للمسرحيةلم وفي إطيار ميا تفرضيه المسيرحية ككيل مين إيجابيات        

لمسرحية تسياعدهم في الوصيول إلى حيل    ومنطلقاتلم كما يشيروق إلى أق باقي عناصر ا

المشكلة المعروضةلم ويقرر عدد منهم أق الفكرة تطرح الحللم أع أق الحل يتيداعى مين   

خييلال مييا يييدور في المسييرحية ميين أفكييارلم يؤكييد ذلييك رجييوعهم دائميياً إلى المسييودات        

السابقة لنف  المسرحية للإفادة مما ورد فيها من أفكار عناصر توجيه الكاتيب إلى ميا    

 ينبغي عليه أق يسلك من طريق للوصول إلى النهاية التي يطمح إلى الوصول إليها.

يشير الكاتب كذلك إلى أق الألفيا  اليتي يكتبونهيا لا تيأتي فيرادىلم بيل هيي تيأتي         

من خيلال كيل متعليق بيبعضلم فالألفيا  تجير ألفا ياً أخيرىلم والمعياني تتسياوى لتكيوق            

تمييزة لكيل شخصيية كميا يشيير الكتياب إلى       تياراً... كل ذلك يتم في إطار رسم لغة م
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وجود لوازم لغوية تشيلا في لغاتهم وتتكرر في مسيرحياتهم وربميا كياق هيذا مؤشيراً إلى      

الأساس اللغوع الذع تكوق لدى الكاتب بحيل أنه أصبح متحرراً من أسر اللغة الناتج 

ولة عن الضعة أو القصورلم فبعد أق حصيل عليى ميا يمكنيه مين الكتابية بطلاقية وسيه        

تييأتي الخطييوة التالييية وهييي الاسييتخدام الجمييالي أو الفيينيلم يؤكييد ذلييك مييا يشييير إليييه      

الكاتييب ميين أق اللغيية تأتيييه وهييو يكتييب يتييدفق سييواء كيياق تييدفقاً مسييتمراً أو تييدفقاً     

متقطعاً بما يعني عدم وجود قيود أو سدود كد من حركية المبيدع في معالجية الأفكيار     

 والأحداث.

اي أمور تمثل عوائق في هرى انطلاقهم كما أق هناي أمور ويذكر الكاتب أق هن

تسيياعد الكاتييب علييى الانطييلاقلم وهييم يشيييروق إلى أق بعييض الشخصيييات في المسييريحة  

تكوق ذات رد جاهز وبديهة حاضرة وهذة الشخصيات كما لا  فى من بنيات أفكيار   

 الكاتب واختراعه الخاص حتى وإق استمدها.

تاب من الواقلا أنهيا في صييا تها الجدييدة وسيياقها     كما يذكر عدد كبير من الك

المتفييرد في العمييل المسييرحي ميين اخييتراع الكاتييبلم وميين ثييم فييإق الحييديل عيين البديهيية        

الحاضرة والرد الجاهز لدى بعيض الشخصييات يعيبر عين أق الكاتيب يضيلا نفسيه كيت         

ا  ييل شييرو  أو  ييروع معينييةلم  البيياً مييا تييرتبط بموقيية في المسييرحية وشخصييية بييذاته  

يكوق جاهز الرد حاضر البديهةلم وهذا يشير بدورة إلى أق الكاتب استوفى الأمر حقه 

بحيييل لا يوجييد قيييد علييى فكييرة أو حركييةلم وهييذا الاسييتيفاء يسيياعد علييى الييربط بييين  

الأفكار وعليى تولييد الأحيداثلم واليدفلا بالحركية المسيرحية كليها إلى الأمياملم وربميا          

عنهيا في مسيرحياتهملم وأق   أفكاراً معينة يعبروق  كانت إشارة الكاتب إلى أنهم يتبنوق

هذة الأفكار تتكوق بصورة أو بأخرى في مسرحياتهملم وأنها تكيوق فيميا بينهيا وجهية     

نظر متكاملة ومسبقة للكاتبلم ربما كانت هذة الإشارةلم مما يؤكد أق المسيرحية لا  

 أق كييل تييأتي ميين فييرا  ولا تمضييي إلى فييرا  وهييي إق كانييت هموعيية ميين العناصيير إلا 

عنصيير فيهييا يسييتمد قيمتييه ميين العناصيير الأخييرى كمييا أق العناصيير الأخييرى يتوقيية           
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تماسكها وصلابتها على ما يتيحه عا هذا العنصير أو ذاي مين زاد طاقية وحيياة .. وهنيا      

 تكمن دور التداعي والتذكر في عملية الإبداع.

 (246:  244لم 1990)مصرع حنورةلم 

ب يبييدأ تييألية المسييرحية بييالقلق عيين فكييرة أو     والملاحييك لمييا سييبق يجييد أق الكاتيي   

مشكلة طرحها على نفسيهلم ويكيوق ذليك في اليوعي أع اليذاكرة الصيريحةلم ويسيتمر        

القلقلم وبعيد ذليك ييتم التيداعي وربيط الأفكيارلم وتجمييلا الأشيتات وتنميية للشخصييات           

ة المسرحية وهو لا يشعر بذلكلم ثم تأتي إليها سيل مين الأفكيار واليتي عيبر عنهيا بكلمي      

تيار بلا قيود أو شرو لم وحتى إق كانيت هيذة الشخصييات مين الواقيلالم ولكين خزنيت        

في الذاكرة وتجمعت لتمثل عميل واحيدلم ربميا ييرى المؤلية هيذة الأشيخاص في أمياكن         

ومواقة متعددة وبعيدة ومنفصلة ولكن كية ععها في عميل واحيدلم ولا ينكير أحيد     

للم والانتقيال الميسير يسيرلم وعبقريية     إبيداع المؤليةلم ولكين ليولا اليذاكرة الضيمنية تعمي       

المبدع في استغلال هيذا كليهلم يطيرح أطروحتيه الجدييدةلم ثيم تيأتي اليذاكرة الصيريحة          

 لتقوم بعملية التقييم والت ميل والتزيين.

 دور الذاكرة في إبداع القصة القصيرة:

(لم بتوجيه سيؤال مباشير عين دور اليذاكرة لمبيدعين      2001قام شاكر عبد الحميد )

القصيرة ونشير الينص الأصيلي )الميادة الخيام( للإجابية في كتابيه اليذع نشير عيام            القصة

بعض النصوص لبعض المبدعينلم ثم يوضيح دور اليذاكرة    وقام المؤلة بتحليل(لم 2001)

في العملييية الإبداعيييةلم ويبييدأ بيينص إجابيية الكاتييبد إبييراهيم عبييد المجيييدلم عيين سييؤال      

 التالي:ي

 ة في القصة القصيرة؟س: ما تصوري الخاص لدور الذاكر

في الإجابة عن هذا السؤال لاحك أق الكاتب ذكر تعبير حضور المفاج لم وتداخللم 

ويأخيذ العميل مسياراً مغييايراً وهيذا دور اليذاكرة الضيمنيةلم ثييم يعييد الترتييب مين خييلال          

الييذاكرة الصييريحةلم وتييدخل الييذاكرة الضييمنية ف ييأةلم وبعييد أق تجمييلا وتخلييط وتلقييى  

نتيياج يحتيياج إلى تعييديل وتشييكيل ميين خييلال الييذاكرة الصييريحةلم       الإبإنتاجهييالم فهييذا  
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ويذكر إذ الذاكرة تتعامل ملا الأشخاص أو الأحيداث وذليك لأق الفكيرة عنيدما تطيرأ      

أو تظهر ف أة دليل أق الذاكرة تعمل بدوق وعي وبدوق أق يشعرلم ولذلك عندما تتيدخل  

ايرةلم دلييل أنهييا  اليذاكرة الضيمنيةلم تكيوق بيينف  الشخصييات والأحيداثلم ولكيين مغي      

تغييوص وتبحييل وتييتلائم حتييى يحييدث الومضييةلم وعنييدما قييرأ قصيية )الع ييوز والصييبي(        

استخلص منها فكرة مراحل النمو من الطفولة والشيخوخةلم ثم احتفيا  بيدوق وعيي في    

الذاكرة الضمنيةلم ولذلك عند كتابة قصة أخرىلم  هرت عبيارة عليى حيد تعيبير فمين      

ترابطات وعلاقات تبدو  ريبة ولكنها جديدةلم ودليل أع جاءتلم وبعد ذلك بدأ في عمل 

ذلك أنه أدخل فكرة الحرب على القصة التي يكتبها عن الصبي والشيخ وهكذا عيبر  

عيين ذلييك بييأق الييذاكرة أخييذت الحاضيير وأضييافت إلى الماضيييلم وأيضيياً تعييبيرة علييى أنييه  

نيه كياق   كاق للذاكرة أيضاً المنقذ الذع يظهير في الوقيت المناسيبلم وهكيذا ييذكر أ     

يس ل في الصباة بعض أفكار وتعليقات كل ما سبق خزق في الذاكرة الضمنية وخيير  

دليل قوليه أق المخيزوق مين العبياراتلم أحيانياً تتسيلل إلى القصية اليتي يكتبهيالم وكأنهيا           

ك ندع شرس )على حد تعبيرة(لم وأنها دخيلةلم وبعد أق يكتب يبيدأ في إعيادة السيياق    

ذاكرة الضمنيةلم ولا ينكير دور اليذاكرة الصيريحةلم    والضبطلم وهكذا يوضح دور ال

ولقد كاق بارعاً في تشبه اليذاكرة انيدع شيرس ولكين موجهيهلم وربميا ييرتبط ذليك         

بمرحلة الإشيراق في الإبيداعلم و يتم بيأق اليذاكرة كيتفك حتيى بالمشياعر والأحاسيي           

 الذع شعر بها وأح  بها أثناء انفعاله عند قراءة أع عمل أو أع موقة.

 ا إجابة القاصد سعيد الكفراوعأم

 هيييرت في إجابييية الكاتيييب بصيييراحة دور اليييذاكرة في الإبيييداع بعيييد أق أوضيييح أق      

الييذاكرة كييتفك بالحكايييات القديميية وهييي بييذلك تكسيير الترتيييب الييزمني وكطيييم     

سياقات اللغة التقليدية وكل ذلك يشاري في إقامة عافي إبداعي جديدلم ثم يؤكد عليى  

بييداعلم كمييا أشييار إلى أق ميين أسييباب الن يياح الإبييداعي هييي معرفيية   دور الييذاكرة في الإ

الماضييي ويعلييل ذلييك بييأق الييذاكرة هييي التيياريخ المحكييي ولا يقتصيير دور الييذاكرة علييى 
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الماضي فقط وإنميا في الحاضير عنيد الكتابيةلم بحييل ييتم الخليط واليدمج وإنتياج شييء           

 مغاير ومخالة ويتميز بالجدة من خلال الذاكرة الضمنية.

عن التصيوير الخياص للقياص: يوسية أبيو ريية ليدور اليذاكرة في القصية القصييرةلم           و

 فكانت إجابته توضح دور الذاكرة باعتبارها العافي الخاص للكاتب.

وتعتبر المادة الخام ولكن ليست الذاكرة فقط هي التي تبدعلم وإنما لابد أق يكيوق  

مين خيلال سييرة الكتياب     لديه أدواته لكي يبدعلم ثم يعيود ويؤكيد عليى دور اليذاكرة     

والأمهيييات وبيييذلك  تيييزق المبيييدع في  الجيييداتالكبيييار وهيييم في الغاليييب يتحيييدثوق عليييى  

الييذاكرةلم ويحييدث الانتقييال الميسيير أثنيياء عملييية الإبييداع ويييذكر قولييهط مازلييت أكييرة      

الكتييياب ذات اليييذاكرة المعتقيييةلم إنيييني لا   الكتابييية ذات اليييذاكرة القريبيييةلم وأعشيييق   

ابة عن شييء قرييب الحيدوثلم لابيد أق أعزليه في ذاكرتيي فيترة        أستطيلا حتى الق الكت

طويلةلم حتى  تمرلم ويطفح من تلقاء نفسهط. وربما قصد بالذاكرة القريبيةلم اليذاكرة   

الصريحة والذاكرة المعتقية اليذاكرة الضيمنيةلم وإذا بيه يلميح إلى ميرحلتين مين مراحيل         

ة حتييى  تمييرط وهييي مرحليية عملييية الإبييداع عنييدما يقييول طاعزلييه في ذاكرتييي فييترة طويليي 

 الاختمار ويطفح من تلقاء نفسه وهي مرحلة الإشراق.

أمييا القيياص )محمييود الييورداني( فكانييت إجابتييه عيين سييؤال مييا تصييور الخيياص لييدور   

 الذاكرة في القصة القصيرة؟؟

الكاتب أعطى تعريفاً رائعاً للذاكرة بقوله طإق اليذاكرة هيي الليوح المحفيو لم ذليك      

مل اللام والأحلام والمسافر ورحيل الخرين ورحيلنالم ويؤكيد عليى   الذع س ل عليه ه

 أق الذاكرة عا دوراً بالغ الأهمية في الإبداع.

والمتأمل للإجابات السيابقةلم يتضيح دور اليذاكرة فهيي تسيتقبل الأحيداث عين طرييق         

الييذاكرة الحسيييةلم ثييم تنتقييل إلى الييذاكرة قصيييرة الأمييد ومنهييا إلى الييذاكرة طويليية        

لم و تزق وبعد فترةلم يحدث إثارة وقد تكوق فكرةلم موقةلم تثير الكتابة عنيدة  الأمد

فيفاج  بالذاكرة الضيمنية تيأتي إلييه بكيم مين الأفكيار والموضيوعات في تختيزق وفي         

 يكن واعي بها وهي الذاكرة الضمنية التي تعمل بدوق وعي.
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الكتابيية ممييا سييبقلم يمكيين القييول بييأق الييذاكرة الصييريحة يتضييح دورهييا في بداييية  

وكديد الموضيوع القصية بصيفة عامية )الخطيو  العريضية( وأثنياء الانيدماج في الكتابية          

يفيياج  الكاتييب بتغيييير الأحييداث والخطييو  العريضييةلم وانتقييال المشيياهد والأميياكن         

والزماق وإدخال أحيداث جدييدة وجيو مختليةلم وييتم ذليك مين خيلال اليذاكرة الضيمنية           

فييى أدوات الإبييداعلم وهييي اختمييار الفكييرة وثييم      والانتقييال الميسييرلم ولكيين ذلييك لا     

 انبثاقها من خلال مراحل الإبداع المختلفة.

 خاتمة:

ممييا سييبقلم يمكييين القييول بييأق العمليييية الإبداعيييةلم عملييية نفسيييية معقييدةلم صيييعبة        

الدراسةلم ولكن يمكن القول بأق هناي ما يمكن أق نسميه شبه مسلمات نستخلصها 

 رة الضمنية والصريحة في العملية الإبداعية.في محورين لتأكيد على دور الذاك

: إثراء الذاكرة منذ نعومة أ افر المبدعين مما يدعم الإبداع فيما بعدلم ولعل ما يؤكد أولًا

بأق طمفهوم النشا  النفسي اللاشعورع )عميل اليذاكرة    Froudذلك ما قاله فرويد 

أق الإبيداع الفيني    الضمنية( قد مهد الطرييق إلى دراسية طبيعية الإبيداعلم فقيد أدري     

نتي ة ردة إلى أسيلوب الطفيل في اليتفكير والخيبرةلم واتخيذ )فروييد( مين )ليونياردو         

للتدليل على ميا يقيول فيانتهى إلى أق نتياج الفنياق ميا هيو إلا تمياس         دافشي( نموذجاً 

بييين خييبرة مفاج يية وذكييرى الطفولييةلم أع التكامييل بييين عمييل الييذاكرة الضييمنية    

 كتيياب )سييبير ميياق( عيين طالعقييل المبييدعط أول كتيياب  والييذاكرة الصييريحةلم ويعتييبر

يكشيية عيين مبييدأ الإبييداع عاميية مسييتنداً في ذلييك إلى الفيينلم فثميية مبييادئ ثلاثيية        

 للإبداع:ي

 : هو مبدأ إدراي الخبرةلم أع معرفة الإنساق لخبرته الذاتية.المبدأ الأول

وعات ففيي إمكانيه   : هو مبدأ العلاقاتلم بمعنى أنه إذا كاق ليدى الفيرد موضي   المبدأ الثاني

 إدراي العلاقة بينهما على أنحاء شتى.

: هيو مبيدأ المتضيايفات بمعنيى أنيه إذا كياق ليدى الفيرد موضيوع وعلاقية ففيي            المبدأ الثاليل 

إمكانه أق يدخل موضوعاً  خر في علاقة ملا هيذا الموضيوعلم ويقيول سييبر     
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ييذكر  عن هذا المبدأ أنه أقدر المبادئ عليى الإبيداعلم وهنيا     Spearmanماق 

اختبييار المتعارضييات وهييو عبييارة عيين قييراءة كلمييات بصييوت عيياللم وعلييى       

المفحوص الاسيت ابة بكلمية مضيادةلم فميثلًا الخيير والطيول جوابهيا الشير         

والقصيييرلم والمسيييألة هنيييا إق الكلمييية المقيييروءة توليييد الفكيييرة في حيييين أق  

 المضاد يشير إلى العلاقةلم والفكرة المتضايفة هنا هي الاست ابة. 

 (12: 11لم 1999وهبهلم )مراد 

وهيذا الأسيلوب هيو أحيد أسيياليب اختبيارات اليذاكرة الضيمنيةلم وهيذا يؤكييد دور         

الييذاكرة الضييمنية الييتي تييأتي ميين اللاوعييي وهييذا لا يعييني أق تلغييي دور الييوعي أو      

الذاكرة الصريحة )الواعية( والذاكرة الضمنية )اللاوعية(لم فعندما يواجيه الفيرد   

لذاكرة الصريحة وتكمن وتعمل الذاكرة الضيمنية  مشكلة يستقبلها من خلال ا

)اللاوعييية(لم حتييى  ييرج العمييل )النيياتج( ثييم يييأتي الييذاكرة الصييريحة في ضييبط        

وكسييين وتجويييد النيياتج الإبييداعي وهييذا التواصييل بينهمييا مهييم جييداً في الإبييداعلم        

ويؤكد ما سبق المتأمل في السييرة الذاتيية ليبعض المبيدعين ففيي الدراسية اليتي قيام         

( بدراسيية 1998هييا كييل ميين محمييد إبييراهيم عطييوةلم محمييد شميي  الييدين زييين )    ب

كليلية لدى بعض المبدعينلم احتوت الدراسة عليى كلييل ليبعض الشخصييات اليتي      

لعبيييت التربيييية الذاتيييية دوراً هامييياً في كويليييهم إلى مبيييدعين وقيييد ز كلييييل كيييل      

 شخصيةلم واختار الباحثاق الشخصيات التالية لتحليلها.

 الإمام الشافعي. –ب   الإمام أبو حنيفة. -أ  

 طه حسين الأديب. –د   الإمام البخارع. –ج 

 عباس محمود العقاد. -هي

ويسييتخلص ميين هييذة الدراسيية أق قييوة الإرادة والصييبر والمثييابرة مسييتندة إلى قييدرات   

شخصيية هييي صييفات تمكيين صيياحبها ميين الإبييداعلم وكييذلك التعييود علييى القييراءة  

لم على أق يكوق ذلك من أجل المعرفة والتثقية والانفتاح على والاطلاع منذ الصغر
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العافي الخارجي لا من أجل اجتياز الامتحانات أو الحصول على مكافيأة أو شيهادة   

 معينة.

وكذلك السفر من أجل العلم وإثراء خبرات الفرد أمر هاملم عليى الير م مين تيوافر     

عملييية الحصييول علييى   وسييائل الاتصييال الحديثيية وشييبكات الإنترنييت الييتي تسييهل      

المعلوميية في أع مكيياق وفي أع وقييت إلا أق كييل ذلييك لا يقلييل ميين فائييدة السييفر لمييا   

 يترتب عليه من احتكاي مباشر واكتساب خبرات جديدة وثقافات متنوعة.

وكييذلك الخييبرة العملييية هاميية في حييياة الفييرد ومكمليية للخييبرة المعرفييية النظرييية      

حيييل إق التكامييل بينهمييا يسيياعد علييى المكتسييبة عيين طريييق الكتييب والدراسييةلم 

 تو ية الخبرات ويكسب الفرد نوعاً من الإبداع المتميز والرؤية المستقبلية.

وكييل هييذا يوضييح دور الييذاكرة في العملييية الإبداعيييةلم حيييل كييل هييذة العوامييل    

 أثرت الذاكرة وتوافرت فيه كم من المعلومات المتنوعة ومتعددة.

ولكين يبقيى شييء فيهيا  يامض       wallsعييةلم وإق حيددها ولاس   : مراحيل العمليية الإبدا  ثانياً

يييتراوح في الاخييتلاع ويتنيياوب بييين مبييدع و خيير ولييذلك يصييعب الحسييم الحقيقييي         

بالفواصل بين هذة المراحللم ولكن يمكن القول بأنها أقرب إلى الحقيقةلم فبعض 

عن المبدعين عندما يواجهه مشكلة أو تلح عليه فكرة إبداعية جديدةلم ثم يتوقة 

مسيتوى اليذاكرة الصيريحة فقيطلم     عليى   البحللم ويتركهالم وهذا اليتري يكيوق   

ويتخيل أنه أصبح في يفكر فيها وفي يبحل فيهالم ولكن في الحقيقة أق الذاكرة 

شيغول في  الضمنية تعميل وإذ بالمبيدع يجيد الحيل قيد يهيبط إلييه )في الحليم أو وهيو م         

سيمى إشيراق أو تسيمى لحظيات     ( فيميا يسيمى إعيام أو ي   نشا  مالم أو وهو في نزهة

إعام ف ائيةلم ولكن هذا هو أداء الذاكرة الضمنيةلم وربميا معرفية دور اليذاكرة    

الضمنية والصريحة في الإبداعلم تقدم حلًا للصراع بين الوعي واللاوعي )أو الشعور 

واللاشعور( في العملية الإبداعية وكذلك الاستدلال والإعام ولكين يمكين القيول    

دثاق عند كل المبدعين على نسق واحدلم فقيد يبيدأ النشيا  الإبيداعي     بأنهما لا يح

بالجهد الواعي المنطقي الاستدلاللم من خلال عمل الذاكرة الصريحة وحين يع ز 
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المبدع عن الوصول إلى الحل فإنه يبتعد عن المشكلة وبعدئذ يأتيه الحيل مين خيلال    

وربمييا في حييالات أخييرى اليذاكرة الضييمنية مثييل حيالات )بوانكارييية ي وابيين سيينا(       

أنييه  لبييه النييوم في   Colerdergيحييدث العكيي  مثييل الشيياعر الإنجليييزع كييولردج    

الشهيرة طكوبلاخاقط يذكر صباح أحد الأيام وهو يطاللا ثم أفاق ليكتب قصيدته 

أق إبداعييه الشييعرع يحييدث في صييورة تيييار متييدفق في     Housmanالشيياعر هوهيياق  

تفسييرة وحين يذ قيد يظهير ليه بييت أو بيتياق         ذهنه يصاحبه انفعال مفاج  لا يمكن

ميين الشييعرلم أو قييد تظهيير مقطوعيية كامليية مصييحوبةلم وليسييت مسييبوقةلم بمفهييوم    

  امض عن القصيدة التي تؤلة هذة الأبيات أو تلك المقطوعة أجزاء منها.

 (633:  632: 1996)فؤاد أبو حطب و مال صادقلم 

 عمييل الييذاكرة الصييريحة  وهكييذا نجييد في الإبييداع الإنسيياني يتفيياوت الفكيير بييين    

)الشعور ي الوعي(لم وعمل الذاكرة الضمنية )اللاشعور ي اللاوعي( في البيدء أو الانتهياءلم     

وفي عيلا الحالات نجد هذا التناوب والربط المستمر بين عمل الذاكرتينلم وهذا يتضح 

مييلا كييل المبييدعين في عيييلا المجييالات سييواء المسييرح أو الرواييية وكييذلك القصيية وأيضيياً    

لشعرلم ويتضح دور الذاكرة الضمنية والصريحة من خلال نماذج التفكير وبخاصية في  ا

نظرية تجهيز المعلوماتلم حيل يتم تمثيل المشكلة ويتوقة ذليك عليى ميا هيو مخيزوق في      

الذاكرةلم ثم كية يأتي الحيل ربميا يأخيذ وقيت وبخاصية إذا كانيت المشيكلة جدييدة         

الفكيرة ويبيدأ الانتقيال الميسير في عمليه       و ير مألوفة وعلى ذلك يأخذ وقت حتى تغوص

من حيل يتم فحيص عييلا المعلوميات المتاحية في اليذاكرة ثيم يبيدأ في تجمييلا المعلوميات          

بطريقة  ير مسبوقة لكي يكوق الحل يناسب تلك المشكلةلم ويقذع بها إلى الذاكرة 

 اً ونفعاً.الصريحة التي تخضلا الحل لقوانين وقواعد معينة تجعلها أكثر قبولًا ومناسب

أما النظريات النفسية فقد اختلفت في تفسييرها لعمليية الإبيداع ولكين لكيل نظريية       

إشيييارة إلى دور اليييذاكرةلم فميييثلًا النظريييية السيييلوكية اليييتي اهتميييت بتفسيييير الظييياهرة   

داء الذاكرة الإبداعية على أساس المثير والاست ابة ولكن ما بين المثير والاست ابة هو أ

اكرة الصيييريحة هيييي اليييتي تنبهيييت للميييثير وهيييي اليييتي أعلنيييت اليييذ الضيييمنيةلم بحييييل أق
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الاست ابةلم أما نظرية التحليل النفسي فكاق شغلها الشا ل اليوعي واللاوعيي وكأنهيا    

 تصة الذاكرة بالوعي الصريحة والذاكرة الضمنية باللاوعي.

و تلييية الحيييال في النظريييية الجشيييطلتية فركيييزت عليييى الحيييدس وكأنهيييا تصييية   

 نية بالذاكرة الحدسية لأق أدائها على نف  أداء الحدس.الذاكرة الضم

أما النظرية الترابطية للإبداع فترى في الإبداع تنظيماً للعناصر المترابطة في تراكييب  

جديدة متطابقة ملا المقتضيات الخاصية أو تمثييلًا لمنفعية ميالم وهيذا كليه ييتم مين خيلال          

 اكيب والتفاع الأشتات.الذاكرة الضمنية لأنها هي التي تقوم بعملية التر

مميا سيبق يؤكييد عليى دينامييية العمليية الإبداعييية وتعمييق دور الييذاكرةلم حييل إنهييا       

تقوم باستدعاء الخبرات الماضية المخزونة ثم إعيادة تركيبهيا وتيألة الأشيتات مين خيلال       

 الذاكرة الضمنية لكي ينتج ما هو  ير مألوع لكي يكوق إبداعاً.
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