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دعمت موهبتك بالدرا�سة.. كيف تنظر 

للتجربة؟

ولأطبق  للفن،  حبي  منطلق  من  الفن  در�ست 

تحقيق  يمكنني  كيف  للأ�سف  لكن  تعلمته،  ما 

ذلك والوظيفة مختلفة عن الدرا�سة، ربما لأنه 

في بلداننا الفن »ما ي�أكل عي�ش«، ويمار�س من 

يكون م�صدر  �أن  يمكن  ولا  فقط،  الهواية  قبل 

كان  بداياتي  في  �شهري،  كدخل  م�ستمر  رزق 

�أو  الأقل، عملين  الانتعا�ش على  نوع من  يوجد 

ثلاثة كل عام، لكن تغير الحال الآن، و�أ�صبنا 

بانتكا�سة نتمنى �أن تتعدل قريبا.

و�أين  العماني.  الم�سرح  ما الذي ينق�ص 

تكمن ا�سباب قوته؟

في  الم�سرح  ينق�ص  الذي  الأ�سا�سي  ال�شي 

وطني  م�سرح  الم�سرح،  خ�شبة  هو  ال�سلطنة 

تحت  الفنون  ب�أبي  الم�شتغلين  يجمع  �شامل 

�أعمالهم  وتجمع  ت�ستوعبهم  كبيرة  مظلة 

ال�سابقة، وتتبنى المزيد منها، و�أي�ضا ينق�صنا 

الدعمان المادي والمعنوي، ف�إن وجدت خ�شبة 

�سيكون  الدعم  مع  للم�سرحيين  خا�صة  م�سرح 

هناك حراك م�سرحي غني و كبير، حاليا ولله 

�ضعيف  لكنه  م�سرحيا  حراكا  ن�شهد  الحمد 

م�شتت،  �أنه  كما  الإمكانيات،  في  للأ�سف 

بدعم  العُماني  الم�سرح  مهرجان  فهناك 

ومزون  الدن  لفرق  و�أخرى  فقير،  حكومي 

ابداعات  مهرجان  �إلى  �إ�ضافة  والر�ستاق، 

الريا�ضية،  ال��شؤن  وزارة  تقيمه  الذي  �شبابية 

والم�سرح جانب من �أن�شطته، و�أي�ضا مهرجان 

�شهدنا  العام  وهذا  والكليات،  للجامعات  �آفاق 

لبيت  الدائري  الم�سرح  مهرجان  دورات  �أول 

وي�ستمر،  �أكثر  يتطور  �أن  ونتمنى  الزبير، 

بجهود  المهرجانات  هذه  كل 

�شخ�صية، ومع ذلك لا توجد خ�شبة 

للأ�سف،  للعرو�ض..  مهيئة  م�سرح 

تقديم  عليك  كم�سرحي  ف�أنت 

العر�ض ح�سب الإمكانيات المتاحة 

من خ�شبة م�سرح و�إ�ضاءة وبالطبع 

الميزانية ال�ضعيفة.

ال��سؤال ل�صحفنا 

المحلية �أين �أنتم؟؟

�أن  او  ال�شخ�صية  العلاقات  �إلى  مرده  طبعا 

لكن  خليجيا،  ي�شارك  العُماني  الممثل  هذا 

عن  الفنية  ال�صفحات  غياب  هو  الأدهى 

�صحفنا المحلية، و�شهدنا في ال�سابق �صفحات 

الأخبار  تتابع  �أ�سبوعية  �أو  يومية  متخ�ص�صة، 

�إلا  يوجد  لا  حاليا  لكن  الحوارات،  وتجري 

الجاهزة  للأخبار  والمخ�ص�ص  جدا،  القليل 

الأ�شخا�ص  �أو  الم�ؤ�س�سات  من  المر�سلة 

وكل  ن�شاطهم،  عن  ليكتبوا  الذاتية  بجهودهم 

ن�شر عن �أي فنان دعم له، وتحفيز على مزيد 

من العطاء، لكن �أن يكون هذا التجاهل من كل 

�صوب، وفي غياب الظهور الدرامي �أ�صلا ف�إن 

العديد من الفنانين م�صابين بالإحباط.

مو�سعين  لقاءين  �أتذكر  الت�سعينات  بداية  في 

وال�شبيبة، وما زلت في  لي في جريدتي عمان 

ل�صحفنا  الكثير..وال�س�ؤال  �أقدم  لم  بداياتي 

المحلية �أين �أنتم؟؟

�ألم يكن هناك رهان على �شركات الإنتاج 

لتطوير الدراما العمانية؟ 

�أ�سمعه،  كثيرا  خا�صة  �إنتاج  �شركات  م�سمى 

�إنما هذه ال�شركات �أين هي؟ هل بينها من �أنتج 

يمكن  �شركات  �أربع  عن  نتحدث  ربما  عملا، 

البقية؟ ومع ذلك  �أين  ب�أنها كذلك لكن  القول 

ف�أغلبها تقوم بدور المنتج المنفذ، فلا يمكننا 

درامي  ب�إنتاج  �إنتاج  �شركات  هناك  �إن  القول 

ل�شركة  تجربة  وهناك  الخا�ص،  ح�سابها  على 

الكهف الأزرق في م�سل�سل »ملح و�سكر« وحتى 

�إجراء هذا الحوار ما يزال هناك تجاذب عليه 

الوحيدة  القناة  التلفزيون،  في  عر�ضه  لقبول 

التي يمكنها �شراء عمل عماني.

هل الدراما العمانية بخير؟

الحالي  مكانها  عن  الأفكار  بع�ض  تنحّت  �إذا 

ويكون ال�شخ�ص المنا�سب في المكان المنا�سب 

�ستكون الدراما العمانية بخير.

خارجيا  يبرز  العماني  الفنان  لماذا 

�أكثر؟

في  حتى  الوا�ضح  ح�ضوره  له  العُماني  الفنان 

�أعماله المحلية، لكن ننظر �إليه على �أنه مت�ألق 

متابعون  له  كون  الخارجي  ح�ضوره  في  �أكثر 

العمانية  الأعمال  وللأ�سف  �أو�سع،  جمهور  من 

الأعمال  بينما  فقط،  ال�سلطنة  في  جمهورها 

الوطن  و�أي�ضا  الخليج  كل  جمهورها  الخليجية 

�أجور  �إلى  تعود  �أخرى  نقطة  وهناك  العربي، 

عن  يعتذر  ربما  بلادنا  في  فالفنان  الفنانين، 

الم�شاركة في عمل لأنه لا يغطي تعبه وجهده، 

ب�أ�ضعاف  خليجي  عمل  عليه  يعر�ض  بينما 

�أ�ضعاف �أجره هنا.

الدعاية  في  اعلامي  تق�صير  هناك  هل 

خلال  بكم  ت�شكّلت  فنية  لمجموعة 

الع�شر �سنوات الاخيرة؟

الفنان  انت�شار  لعدم  جدا  وا�ضح  التق�صير 

العُماني خارج عمان، �سواء عن طريق ت�سويق 

الفنانين  �أخبار  تغطية  �أو  المحليه  الاعمال 

وهذا  ندر،  فيما  �إلا  عمانية  غير  �صحف  في 

على كلام  تعليقا  ـ  ال�صفحة  بهام�ش  جاء  وقد 

»ن�ساء  كتاب  من  م�ستمدة  فقرةٌ  ـ  الم�ؤلف 

للدكتور نيكولا�س  الإ�سلام«  عربيات قبل ومنذ 

ـ 1876( �سفير فرن�سا المقيم  بيرون  )1798 

هي  الذاكرة  »كانت  ن�صها:  هذا  بطنجة، 

المو�سيقية؛  الآثار  لحفظ  الوحيدة  الو�سيلة 

ب�أكمله في  الفن  وهكذا فقد �ضاع ما�ضي هذا 

الم�شرق، ولم يبق �شيء من الم�ؤلفات القديمة، 

فجلها عا�ش بقدر ما عا�ش �أ�صحابها، ولم يعد 

وطبعها؛  و�إيقاعها  الأغنية  قرار  غير  يعرف 

�أكثر من  �أن تحفظ  �أن الكتب لم ت�ستطع  ذلك 

�أي وجود  المحدودة، ولم يعد  المعلومات  هذه 

و�أكثرها  المو�سيقية  الم�ؤلفات  لأجود  حتى 

�شهرة. واليوم، لا وجود لأي عربي، بل ولا لأي 

العامة  التعريفات  تعنيه  ما  يفهم  عربي  عالم 

الم�صطلحات  ولا  بل  للإيقاعات،  والقديمة 

المو�سيقى.  كتب  من  تبقى  فيما  تداولا  الأكثر 

يفهم  واحد  م�سلم  �إلى  �أهتدي  �أن  �أ�ستطع  ولم 

بالم�صطلحات  الأغاني  كتاب  يعنيه  ما  ويعي 

�أجنا�س  يبين  وهو  يذكرها  التي  المو�سيقية 

الأغاني التي ي�ستعر�ضها في �صفحاته«.)1(

بمعاني  م�ضامينه   تحبل  كلام  �أمام  هنا  �إننا 

تن�شر �شهريا بالتعاون مع مركز عمان 
للمو�سيقى التقليدية

�أ.عبد العزيز ابن عبد الجليل 

)المغرب(       

يقول:  المغاربة  عموم  على  التحامل  من  تخلو  لا  لهجة  في 

يدونون  لا  ـ  �إفريقيا  �شمال  �أبناء  يعني  وهو  ـ  )العرب(  »�إن 

مو�سيقاهم، وهم لا يملكون �أي نظرية مو�سيقية، وبالتالي فلا 

ويعزف  يغني  فالجميع  البحث،  على  ي�ساعد  �شيء  لأي  وجود 

بحكم العادة ودون �أن يعرفوا ـ في الغالب ـ على �أي طبع يقوم 

عون«. اللحن الذي يرجِّ

وحتى  بل  المو�سيقيين،  كفاءات  من  التنقي�ص 

والت�شكيك  العربي  المغرب  بلدان  في  العلماء 

نكاد  كلام  وهو  والعلمية؛  الفنية  قدراتهم  في 

نجزم 

ب�أنه نابع من �شعور �صاحبه بالغرورـ �إن لم نقل 

�شعوب  عرفته  ما  مبعثه  ـ  وال�صلَف  التباهي 

المغرب العربي من �أحداث �سيا�سية وع�سكرية 

فلقد  عليها.  �سيئة  انعكا�سات  يومئذ  لها  كانت 

المقاومة  انك�سار  حدث  الجزائر  عا�شت 

القبايل  منطقة  �أبناء  خا�ضها  التي  البا�سلة 

وكما  الفرن�سي.  الا�ستعماري  التو�سع  للحد من 

ا�ستطاع الماري�شال راندون �أن ي�ضع حدا لهذه 

المقاومة ويخترق �صفوفها عام 1857، �أي بعد 

ب�أكثر   1830 �سنة  للجزائر  الر�سمي  الاحتلال 

انتكا�سة  المغرب  عرف  فكذلك  عقدين،  من 

ع�سكرية في �شهر يونيو من عام 1844 على يد 

بالقرب  �إي�سلي  في  بوكَو  الفرن�سي  الماري�شال 

من الحدود الجزائرية 

بيرون  والدكتور  �سلفادور  كلام  جاء  ولقد 

يفقد  حينما  الجريح  على  الإجهاز  بمثابة  معا 

نف�سي  �إجهاز  هنا  وهو  المقاومة،  على  القدرة 

يراد من ورائه الإيحاء ب�أن »العرب« فقدوا كل 

�شيء، فلم يعودوا يملكون من العلم المو�سيقي 

قادرين  منهم  العلماء  حتى  يعد  ولم  �شيئا، 

على �إدراك ما تعنيه الم�صطلحات المو�سيقية 

�أنهم يغنون  القديمة، و�إنما ق�صارى مداركهم 

ويعزفون بقوة العادة ودون معرفة بما يفعلون. 

وقد فات الكاتبين الفرن�سيين  �أن حبل المعرفة 

»العرب«  ما�ضي  بين  ينقطع  لم  المو�سيقية 

و�أن  الكبير،  المغرب  �أر�ض  على  وحا�ضرهم 

ـ فران�سي�سكو �سلفادور دانييل نموذجا ـ       ٢ - 2      

تاريخ المو�سيقى العربية في �شمال �إفريقيا 

من خلال كتابات الم�ست�شرقين الفرن�سيين في القرن الـ 19
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حافلة  كانت  و�أجواءها  الممار�سة  ف�ضاءات 

بالمن�شدين والعازفين

الفني  الحدث  نذكر  �أن  فيكفي  تون�س  في  �أما 

المدر�سة  ت�أ�سي�س  في  والمتمثل  الكبير 

التي  الم�ؤ�س�سة  هذه   ،1855 عام  الع�سكرية 

�أنجزت م�ؤلفا مو�سيقيا �ضخما ب�أقلام تون�سية 

�ضم جزءا كبيرا من  تراث المالوف التون�سي 

مرفقا بالتدوين المو�سيقي، �إ�ضافة �إلى درو�س 

العزف  في  و�أخرى  المو�سيقية  النظريات  في 

ت�أ�سي�س  الحدث  هذا  واكب  وقد  الآلات.  على 

�سيقف  النحا�سية  الفرق  من  مجموعات 

زيارته  عند  منها  واحد  على  بنف�سه  �سلفادور 

لتون�س.

ما  نذكر  �أن  ـ  �أي�ضا  ـ  فيكفي  المغرب  في  و�أما 

على  �سواء  تدفق  من  الفنية  ال�ساحة  �شهدته 

من  الغنائي  التراث  مجاميع  و�ضع  م�ستوى 

الذي  الحايك  الح�سين  قبيل كنا�ش محمد بن 

على  �أو   ،1800 عام  �إنجازه  من  الفراغ  كان 

الأندل�سية،  للنوبات  المو�سيقي  التنظير  �صعيد 

الم�سموع  للذة  ال�شموع  »�إيقاد  كتاب  قبيل  من 

بنغمات الطبوع« الذي �ألفه محمد البوع�صامي 

»�أغاني  وكتاب  ع�شر،  الثامن  القرن  �أوا�سط 

ال�سقا ومغاني المو�سيقى« الذي و�ضعه �إبراهيم 

و1884/1307   1302 عامي  بين  التادلي 

و1889. 

هي  التي  �آرائه  طرح  في  �سلفادور  وي�ستمر 

الا�ستنتاجات  �إلى  منها  الترهات  �إلى  �أقرب 

�إلى  عمدنا  »�إذا  فيقول:  الر�صينة،  العلمية 

الكن�سي  بالغناء  العربية  المو�سيقى  مقارنة 

من  يكون  �أفلا   Plein - chant الو�سيط   

�أن نعتبر المو�سيقى العربية  الجر�أة في الر�أي 

الحالية هي ذاتها المو�سيقى التي كانت �سائدة 

الم�سيحي،  للعهد  ع�شر  الثالث  القرن  حتى 

وبذلك ن�سد النق�ص الواقع في ما�ضي تاريخنا 

المو�سيقي«؟.)2( 

الأمر  واقع  في  »�إننا  قائلا«  �سلفادور  وي�ضيف 

�أي �شيء عن مو�سيقى ما قبل القرن  لا نعرف 

الثالث ع�شر، وفي هذا خلل كبير؛ و�إذا �صدق ما 

قلته �سابقا ف�سيكون فيه ما يجنبنا هذا الخلل. 

ومن جهة �أخرى ف�إن العودة �إلى الما�ضي على 

�أن ت�ضعنا في  هذا النحو �سيكون من فوائدها 

بالن�سبة  هي  مو�سيقى  لتقويم  الملائم  الموقع 

�إلينا متخلفة ب�ستة �أو �سبعة قرون«.)3( 

�إفراطا  تعك�س  بعبارة  تحامله  �سلفادور  ويختم 

كبيرا في الثقة بالنف�س فيقول: 

�أن  على  �أدلل  �أن  �سبيل  في  �أجتهد  »و�سوف 

ما  تطابق  حا�ضرها  في  العربية  المو�سيقى 

الثالث  القرن  قبل  ما  مو�سيقى  عليه  كانت 

�سوى  الحالية  �صورتها  في  لي�ست  و�أنها  ع�شر، 

 Trouvères التروفَير  مجموعات  �أغاني 

�أجل  ومن   )4(  .Ménestrels والميني�ستريل 

ت�أكيد هذه القناعة يعود ليت�ساءل:«�ألي�س نظام 

العرب  �إلى  انتقل  الذي  نف�سه  هو  بيثاغور 

�صافيا من كل �شائبة في ذات الوقت الذي غدا 

�أ�سا�سا للإ�صلاح الذي عرفه الغناء الديني مع 

الكن�سية  الأغنية  حافظت  لقد  كَريكَوار؟  �سان 

Plain-chant ومعها المو�سيقى الدنيوية ـ على 
الأن�ساق  �أما  الطبيعي،  الدياتوني  النظام  ن�سق 

والانهارمونية   chromatiques الملونة 

�شعوب  لدى  نجدها  فقد    enharmoniques
�آ�سيا و�إفريقيا)5(. وفيما يعترف الم�ؤلف ب�أن 

الأدب  �أوروبا  �إلى  نقلت  الم�سيحيين  مو�سيقى 

الأندل�س  في  العربي  الوجود  و�أن  العربي، 

طريق  عن  الأدب  هذا  ت�أثير  من  �ضاعف 

�سبيل  لا  �أنه  ي�ؤكد  وفيما  والتروبادور،  الترفير 

مار�سه  الذي  العظيم  الت�أثير  ننكر  �أن  �إلى 

الخام�س  القرن  حتى  الم�سيحيين  على  العرب 

ع�شر �سواء بقوة ال�سلاح )كذا( �أو بقوة الثقافة 

)6(، و�أن الأدب البروفان�سالي ـ على حد تعبير 

 Gunguenée  الباحثين الفرن�سيَيْن: كَانكَوني

تقليدا  �إلا  لي�س  ـ   Sismondi و�سي�سموندي 

يجد  لا  ف�إنه   ،)7( العربي،  للأدب  م�ستمرا  

ـ  �آخر من كتابه  ـ في موقع  �أن ي�ضيف  بدا من 

�أوروبا،  في  العرب  ت�أثير  نتقبل  كنا  �إذا  قائلا: 

ولا�سيما منذ القرن الثامن وحتى القرن الرابع 

�صعيد  ال�شك،على  �إليه  يتطرق  لا  ب�شكل  ع�شر 

�إ�سبانيا  �أو في  الأدب، �سواء في و�سط  فرن�سا 

و�إيطاليا، ف�إنه �سيكون من ال�سائغ الاقتناع ب�أن 

التي  المو�سيقى  في  �أي�ضا  تحقق  الت�أثير  هذا 

من  الأكبر  الق�سم  ـ  ال�شعر  �إلى جانب  ـ  �شكلت 

معارف »التروفير و«الميني�ستريل«. )8(

»الم�سلمين«  تخلف  �أن  يرى  الم�ؤلف  �أن  غير 

الجمود« كان من  �أ�سماه »حالة  ودخولهم فيما 

ال�صخب  حبي�سة  مو�سيقاهم  بقيت  �أن  �آثاره 

حين  على  بها،  احتفظوا  التي  والزخارف 

وتطور  معارفهم،  الغرب من  �شعوب  ا�ستفادت 

نظامها المو�سيقي بعد الابتكارات التي �أحدثها 

كَي داريتزو)9(. وقد فات الم�ؤلف �أن يعلم �أن 

بعد  حتى  ـ  ا�ستطاعت  العربي  المغرب  �شعوب 

�سقوط الحوا�ضر الأندل�سية ونزوح الأندل�سيين 

منها تحت عوامل ال�ضغط والإكراه ـ �أن تحافظ 

على التراث المو�سيقي الأندل�سي، و�أن تحافظ 

المتمثلة  الفنية  مقوماته  على  الوقت  ذات  في 

النغمية؛  ومنظومته  الإيقاعية  �أن�ساقه  في 

تزال  لا  مما  المتنوعة،  ال�شعرية  وم�ستعملاته 

والكناني�ش  المجاميع  وفرة  في  ماثلة  �شواهده 

من  فهو  »�صخبا«  �أ�سماه  ما  �أما  وال�سفاين. 

�صميم »الارتجال« الآلي وال�صوتي الذي يطبع 

الوقت  ذات  في  ويعك�س  العربية،  المو�سيقى 

بع�ضا من وجوه المهارات الفنية لدى المغنين 

والعازفين معا. 

المتخ�ص�صين  الباحثين  من  �أحد  يجادل  لا 

العبقرية  �أبدعته  الذي  المو�سيقي  التراث  في 

اليوم  �ألفنا  والذي  الأندل�س،  بلاد  في  العربية 

�أن  في  الأندل�سية«  ب«المو�سيقى  ندعوه  �أن 

المو�سيقية  الثقافات  جماع  �شكل  التراث  هذا 

التي تنتمي �إلى �أ�صول متعددة بتعدد العنا�صر 

على  الأندل�س  ب�أر�ض  ت�ساكنت  التي  الب�شرية 

امتداد فترات الحكم الإ�سلامي بها؛ وقد كان 

طبيعيا �أن يكون لعن�صر القوطيين ـ �إلى جانب 

العرب والأمازيغ والزنوج ـ ت�أثير في المو�سيقى 

مظاهره  نتلم�س  �أن  وُ�سْعنا  في  مما  الأندل�سية 

هذه  طبوع  بع�ض  بين  القائم  الت�شابه  في 

الإغريقية  المو�سيقى  طبوع  وبين  المو�سيقى 

من حيث طبيعة الأجنا�س التي تقوم عليها هذه 

و�إذ  المو�سيقي.  �سلمها  �أبعاد  ون�سق  الطبوع، 

الأ�سا�س  العن�صر  ت�شكل  فلأنها  بالطبوع  �أمثل 

على  التدليل  في  ومعتمده  �سلفادور،  كتاب  في 

في  المو�سيقى  ب�أن  القول  من  �إليه  ذهب  ما 

�شمال �إفريقيا لا تعدو �أن تكون �صورة حية  لما 

كانت عليه المو�سيقى الإغريقية.

وك�أني بالم�ؤلف وقد جعل من العرب ـ وخا�صة 

منهم �أبناء المغرب العربي ـ مجرد �أمناء على 

جهدهم  ق�صارى  اليوناني،  المو�سيقي  التراث 

اليونان.  عن  �أخذوه  كما  عليه  حافظوا  �أنهم 

�ضالته  وجد  �أنه  يذكر  فهو  ال�سياق  هذا  وفي 

في الأغاني التي دونها خلال تجواله في بلدان 

المغرب العربي، وهي وحدها التي �سيعتمدها 

المو�سيقية  النظرية  حقيقة  عن  الك�شف  في 

في  جدوى  فلا  ثم  ومن  ال�ضائعة،  الإغريقية 

الكتاب  اجتهادات  تقدمها  التي  المعلومات 

الأوروبيين لأنها ـ من وجهة نظره ـ لم تفلح في 

الروح  المو�سيقى؛ هذه  الوقوف على روح هذه 

التي  الأغاني  بع�ض  في  ـ   �أي�ضا  ـ  وجدها  التي 

ما يزال الإ�سبان يرجعونها بم�صاحبة الطبل، 

وهي تحمل �سمات من الحزن لعلها �أن تكون من 

بقايا فترة الحكم العربي للأندل�س،  ثم لعلها 

المو�سيقية  المعارف  ثمرة  اعتبرناها  ما  �إذا  ـ 

�أن تكون هي ذاتها  ـ  الفترة  تلك  �أفرزتها  التي 

الأغاني التي كانت تطرب �آباءنا. 

  ومرة �أخرى يذهب به الجموح الفكري بعيدا 

في �شطحات تجافي الحقيقة بقدر ما يكتنفها 

الغمو�ض والالتبا�س، فيت�ساءل عما �إذا كان حقا 

�أن »الفارابي والزيدان والربي �إنُّك« )كذا؟؟( 

الذين  المو�سيقيين  كبار  من  ه�ؤلاء  وغير 

تقاليد  اتبعوا  قد  الخلفاء  حكم  بهم  ازدان 

التي  والرومان  اليونان  المنغم عند  الغناء  فن 

و�أمبرواز،  �أوغ�ستان،  الأ�ساقفة:  عليها  حافظ 

ينحي  �أن  ليكاد  �إنه  بل  �إ�شبيلية.  و�إيزيدور 

باللائمة على »كَي دارتزو« الذي زعم �أنه ابتكر 

ا�ستمدها  حينما  المو�سيقية  الدرجات  �أ�سماء 

من المقاطع الأولى لن�شيد القدي�س �سان جان 

هذا  وفي   .L’ Hymne de Saint –Jean
ال�صدد يقول: »الحقيقة �أن العرب �سبقوا »كي 

دارتزو« با�ستخدام الحروف العربية الأبجدية، 

و�أن تحويل �أ�سماء الدرجات لا يمكن �أن ي�ؤ�س�س 

داريتزو«  ل«كي  يكن  لم  ولو  جادا،  اختراعا 

ب�شهرة  ينعم  �أن  له  تهي�أ  لما  الابتكار  غير هذا 

ب�أن  ـ  محالة  لا  ـ  نقر  و�سوف  الخلود؛  له  كتبت 

�أكثر  تكون  لن  الحدث  هذا  على  تقوم  �شهرة 

بديلا  »لا«  كلمة  و�ضع  لأن  وذلك  انتحال،  من 

بالن�سبة  وهكذا  )�ألفا(...  ي�سمى  كان  لما 

للدرجات الأخرى، لا يمكن ـ من وجهة نظري ـ 

�أن ي�ؤٍ�س�س اختراعا ما«؛  بل �إنه يذهب �أبعد من 

�أ�س�س   �أنه و�ضع  ذلك فيعيب على »كَي دارتزو« 

مو�سيقى  وهي  اليوم،  ن�سمعها  كما  المو�سيقى 

قبل،  من  ن�صنعها  كنا  التي  تلك  عن  تختلف 

وبعدما  والهارموني؛  اللحن  بين  تجمع  لأنها 

بعده  �أ�صبحت  منفردا  لحنا  المو�سيقى  كانت 

هرمنة، وبذلك اختزلها  في �سلم واحد«.)10( 

�سرد  في  يتمادى  �أن  �إلا  الم�ؤلف  وي�أبى       

هاتِه، فتراه  يجتهد في �إرجاع  الخ�صائ�ص  تُرَّ

�أ�صول  �إلى  المغاربية   المو�سيقى  تميز  التي 

ذلك  �إلى  وجد  كلما  يونانية  �أو م�صادر  غربية 

�أ�صالة  كل  عنها  يخلع  �أن  همه  وك�أنما  �سبيلا، 

ذاتية، و�أن يحكم على الإبداع المحلي بالعقم.
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ال�شعراء  من  مجموعات   : والتروبادور  التروفير   )8

في  تتحدث  مم�سرحة  ب�أغاني  يتغنون  كانوا  الذين 

رجال  وهم  والحرث،  والتاريخ  الحب  عن  الغالب 

في  يتجولون  كانوا  م�ضحكون  راق�صون  بهلوانيون 

حماية  تحت  فرن�سا  من  الغربي  والجنوب  الجنوب 

النبلاء الذين كان من بينهم من ي�ؤلفون �أغاني الأ�شعار 

الدنيوية. �أما الميني�ستريل فهم طائفة من البهلوانيين 

�أغاني  �إليهم  ت�سند  كانت  ممن  المتنقلين  المغنين  �أو 

الأغاني  هذه  �شيوع  �أدى  وقد  والتروبادور.  الترفير 

القرنين  في  و�شرقها  فرن�سا  �شمال  في  انت�شارها  �إلى 

الثاني ع�شر والثالث ع�شر. ويبدو �أن هذه الأغاني تبنت 

الأ�صل  ذات  والمو�ضوعات  الألحان  بع�ض  البداية  منذ 

الموري�سكي العربي، ولعل ذلك �أن يكون بوا�سطة كَيوم 

التا�سع كونت بواتيي ودوق �آكيتان )ت 1127( الذي هو 

�أقدم �شعراء التروبادور.  

9( �سالفادور: المرجع نف�سه   »       »   �ص 87.  
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