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 الفصل الأول

 لغةُ القصيدة المُعاصرة وأداؤها الأسلوبيّ 

 

أداةً للتعبيير  –إلييهم بالنسيبة  –تغيَّرت  وضعيةُ اللغة فيي وعيي الشيعراء المعاصيرين ؛ فليم تعيد 

 -فيي اليوعي القيديم  -كميا كانيت  –وليم تعيد  –كما كانت توُصف  –عن المعنى ، أو أداة توصيلٍّ 

وعيياء خارجييياً يحتييوي علييى الفكيير والتجربيية، فأصييبحت فييي تنيياول الشيياعر المعاصيير ورؤيتييه 

اللغيوي مين الجديدة جزءاً من التجربة، بما تحمل من خصائص فنية جمالية "لقيد تحيول الشيكل 

كونه الوعاء الذي يضم الزخرف البياني أو التزيين المجازي ليصيب  فيي تشيكيله الجدييد جيوهر 

 . (1)اللغة الحدسية ووسيلة لإيصال مشاعر غائصة في مضمر التجربة الفنية"

حليل  بالتالبحث في أبرز سمات لغة القصيدة المعاصرة ، ونتوقفُ إلى  هذا المنطلق نبادرُ  نم

ز عوامل برأن ن القصيدةُ ؛  آملينهذه التي امتازت بها  النقدي عند أبرز أساليب الأداء اللغوي 

  رية .   بة الشعفي التعبير عن المسارات الدلالية  للتجر  -هذه الأساليب -ومدى إسهام ، ظهورها 

 اللغة الدَّارجة في الشعر العربي المعاصر:  أولًا : ظاهرةُ  

 -ليوميية أي  لغية الحيياة ا –ظاهرة اللغية الدارجية  -في العصر العباسي   -عرف الشعرُ العربي 

مغرمياً  اليذي كيان  -على يد بعض الشعراء البارزين  ، ومنهم   بشار بن بيرد ، وأبيو  العتاهيية 

 شيعوبية ، ظياهرةً   -وقتئيذٍّ  -قد اعتبُرِ هذا التضيمينُ و –بتضمين قصائده كلمات الباعة الجائلين 

ميع ذليك ليم و –وإزاحتها من اهتمام الشعراءِ واسيتعمالهم  –يهدفُ  إلى هدمِ كيانِ اللغة العربية 

ية رات الفرديأخذ هذا المسلكُ  الحيز الكافي من الاهتمام  النقدي ؛ لأنه انحصر في بعض  المباد

ي لشيعر العربيالغة الشعر ، وهويتيه العربييّة . وقيد اختليفَ الأميرُ  فيي  ؛ بما لم يمثلّ خطرًا على 

ن ميخمسيينيات  منيذ مطليع ال -المعاصر ؛ حيثُ اتجّهَ  الشعراءُ إلى استعمالِ  لغة الحياة اليومية 

ل ت مفهومهم حوالتي غيَّر  -الغربية  –مدفوعينَ بكثيرٍّ من المؤثرّات الثقافية   -القرنِ الماضي 

عرية ، اللغيية " ؛ بمييا  جعلهييم  ييُيدركون إمكانييية اتسّييام   لغيية الحييياة اليومييية بالشييي " شييعرية

وقيد  لتجربية  .وإمكانية اعتبارها  لغةً مشحونةً بطاقياتٍّ دلاليية هائلية تمُكّنهيا مين التعبيير عين  ا

فييي  س مُغييايرٍّ أدّى هييذا الإدراُ  الجديييدُ إلييى  انتقييالِ  لغيية القصيييدة العربييية المعاصييرة  إلييى قييامو

 طبيعته ، وثرائه الدلاليّ ، ومصادر شاعريته .  

وقد تزعم شعراءُ الاتجاه الواقعي الدعوة إلى إطلًق حريية الشياعر فيي انتقياءِ مفيردات قصييدته 

من لغة الحياةِ اليومية ؛ واستندوا في هذه الدعوةِ إلى المبدأ  الدَّاعي إلى ضرورةِ الانسجام بين 

 -الجديييد  -الشيياعر صييلًح عبييد الصييبور علييى هييذا الييوعي اللغييوي الشييعر والواقييع . وقييد أطلييق 

                                                             

 .12( د. رجاء عيد: لغة الشعر الحديث، ص1)
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ى "الجسارة اللغوية" ، مؤكداً عدم مساس هذه الجسارة بأصولِ  الفين الشيعري "ومؤكيداً    مُسمَّ

بالييدلالات  -وغيير الشيياعرية فيي ظيين الكثييرين–فيي الوقيت ذاتييه تفجير هييذه الكلميات )المألوفيية( 

 . (2)ا ما وضعت في مكانها المناسبوالإيحاء والقدرة على التصوير إذ

ميع  -إليى  ضيرورة الاسيتعمال الشيعري لللغية الدارجية   -وقد اتسقت دعوة الشعراءِ الواقعيين  

كمييا ناسييبت  -وهييو  تصييوير الواقييع كميا هييو لا كمييا يجييب أن يكييون   –جيوهر اتجيياههم الييواقعي 

ينسجم مع مبدأ "الصدق" الذي دعا اهتمامهم بطبقة البسطاء التي تنتمي إليها هذه اللغةُ ؛  بما 

 -إليه الواقعيوّن  في طليعة حياتهم الشعرية . كذلك تأثرَّ أصحابُ الاتجاه اليواقعي  فيي دعيوتهم  

بيدعوة الناقيد  ت.س الييوت إليى ضيرورة اسيتعمال   -إلى  اعتبار لغة الحياة اليومية لغةً شعريةً 

حية . وقيد انعكيسَ هيذا التيأثرّ فيي آراءِ كثييرٍّ مين لغة الحيياة اليوميية ، والابتعياد عين اللغية المجن

الشعراء المعاصرين ، ومنهم   صلًح عبيد الصيبور ؛ حييثُ يقيولُ :  "إن الشيعر لا قياموس ليه، 

 . (3)وإن الشعر الحديث في العالم كله قد تجاوز منطقة القاموس الشعري منذ أمد ليس بقريب"

بعييداً عين المعييار  -أميام شيعرائنا للتجرييب اللغيوي وقد أدَّت هيذه الميؤثراتُ إليى انفتياحِ المجيال

فأفيادَ شيعراءؤنا المعاصيرون  مين   -النوعي التقليدي الذي كان يقييس اللغية بفخامتهيا وجيدتها 

جسييارة"  اليييوت " فييي اسييتقطاب كلمييات العاميية  " مثييل التايبسييت وعلييب الصييفي  والغسيييل 

شدات، و) هم (  يؤكيدون أن هيذه الكلميات المنشور والأطقم الداخلية والجوارب والشباشب والم

. وقييد تراجعييت ( 4)هييي الكلمييات الفريييدة التييي تسييتطيع نقييل الصييورة التييي هييدف إليهييا الشيياعر"

نظرييية "اللغيية الشيياعرة" واللغيية "غييير الشيياعرة" فييي حييد ذاتهييا وأصييبحت صييفة تطُلييق علييى 

 -أو الشعرية   -الشاعرية وأكد الشعراء العاصرون أن  -لا خارجها  -المفردات في قلب التجربة

وأن هذه الشاعرية ليسيت  -داخل التجربة  –"حالة" تلحق بعناصر التجربة كافة بما فيها اللغة 

 طبيعة دائمة تتمتع بها بعض المفردات دون غيرها  . 

 إنَّ قراءةَ الشعر العربي المُعاصر تؤكّدُ أنَّ  شعراءَ الاتجاه الواقعيى هم  أصحابُ  النصيب البارز

و تحمليه مين ظيلًل  -في توظيف اللغية الدارجية، واسيتغلًل ميا بهيا مين طاقية انفعاليية وإيحائيية 

ويتميز الشاعر صلًح عبد الصبور وسط رفاقه الشعراء بريادة هيذا -الواقع والبساطة والعفوية 

د فيي مجيال التجديي –الطريق اللغوي الجديد .  وقد أحدث ديوانهُ )الناس في بلًدي( وقفيةً نقديية 

وأثار جدلاً حول ما يجيب أن تكيون علييه "لغية الشيعر" . كميا تمييز اليديوانُ باحتفائيه   -اللغوي 

"بنموذج الإنسان الذي أصب  محوراً للتجربة الفنية ونموذجياً للتجربية الشيعرية التيي تسيتجيب 

 . وقييد أبييرزتْ قصييائدُ هييذا الييديوان  إمكانييية توظيييف الشيياعر لهييذه(5)لتطلييع المجتمييع الجديييد"

                                                             

 .133إلى  131( صلاح عبد الصبور: حياتي في الشعر، ص2)

 .92، 91( صلاح عبد الصبور: حياتي في الشعر، ص3)

 .159، 158( د. محمد أحمد العزب: ظواهر التمرد الفني في الشعر العربي المعاصر، ص4)

 .57( محمد إبراهيم أبو سنة: تجارب نقدية، ص5)
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المفردات الجديدة في التعبير عن تجربته ؛ بما يبُرزُ واقعية هيذه التجربية ، ويشييعُ الحيويية فيي 

عناصرها ، ويبرزُ مدى اتساق مناخها مع طبيعة اللغة .  وتعدُّ  قصيدة )الملك لك(  نموذجًيا دالا  

 على ذلك . يقولُ صلًح عبد الصبور :

  o b e i k a n d l . c o m
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 "حنيني غريبٌ 

 إلى صُحبتي

 إلى إخوتي

 إلى حفنةِ الأشقياءِ الظهور ينامونَ ظهراً عل الـمَصطبةَ

 وقد يحلمونَ بقصرٍّ  مشيد

 وباب حديد

 وحوريةِ في جوار السرير

 ومائدة فوقها ألفُ صَحْن

 . (6) دجاج وبط وخبزٌكثير"

ن حُلم علتعبيرِ لمفردات الحياة  اليومية البسيطة    -في هذه التجربة الشعرية  –وظَّفَ الشاعرُ 

وبذلك  ،من هذه المفردات : المصطبة، البط، الخبز، الصحن  –وكدحهم ومعاناتهم  –بسطاء ال

فضلًً عن   ،عبَّرت  هذه المفردات عن  الطبقة الاجتماعية التي جعلها الشاعرُ مركز التجربة 

تطيع  تسأنّ هذه المفردات  أشاعت في القصيدة  أجواءَ  البساطة والدفء والحميمية التي لا

رت هذه المفردات حنين نقله ر إلى لشاعاا الكلمات التقليدية المنمقة  . وعلى مستوى آخر صوَّ

 -سيط  المُسالم الب-قريته، والتذاذه بمحاكاة أجوائها ، وكأنه يستعيض عن عالم القرية 

صُ وتجُسّدُ هذا العالمَ  .  بمفردات تشُخِّ

  يقولُ الشاعرُ :  -ذاتها  –وفي موضعٍّ آخر من القصيدة 

 "وفي الليل كنتُ أنامُ على حِجْر أمي

 وأحلمُ في غفوتي بالبشرْ 

 وعَزفِ القدرْ 

 وبالموتِ حين يدُ  الحياة

 وبالسندباد وبالعاصفة

 وبالغوُل في قصره المارد

 َ  فأصرخُ رعبا

                                                             

 .59، 58( صلاح عبد الصبور: ديوان الناس في البلادي، المجموعة الشعرية الكاملة، ص6)
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 . (7)وتهتفُ أمُي باسم النبي"

اسم النبيي" مثل  "ب -الدَّارجة إلى توظيف التعبيرات اليومية  -في هذا الموضعِ  –عمدَ الشاعرُ 

 –ريةُ المصيي -للتعبيييرِ عيين  أجييواء الأميين والسييلًم التييي تتميييزُ بهييا القريييةُ    -و"حجيير أمييي"  

 من مشاعر إنسانيةٍّ عميقةٍّ دافئةٍّ . -فيها  –وتصوير  ما كان ينعمُ به 

لصيلًح  - لحيزن "إلى  ميا أثارتيهُ  قصييدة " ا –الموجزة  –وفي هذا السياقِ ، لابد من الإشارةِ 

يومية ؛  من جدلٍّ واسعٍّ ،  حول مدى حرية الشاعر في استعمال مفردات الحياةِ ال –عبد الصبور 

 :ك قولهُ  حيث اتسّمَ توظيفُ صلًح عبد الصبور لهذه المفردات  بالجرأةِ واللًّمألوف .  من ذل

 "ورجعتُ بعد الظهر في جيبي قروش

 فشربتُ شاياً في الطريق

 بالنَّرد الـمُوزع بين كفي والصديقولعبتُ 

 قلُ ساعةً أو ساعتين

 . (8)قل عشرة أو عَشرتين"

م لي –"شياي، نعيل، قيروش، عشيرة وعشيرتين"  -إنَّ استعمال الشاعر  لهذه المفردات اليوميية 

  لنا أجواء أن يجُسّدَ  -من خلًلها  -بل استطاعَ  –المعروفة  –تقف عند حدود الإفادة من دلالتها 

ع ، وما يتبر والحرمان التي  يعيشُ فيها البسطاء، ومدى استشعارِهم  الضياع وافتقاد الحلمالفق

 ذلك من مشاعر اللًّمبالاة بمجريات الحياة . 

ت الحيياة ومن  أبرز نماذج الشعر الواقعي دلالةً على مهارة الشاعر المعاصر  فيي انتقياء مفيردا

مييد عبييد العميقيية الثرييية :  قصيييدة  أح –لشييعورية وا –اليومييّية ،  وشييحنها بالطاقييات الدلالييية 

 المعطي حجازي "سلة ليمون" . يقول فيها :

 "سلةُ ليمون

 تحتَ شعاعِ الشمس الـمَسنون

 والولدُ ينُادي بالصوت الـمَحْزون

 عشرونَ بقرش

 . (9)وبالقرش الواحد عشرون"

                                                             

 .60، 59( صلاح عبد الصبور: الناس في بلادي، المجموعة الكاملة، ص7)

 .36( صلاح عبد الصبور: ديوان الناس في بلادي، المجموعة الكاملة، ص8)

 .116( أحمد عبد المعطي حجازي: مدينة بلا قلب، ص9)
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"عشيييرون بقيييرش"  -اسيييتطاعَ " حجيييازي "  مييين خيييلًلِ  هيييذه المفيييرداتُ الحياتيييية البسييييطة 

لشيارع اأن يصُوّرَ إجهاد  البائع القروي الصغير ، وضيياعَهُ فيي  -و"بالقرش الواحد عشرون" 

جتماعيية كميا اسيتطاعَ أن يصُيور الطبقية  الا -المليء بالسيارات الفارهية  -القاهري المتعجرف 

ذه الصيفقة هية إلى مدى  حاجته الماد –ومن ثمّ  –البسيطة التي ينتمي إليها هذا الطفلُ القرويّ 

يفيًا تعبييرات توظالتي يبيعُ فيها الليمون الطازج بثمنٍّ زهيدٍّ . لقد وظّف الشاعرُ هذه ال –الظالمة 

لقيروي اذا الطفل رمزي ا من  خلًل  الإسقاط الدلالي ؛ فجعل  " الليمونُ " معادلًا موضوعي ا    له

" العاميية على هذه الثيمية –حجازي  –تكز في عالم المدينة . وقد  ار  -زهيد القيمة  -الممتهن 

ل فيي تجسييد هيذه  الظيلً –الفنيية  -طيوال قصييدته ؛ لأنهّيا  أشيبعت حاجتيه   –عشرون بقيرش -

لييت  ميين مجييرّدِ " ثيميية " غنائييية  عون فييي يرددهييا البييائ-النفسييية والواقعييية للتجربيية  ؛ فتحوَّ

 -لميدن  اب  القيرويين البسيطاء  فيي اإلى ما يشبه الرثائية  التي تنعيى اغتير -الشارع المصري 

 ونعني قولَ  حجازي :  –وهوانهم فيها 

 "مَسكْيَن

ك يا ليمون  لا أحدَ يشمُّ

 . (10)والشمسُ تجُفف طَلَّكَ يا ليمون"

ر فيي وعييه أنَّ الشياعر العربيي المعاصير قيد تطيوَّ  –من خلًل النماذج الشعرية  السابقة   -يبدو 

يفييية  وك –ومفهييوم الشييعرية  –اللغييويّ ؛ فاتسّييعت  حييدودُ إدراكيُيه لمفهييوم " اللغيية الشيياعرة " 

 – عريةشيالمحاكاة الفنية للواقع ؛ فاسيتطاعَ توظييف مفيردات الحيياة اليوميية فيي إبيداعِ تجيارب 

هيذه ل –يحائيية تصوّرُ هموم البسطاء الكادحين  باقتدارٍّ فنيّ يفجّرُ الطاقات الرمزيية الإ –واقعية 

لى التجربية عويخُرجُ ما فيها من قدرةٍّ على إشاعة الظلًل النفسية والعاطفية الدالة  –المفردات 

   -بيية عاميةً قافية الغرفيي تيأثرّه  بالث –العربيي المعاصير  -أن  الشياعر  -بيدوره  -.  وهذا  يؤكدُ 

ي لشياعر  اليواعلم يكن تأثرّ المُقلدّ التيابع ، بيل كيان تيأثرّ ا  -في هذا المجال   –وبإليوت خاصة 

لتجربية وميدى الانسيجام بيين هيذا التجدييد اللغيوي ، ومُتطلبيات ا –وواقعيه  –بمُتطلبات مجتمعه 

 الشعرية العربية . 

 صر:ظاهرة المعجم في القصيدة العربية المعا

–أكثير مين غيرهيا  –المقصود بظاهرة المعجم الشيعري : ارتكياز الشياعر عليى مفيردات بعينهيا 

دالٍّّ على  -خاص به  -وتميز تجربته الشعرية بهذه المفردات ؛ بما يكفي لانفراده بمعجمٍّ شعريٍّ 

يُّ  رؤاه الفكرييية ، ومناخاتييه الشييعورية ، فييي عمييوم تجربتييه الشييعرية . وقييد  تميَّييز شييعرنا العربيي

ومنطلقيية ميين  –المعاصيير بهييذه الظيياهرة تييأثُّرًا بعييدَّة دوافييع مرتبطييةٍّ بفلسييفة تجديييد هييذا الشييعر 

                                                             

 .117( أحمد عبد المعطي حجازي: مدينة بلا قلب، ص10)
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وثيييورةُ الإيقييياع  –ومنهيييا : ثيييورةُ الشيييكل الموسييييقي   -عواميييل هيييذا التجدييييد فيييي الوقيييت ذاتيييه 

لتيي تمييز بما استوجب الانتقال من  المعجم التقليديّ ؛ وأثمر َ عن  الثورة اللغوية ا -الموسيقيّ 

و روعيي فيهيا مبيدأ واحيد هيو "الوصيول  -في مطلع الخمسيينيات  -بها الشعرالعربيّ  المعاصر 

إلى أقصى ما يمكين مين أعمياق التجربية الشيعرية"، إذ أن المعجيم التقلييدي ليم يعيد باسيتطاعته 

بيريية الاستجابة لتحدي التشابكات الحديثة المعاصرة، ومن ثم كان لابدّ من  انبثياق تشيكيلًت تع

 . (11)متواكبة مع التغيرات الحادة"

إليى إلغياء أي قيانون   -عنيد تكيوين معجمهيم  الشيعري الجدييد  –وقد بادر الشعراء المعاصرون 

تقليدي يكونُ عقبةً في هذا الاختيار .  يقول الشاعر صلًح عبد الصبور: "ليس هنا  لفظ أجيود 

صيدقاً وأوضي  دلالية مين سيواه، وهيو وحيده من لفظ وأكثر بلًغة ، بل إن هنا  لفظاً هو الأكثير 

. كمييا ألغييي الشييعراء  المبييدأ القييديم الخيياص بشيياعرية الألفيياظ ، والييذي (12)الجييدير بالاسييتعمال"

. وتيييأثر   (13)يقضييي بوجييود  " كلمييات تتضيييمن فييي اسييتخدامها أو لا تتضيييمن طاقيية شييعرية"

 –لى الشاعرية الجديدة ، وهيي شعراؤنا في هذا الاتجاه بكثير من دعوات النقد الغربي الداعية إ

. كميا دعيا " إلييوت  "  إليى (14)"أن كيل كلمية مشيحونة بيالمعنى" -كما قيال  أرشييبالد مكلييش 

نقاء اللغة وبراءتها، وطالب الشعراء بتجريدها من معانيها المألوفة المبتذلة، ومحاولة استكناه 

تيأثرّ كثييرٌ مين شيعرائنا بهيذا المبيدأ  معانيها الحقيقية العميقة التي أخفاهيا ركيام الاسيتخدام. وقيد

اللغوي الجديد ، ومنهم أحمد عبد المعطي حجازي ؛ حيثُ قالَ  : "نحن في حاجية إليى أن نمحيو 

عيين الأشييياء الحقيقييية أسييماءها المزيفيية، وأن نمحييو عيين الكلمييات الحقيقييية معانيهييا المزيفيية، 

 . (15)ونرتد إلى حالة أولى هي حالة الخلق والتكوين"

هياتِ  فيي اتجا –والتنيوعُ  –ساعد على توجه شيعرائنا إليى ظياهرة المعجيم الشيعري الثيراءُ  ومما

ن الاتجاهات حيث كان الاختلًفُ بي -ومنها الاتجاه الواقعي والاتجاه الحداثي   –الشعر المعاصر 

الطيرح وطيرق  ،داعياً إلى ظهور معجم متميز لشعراءِ كلّ  اتجاه ؛ وفقَ الرؤى الفكرية المُتبنيّاة 

 الفني التي تستوجبهُا  .

 –المفيردات  الدالية عليى البسيطاء   -على سبيلِ المثالِ  –فقد ترددت في قصائد الاتجاه الواقعي 

مثل الفلًح والعامل والقريية والأرض والنياس ، ومفيردات العميل فيي  -والطبقة الفقيرةِ الكادحة 

م  الواقيع السياسيي العربيي ، ومنهيا : المصيانع والحقيول، فضيلًً عين المفيردات الدالية عليى تيأزّ 

وزعميياء   -والشييعوب  المقهييورة عاميية  -مفييردة الشييهداء وأسييماء الزعميياء وأسييماء البلييدان 

                                                             

 .10( د. جابر عيد: لغة الشعر، ص11)

 .132( صلاح عبد الصبور: حياتي في الشعر، ص12)

 .127( أدونيس: مقدمة للشعر العربي، ص13)

 .22، 21( أرشيالد مكليش: الشعر والتجربة، ص14)

 .11م، ص1985أحمد عبد المعطي حجازي، مجلة إبداع، العدد التاسع، السنة الثانية، سبتمبر (15)
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  -معجييم الشييعر الييواقعي  -الثييورات التحررييية ، وأسييماء المجاهييدين والفييدائيين . كييذلك امييت  

مياء والنصير. وقيد تبيدّلت  بعيض بالمفردات الدّالة على التضحية والعليم والثيورة والأسيلحة والن

   -وأحييلًمُ الوحييدة العربييّية  –حييين  فشييلَ الحلييمُ القييومي  -فييي السييتينيات   -مفييردات هييذا المعجييم

فشيياعت المفييرداتُ  الداليية علييى الانكسييار والهزيميية ، و العزليية والمييوت والكهييوف والمخييابئ 

مفييردةُ  –فييي هييذا الشييعر  –والليييل والظلميية والأقبييية والييدموع والسييقوط والفشييل . كمييا شيياعت 

إلى حدّ أن تصيدّرت مفيردة البكياء عنياوين دواويين كاملية ، منهيا  دييوانُ   -ومرادفاتها  –البكاء 

أمييل دنقييل "البكيياء بييين يييدي زرقيياء اليماميية ، وديييوان حجييازي "مرثييية العميير الجميييل" . كمييا 

يل والظهيرة، ولا وقت للبكياء،  تصدّرت عدة قصائد لأمل دنقل ، منها : بكائية ليلية ، وبكائية الل

في عناوين القصيدة  الواقعييّة   -وبكائية صقر قريش ، ولا أبكيه . كذلك  شاعت  مفردةُ الموتِ  

كما  في قصائد دنقل :  فقرات من كتياب الميوت ، الحِيدادُ يلييق بقطير النيدى، مِيتيةٌ عصيرية ،   –

  -كيييذلك   –ثيييي اليمامييية . وتيييرددتْ الميييوت فيييي الفيييراش  ،  الضيييحك فيييي دقيقييية الحيييداد  ، مرا

المفردات  الدالة على الدم والقتل والثأر والنكسة و الهزيمة والقهر، وأسيماء الأسيلحة  . وكيان 

بمفييردة " رسييالة "  ، التييي تييمّ توظيفهييا   -الييواقعيين   –مبييدأ الالتييزام سييبب احتفيياء الشييعراء 

تجاه الواقع  . من أمثلة ذلك ، قصييدةُ :   - التنويري الثوري -للتعبير عن التزام  الشاعر بدوره 

وقصائد : "رسالة إليى صيديقة"   -للبياتي   -"رسالة" ورسالة إلى زوجتي" و"البريد العائد"

وكييذلك قصييائد  -لصييلًح عبييد الصييبور  -و"رسييالة إلييى سيييدة طيبيية" و"رسييائل ميين الماضييي" 

شيوع هذه المفردة على اهتمام  السياب : "رسالة من مقبرة" و"إلى جميلة بوحريد". وقد دلّ 

 وتوجيه الشعر إلى القاعدة الجماهيرية. -المجتمع–شعراء الاتجاه  الواقعي  بخطاب الآخر 

وكانيت عنيوان كثيير مين   -فيي القصييدة العربيية المُعاصيرة   -كذلك ترددت مفيردةُ " أغنيية  " 

فيييت للدلالييية  عليييى -فيييي الخمسيييينيات والسيييتينيات،   -القصيييائد  منييياخ البهجييية والتفييياؤل  ووُظِّ

والاستبشار بالحلم القومي ،  كما في قصائد البياتي : أغنيية إليى يافيا ، أغنيية إليى وليدي عليي، 

أغنية إلى شعبي ، أغنية إلى العراق، أغنية إليى جميال عبيد الناصير، أغنيية إليى سيوريا، أغنيية 

. وقصييدة السيياب: (16)انتصار مهداة إلى مراكش وتونس والجزائير، أغنيية زرقياء إليى فييروز 

، وكميا فيي   قصيائد صيلًح عبيد الصيبور  :  الحليم والأغنيية، أغنيية  (17)"أغنية في شيهر آب"

ولاء ، أغنيييية حيييب، أغنيييية خضيييراء .  وقيييد بيييدا شييييوع هيييذه المفيييردة انعكاسيييا لتيييأثر شيييعرائنا 

المفردةَ  في  المعاصرين بكلٍّّ منْ :  ت.س إليوت ، ولوركا . أما ت. س . إليوت ، فقد وظّفَ هذه

فيي  –المفترضة  –للتعبير عن  المفارقة بين البهجة   -قصيدته : أغنية حب ج ألفرد بروفرو  

وفشيله فيي   -بروفيرو   –مفردة  أغنية ، وبين مأسياة قصية الحيب التيي عاشيها بطيل القصييدة 

                                                             

 ( هذه القصائد من ديوان المجد للأطفال والزيتون.16)

 ( ديوان أنشودة المطر.17)

o b e i k a n d l . c o m



13 

 

رت الشييعراء بمثابييةِ  دلاليية جديييدة لهييا ، أغيي -لهييذه المفييردة   -إتمامهييا، فكييان اسييتعماله الجديييد 

 بتوظيفها  . 

بمثل هذه الدلالة طرح الشاعرُ " لوركا " مفردة  أغنية في عدة قصائد مثل :  "أغنية أحد أييام 

وقيد تأثَّرصيلًح عبيد الصيبور بهيذا الطيرح ،   (18)يوليه، أغنية ماء البحر، أغنيات جديدة، أغنية

ت المأسيوية المفارقيية ، كميا فييي بميا انعكيسَ فييي  توظيفيه  لمفيردة الأغنييية للدلالية علييى المناخيا

قصائده  "أغنية للشتاء، أغنية للقاهرة، أغنية للييل، أغنيية إليى أ، أغنييات تائهية، أغنيية مين 

 .  (20)، حكاية المغني الحزين(19)فينا

وفي ، بمفييردات المعجييم الصيي -فييي مييرحلتهم التأملييية   -كييذلك  احتفييى شييعراءُ الاتجيياه الييواقعي 

والعشييق والخميير والسييكر والانجييذاب والهييوى والييدرويش والوصييل  كالوجييد والشييوق والحييب

راث والنشييوة ، فضييلًً عيين احتفييائهم بييأعلًم الصييوفية .  وقييد بييدا تييأثرهم  واضييحاً بمعجييم التيي

 خلًص .الصوفي العربي ، بما دل على اهتمامهم بالقضايا الإنسانية، وحاجتهم الروحية إلى ال

ة   الفرديييوفيمييا يخييصُّ طبيعيية المعجييم الشييعريّ  لشييعراءُ الاتجّيياه الحييداثيّ  ، فقييد بييدت الفييروقُ  

  -علييى سييبيل المثييال  –واضييحةً بييينهم فييي مفييردات هييذا  المعجييم ؛  فقييد احتفييى خليييل حيياوي 

تييه إلييى بمفييردات الديانيية المسيييحية ، ووظّفهييا للتعبيييرِ عيين  ثورتييه  الروحييية والفكرييية ، وحاج

لًص الحضييياري.  مييين هيييذه المفيييردات :  المسيييي  والفصييي  والصيييلب والفيييداء والتضيييحية الخييي

ا  الشاعر  يوسيف الخيال ، فقيد وظَّيفَ المفيردات المسيي :  حية ، مثيلوالإكليل والعشاء الأخير. أمَّ

البعييث   الييري  والشييعر والرحليية والنييار والطوفييان والعييودة والرحيييل، للدلاليية علييى التَّييوقِ إلييى

  -تمييزا  الخلًص من أسر السائد والتقليد . ويعدُّ  " أدونيس " أكثر شعراء الحداثةالحضاري و

واليرفض  وتوظيفًا  رمزيا  لهذه المفردات ، ومنهيا  : النيار والهيدم  -بمفردات معجمه الشعري 

  المعجيمَ  يبيرزُ اتسّيامَ  –كليه  –والتغير والثورة والطوفان والاجتيياح والتميزق والتصيدع . وهيذا 

ديولوجيية لشعري لشعراء  الحداثة بالحيوية ، واشتماله على مفردات دالة على أبرز معيالم الأيا

 الحداثية ، وعلى رأسها :  التغير والثورة والتبركن والثورة على السائد .  

اشيتملَ معجييمُ القصييدة العربييية المعاصيرة علييى كثييرٍّ ميين المفيرداتِ التييي حظيتْ باهتمييام شييعرء 

ريين : الواقعي والحداثي . من ذلك : مفردة الجنون التي وظَّفهيا بعيضُ الشيعراء  الاتجاهين الشع

الييواقعيين للدلاليية علييى ذروة  الوجييد الصييوفي، والنشييوة الروحييية العميقيية ،  كمييا فييي قصيييدة 

                                                             

( قام بترجمة هذه القصائد الشاعر صلح عبد الصبور بالتعاون مع وحيد النقاش في كتاب فيديريكو جارسيا 18)

 ة والنشر،لطباعلكا: يرما وقصائد من شعره "المؤسسة المصرية العامة للتاليف والنشر، دار الكاتب العربي لور

 م.1967

 .35( صلاح عبد الصبور: ديوان أحلام الفارس القديم، ص19)

 .14ديوان تأملات في زمن جريح، ص( 20)
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البياتي " قراءة في ديوان شمس الدين تبريز لجلًل اليدين الروميي"، ، حييث يقيول عليى لسيان 

 عائشة :

 أوغلَ في السُّكْرِ  "ها هو ذا

 وأصب  بي مجنوناً، وأنا أصبحتُ به... أيضا

 . (21)وكلًنا مجنونٌ  سكران "

كريية ، للدلالة على الشيطحات الف -في قصائد بعض الشعراء المُعاصرين -وتطُرح هذه المفردة  

 : -في قصيدة صلًح عبد الصبور    -كما   في قول الملك عجيب بن الخصيب 

ه الظنون لقلُتمتو مجنون "لو قلتُ كلَّ م  ا تسرُّ

 . (22)الملكُ المجنون 

ا في الشعر الحداثي ، فإنَّ  هذه المفردة  تحملُ   -مل  اللًّ محتو -عقول دلالة اللًّم  -غالباً  –أمَّ

  -ثوابتِ لى  الالعربي  ، كما تحملُ دلالة  الخروج ع  -والتاريخُ  -حينَ يوُصفُ بها   الواقع 

أول ك قصيدة "الحداثي . من نماذج ذل -أو الفكرُ  –حينَ يوصفُ بها الشاعرُ  – ومخالفة السائد

 الاجتياح"  لأدونيس ، و يقول فيها  :

 "لا تقولوا: جُنِنْتَ 

 جنوني أحلًمكُم أتينا

 ورسمنا الحقول

 جسداً يتفتُ  ، كنا نقول

 لو نجيء نغتصب الكون جئنا

 . (23)من يراكم يراني وأنا الوردة الأولية"

 : أبرزُ أساليبِ الأداءِ الّلغوي في الشعر العربي المعاصر 

التي ليم يعرفهيا   الشيعرُ  -ارتكزَ  الشاعرُ العربي المعاصر على كثيرٍّ  من أساليبِ الأداء اللّغوي 

دلالييةٍّ دقيقية و مراوغيةٍّ ،  –وإمكانياتٍّ  –و قام  بتفجير ما تحملُ مين طاقيات   -العربيُّ من قبل  

إليى حيرا  نقيديٍّ حقيقييٍّ ، مين  -بدورِهِ  –ليها عبر اللغة التقليدية . وقد دفع  هذا يصعبُ النفاذ إ

منطلق الوعي بأن الأسلوب "ما هو إلا مجرد مظهر لغوي يحاول أن يقيول شييئاً ولكنيه لا يمليك 

                                                             

 .113( البياتي: مملكة السنبلة، ص21)

 الفارس القديم.( صلاح عبد الصبور: أحلام 22)

 .489( أدونيس: المجموعة الكاملة، الجزء الثاني، ص23)
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. ونظراً لكثرة  (24)أن يقوله تماماً  حي تبقى أطراف من المعاني وظلًل من الأحاسيس الحائرة"

نبادرُ إليى  دراسية أكثرهيا  شييوعًا   –وعدم اتصال كثير منها بموضوع الدراسة  -ساليب هذه الأ

، وأغناها في مجال الإيحاء الدلالي  ، والقدرة على تجسيد أبعاد التجربة  الشيعرية المُعاصيرة ، 

 وذلك كما يلي :  

 :أولًا : أسلوب التكـرار

حيييثُ  ينبيِّيهُ  –أو الجمليية أو الحييرف -الكمييي للكلميية  يقييوم  التكييرارُ بييدوره الييدلالي عبيير التييراكم 

ميين خييلًل الإلحيياح  فييي إبييراز هييذا  –فييي التجربيية الشييعرية   -المتلقيّيي  إلييى الدلاليية المُرجييوة 

فالتراكم الكميُّ  "لابد أن يكون له مبيرره الفنيي، أعنيي أنيه لابيد أن يكيون   -أو ذا    -الموضع 

ارها الشياعر فيي القصييدة وأن يكيون امتيداداً للرؤيية الشيعرية كذلك نهاية طبيعية للدورة التي د

باتجاهيها الواقعي  -.  وقد امت ت  القصيدةُ  المعاصرة (25)والخط الشعري الممتد في القصيدة"

بمواضع التكرار  الدالَّة على وعيي الشياعر المُعاصير بكيفيية توظييف هيذا الأسيلوب  –والحداثي 

اللغوي . من هذه المواضع قصييدة صيلًح عبيد الصيبور "رحلية فيي باعتبارِه من أساليب الأداء 

 يقول واصفاً لقاءه برفقته حول لعبة النَّرد :  -المُعبرِّة عن الاتجاه الواقعي في الشعر  -الليل"

 "لِنكُْملَ النزالَ فوق رقعة السواد والبياض

 وبعد غد

 وبعد غد

 سنلتقي

 . (26)إلى الأبد.."

 عيين إصييراره علييى -ميين خييلًلِ  تكييرار شييبه الجمليية  "بعييد غييد"  -عبَّيير صييلًح عبييد الصييبور   

لظيلًم وا -مواجهة قوى الزمن ، وإكمال رحلته الإنسانية في هيذا الوجيود الملييء بيالخير والشير

ذا هيي ميين خييلًل  –كمييا صييور  -اللييذين رمييز إليهمييا بقطييع النَّييرد البيضيياء والسييوداء  – -والنييور 

 –بور صيلًح عبيد الصي –إحساسه بسرمدية اليزمن وامتيداده اللًنهيائي .  وقيد وظّيفَ   -التكرار 

 -لحميمية  هذا الأسلوب لتصيوير شيعوره الحياد بيالاغتراب ، وافتقياد العلًقية الإنسيانية الدافئية ا

 وذلك في قصيدة "الظل والصليب" ، حيثُ  يقول:  –وافتقاد الثقة بالإنسان  عامة 

 الضائع"هذا زمنُ الحقِّ 

                                                             

 .92( د. رجاء عيد: لغة الشعر، ص24)

 بتصرف. 256( د. عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، ص25)

 .13( صلاح عبد الصبور: ديوان الناس في بلادي، ص26)

o b e i k a n d l . c o m



16 

 

 لا يعرف فيه مقتولٌ مَنْ قاتله ومَنْ قتله

 ورؤوسُ الناس على جثثِ الحيوانات

 ورؤوسُ الحيواناتِ على جثث الناس

 فتحسسْ رأسَك

 . (27)فتحسس رأسك"

أزّمهم تعلى أسلوب التكرار ؛ للتعبيرِ عن  –بعضُ شعراء الاتجاه الواقعي  –وقد  ارتكزُ 

لوجد ابات يا الروح ، ومنها قضية  الموتِ ، والحب ، وعذاالميتافيزيقي  ، وانشغالِهم بقضا

فريد  اباتالصوفي ، والمطلق،  والتمرئي ، وغيرها   . من  ذلك قصيدة البياتي "مقاطع من عذ

ت أنا فصر الدين العطار" التي  يكرر فيها  عبارة البسطامي الصوفي الشهير :  "مرآة لي كنت

 المرآة" ، حيثُ  يقول  : 

 لي كنتَ  فصرتُ "مرآةَ 

يك أمامي وأرى عرُيي، أبحث في سُكري  أنا المرآة، أعرِّ

 عنك وفي صحوي، ما دامتْ أقداحُ السَّاقي تتحدث دون

 . (28)لسان"

 ليقول َ :  –في موضعٍّ آخر  –ثم يعودُ 

 "ما في الجبة إلا الإنسان

 . (29)مرآة لي كنت، فصرت أنا المرآة"

يية اجتيياز انشيغال الشياعر بفكيرة التمرئيي  ، والبحيثِ عين إمكانلقد دلَّ  تكرارهيذه العبيارة عليى 

ص  الموانييع  التييي تحييول بييين الييروح وشييفافية الرّؤييية ، كمييا دلّ  علييى انشييغاله بقضييية الخييلً

فريييد  - قناعِييه الفنيّي -حامييل عيذابات    -وكأنيه  –الروحيي ، ووحيدة الوجييود ؛ بميا جعلييه  يبيدو 

 هييو  قصييدة "صييورة للسيهر وردي فييي شيبابه"، يقييولُ  –ر نمييوذجٍّ آخي –اليدين العطييار  . وفيي 

 البياتي :

 "الشيبُ يم  رأسي

 . (30)وأنا مازلتُ صبياً لم أبدأ بعدُ طوافي ورحيلي"
                                                             

 .154لكاملة، ص( صلاح عبد الصبور: أحلام الناس القديم، المجموعة ا27)

 .34، 33( عبد الوهاب البياتي: مملكة السنبلة، ص28)

 .38( عبد الوهاب البياتي: مملكة السنبلة، ص29)
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 فيقول : –مع إضافة دلالية هامة  -هذه العبارة في موضع آخر  -و يكرر 

 "الشيبُ  يم ُ رأسي وأنا مازلتُ صبياً لم أبدأ بعد طوافي

 . (31)في الكلماتْ "ورحيلي 

ا ت ، أمَّ هي والموإبرازَ انشغال الشاعر بقضية الزمان والتنا –للسطر الأول  –لقد أفادَ التكرارُ 

لمات هو الكقولهُ " ورحيلي في الكلمات "  فقد اضطلعتْ بتفسير  مجال الطواف ، و –الإضافةُ 

 ، أو الشعر.  

ذليك  رغبة الشاعر في محاكاة الواقع  ، مينوتدل بعض مواضع التكرار في الشعر الواقعي على 

دَتيهُ قصيدة "العودة إلى المنفى" ، للشاعر  أحمد عبد المعطيي حجيازي ، التيي يصيفُ  فيهيا عو

هُ فبيدت رحلتيُمن المنفى ، ومعاناته من الاغتراب داخل الوطنِ ؛ بما جعل الوطنَ منفىً جديدًا ، و

 –لات عليى أسيلوب التركيار فيي إبيرازِ هيذه اليدلاوقيد اعتميد  –مين منفيى إليى منفيى  –وكأنَّها  –

 يقولُ  : –والمناخات النفسيَّة 

 "فسألتُ  عن أهلي ، وعن دارٍّ  لنا

 وسألتُ عن شجرٍّ قديمٍّ 

 كان يكتنف الطريقَ  إلى التلًلْ 

 . (32)فاستغرب الناس السؤالْ "

ما قامَ ديار ، ك  الوطن  والقام الشاعرُ  بتكرار الفعل " سألتُ " ،  بما أبرزَ شعوره بتغيرّ ملًم 

ناس  طبائع ال بتكرار الجملة " فاستغرب الناس السؤال" ، مُعبرًِّا من خلًل تكراره لها عن  تغيرّ

اعر إصرار الشيف،  وتبدلها إلى   الجفوة والقسوة ، والاستهانةِ بالعلًقات الإنسانية  الحميمية ؛ 

جتماعيية ، مدى  توطن الاغتراب فيي العلًقيات الايبرزُ   -استغرابهم  -على إبراز دهشة الناسِ  

رز وهكييذا أبيي -الييذي توقيّيع منييه الييدفء والائتنيياس  -ومعانياة  الشيياعر ميين الوحشيية فييي  الييوطن 

يية دلالية الظاهرللوطن  ، هي دلالةُ المنفيى  ؛ بميا غيير ال -غير متوقّعة   –أسلوبُ التكرار دلالةً 

وشيعورًا  نفى مكانييا فقيط ،  بيل لقيد صيار المنفيى معنيىً فلم يعد الم –في هذه القصيدة  –للمنفى 

 نعيشهُا في الوطنِ ذاته . صار الوطنُ منفىً .   –ونفسية  –وحالةً فكرية 

                                                                                                                                                                              

 .59( عبد الوهاب البياتي: مملكة السنبلة، ص30)

 .61( عبد الوهاب البياتي: مملكة السنبلة، ص31)

 .15، 14( أحمد عبد المعطي حجازي: أشجار الأسمنت، ص32)
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دتهُ مين ذليك قصييي-فيي نمياذج  كثييرةٍّ منييه   -وقيد ارتكيزَ  شيعر أمييل دنقيل  عليى أسيلوب التكييرار 

وكس لتيه الرمزيية لشخصيية  سيبارت"كلمات سبارتاكوس الأخييرة" التيي أبيرزَ فيهيا الشياعرُ دلا

 عبر  هذا الأسلوب . من ذلك قوله على لسان " سبارتاكوس " موجّهًا خطابه للجموع :

 "وإن رأيتم طفلي الذي تركته على ذارعها بلً ذراع

 فعلموه الانحناء

 . (33)علموه الانحناء"

يأس يصُييوّرُ  -مييا لا يقييل عيين خمييس مييرات   -" علمّييوه الانحنيياء " -إنَّ تكييرارَ  جمليية  الأميير 

ن مين جيدوى الثيورة ، وفداحية الييثم -وهيو قنياعُ الشياعر ومعادليُه الموضيوعي   –سيبارتاكوس 

 مين مواجهية الهيارب -الذي يدُفعَُ  في سبيل الحق .  كما يبُرزُ  إدانة الشياعر للمجتميع السيلبي  

 و إدانة الحاكم الفاشيّ .  -طغاةال

ا في تجربة كمالي للبإظهار النمو الانفع -إلى جوار وظيفتهِ  الدلالية  -و يضطلعُ أسلوبُ التكرارِ 

الشعور  قم درجةحيث يبرزُ التكرارُ تفا  -لأمل دنقل  -قصيدة "البكاء بين يدي زرقاء اليمامة"  

 للزرقاء :  باليأس حدّ الإعتامِ ، وذلك في قول الشاعر

 "وأنت يا زرقاء..

 وحيدة عمياء

 . (34)عمياء" -وحيدة

 وفي قصيدة السياب "غريب على الخليج" يردد الشاعر كلمة "عراق" حوالي اثنتي عشرة

يبدو فيها -بينية سمة طقوسية قرا -الطَّرح  –مرة ، بما يجُسّدُ  حنينهُ إليها ، و بما أضفى على 

 من ذلك قول الشاعر :  -لوجد والحنين والابتهال الشاعر مستغرقاً في حالة من ا

 "صوت تفجر في قرارة نفسيَ الثكلى: عراق

 كالمدِّ يصعدُ كالسحابة، كالدموعِ إلى العيون

 الريُ  تصرخُ بي: عراق

 . (35)الموجُ يعولُ بي: عراق، عراق، ليس سوى عراق"

                                                             

 .111دنقل: السابق، المجموعة الكاملة، ص( أمل 33)

 .126( أمل دنقل: السابق، ص34)

 .10، 9( بدر شاكر السياب: أنشودة المطر، ص35)
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ت  ن السّمامفي إبرازِ كثيرٍّ    -في شعر الاتجّاهِ  الحداثيّ  –وقد ساهمَ أسلوبُ التكرارِ 

زَ يثُ ارتكحس ، الأيديولوجيةّ التي تمُيزُّ  هذه الاتجّاه َ . كما في هذا الموضع من شعر أدوني

 –لسائد لرد لتمفي إبرازِ ما يتسمُ به فكرُه الحداثيّ من الرفض وا –الشاعرُ على هذا الأسلوبِ 

 يقولُ :   -والماضي  

 "ما هذا التاريخ، أجرحٌ ، أم سكين

 وهل الكلماتُ  سلًسلُ  أم يقطين

 .  (36)ألهذا لا يتركني رفضي"

ه كيانا اعتبارالذي ينظر إلى المجتمع العربي ب -من منطلق هذا التوجّه الأيديولوجي الحداثيّ  

 ن الورقعمر ٌ م -ليل حاوي على تكرار جملة  ارتكز الشاعر  خ –سكوني ا ماضوي ا عتيقاً 

 العربيّ .  يقولُ   : –والتراث  –للتاريخ  –ورؤاه  –لتجسيدِ منظوره  –العتيق  

 "بيني وبين الباب

 صحراءٌ من الورقِ العتيق وخلفها

 وادٍّ من الورق العتيق وخلفها

 . (37)عمرٌ من الورق العتيق"

 الشيياعر المعاصيير  قييد اسييتطاع توظيييف أسييلوب التكييرار إلييى أنّ   –ميين خييلًل ماسييبق  –نصييلُ 

ية ؛  لتجربة الشيعرالدلالة المتصلة بمسار ا  -وتخليقِ  –باعتباره أسلوبًا لغوي ا يسُهمُ في تجسيدِ 

الشاعر  هذا –ويؤكد اختلًف  –والإنساني  –بما يبرزُ الرؤى الشعرية   حول الواقع الاجتماعي 

رْ مثل هذه الدلالات  المُكتنزة في أسلوب  الالذي ل –عن نظيره القديم  – تعيدّ يتكرار ؛ ولم م  يفُجِّ

 حدودَ الوظيفة الخطابية الإيقاعية  .   -في الغالبِ  –استعماله هذا الأسلوبِ 

 أسلوبُ السخــــرية .ثانيًا : 

ى فيي الشيعر العربيي المعاصير؛ بميا ييدلُّ  علي -التيي شياعت   -هو أسلوب مين الأسياليب اللغويية

بميا  -اهتمام الشعراء المعاصرين باستغلًل الطاقات الفنية والتعبيرية للغة . وأسيلوب السيخرية 

يعييد ميين الأسيياليب اللغوييية التييي وُظّفييت  للتعبييير عيين رؤييية  -يحمييل ميين النقييد والرؤييية الفكرييية 

وباً ليم يكين أسيل -بهيذه الكيفيية    -الشاعر من قضايا المجتمع والوجيود الإنسياني عامية ؛ وهيو 

الشيعر العربيي القييديم ، بيل شياع فيي العصيور التيي ازدهيرت فيهييا  -جمييع عصيور  –شيائعاً فيي 

مثييل شييعر  –المعييارف والقييراءات العقلييية؛ فييازدهر فييي النميياذج السييامقةِ  ميين الشييعر العباسييي 

                                                             

 .732( أدوينس: المصدر السابق، ص36)

 .189( خليل حاوي: الناي والريح، المجموعة الكاملة، ص37)
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عليى اتصّيافِ الحيياة فيي العصير  -بيذلك  –ودلَّ  –المعري وأبو نيواس وبشيار بين بيرد وغييرهم 

واتسّييامها بالاضييطراب فييي  –بالتعقييد والثييراء .وميين هنييا كييان تعقيّيد  الحييياة المعاصييرة  العباسييي

سببًا مُحرّضيا للشيعراء عليى البحيث عين طيرقِ جدييدة فيي  التعبيير ، وأسياليب  –جميعِ مناحيها 

 تعُبرُّ عن هذه الحياةِ .   –وفنيةّ   –لغوية جديدة قادرةٍّ على طرحِ رؤىً فكريةٍّ 

 –سخرية من بينِ أبرز الأساليب اللغوية التي ارتكزَ عليها شيعراؤنا المعاصيرون ويعدُّ أسلوب ال

فقيد مثَّيل لهيم  لونيياً مين أليوان المواجهية والمقاومية لهيذه الحيياة ؛ إذْ  "حييين  –فيي هيذا الصيدد 

تتفشى الانحرافات الفردية والاجتماعية ، وتتفشى مظاهر الفساد والقهر تبرز طائفة من الأدباء 

رين والمثقفيييين تسيييتخدم هيييذا الليييون مييين القيييول والكتابييية وسييييلة ل صيييلًح والتقيييويم ؛ والمفكييي

فالانحراف والكبت يولدان سخرية مريرة تقوم بفعل القصاص والعقاب كما تقوم بتخفييف أعبياء 

؛   بميا يعيين الشيعر عليى أداء ميدى غاياتيه ،   (38)الانفعال واستهلً  الكمية الفائضة مين التيوتر

ر من المكبوت والتطهر من الدوافع المتضاربة والأحلًم الميوءودة، والتنفييس عين ونعني التحر

لييون ميين ألييوان النقييد  -إذن  –العقييل المنضييغط بييالقهر الخييارجي أو العجييز الييداخلي .السييخرية 

فيي الحيياة  -أو فسياد -والإدانة ، يوجّهيهُ الشياعرُ إليى مين يظين فييهم المسيئولية  عين أيّ  خليل 

خيييلًل السيييخرية نسيييتطيع أن نجيييد "الشييعور الواضييي  بيييأن اليييواقعي أقيييل مييين  الإنسييانية. ومييين

 فالسخريةٌ نقدٌ للواقعِ ، وحلمٌ بالمثالِ .  (39)المثالي"

ي طيرح عليى أسيلوبِ السيخريةِ في –فيي اتجاهياتهِم المختلفية  –وقد ارتكزَ الشيعراءُ المعاصيرون 

ضيايا : نقيد مين هيذه الق –شتركة بيينهم م –كثيرٍّ من قضايا الواقع التي تمُثلُِّ إشكاليات معاصرة 

ضيعية وتيأزّم  الو –وتخلفه عين ركيب الحضيارة  -رموز الحكم العربي  ، سلبية الإنسان العربي 

 العربية  الراهنة عامةً . 

فيهيا   من نماذج الشعر المعاصر المُرتكزة على هذا الأسلوب ، قصيدة "أبو تميام" التيي عيرّضَ 

 ة النظريية العربي ، وغياب النخوة العربية ، والاكتفاء بالشيكلًني بالعجز  -صلًح عبد الصبور –

فارقية بيين  في الدفاع عن الأرض والشيرف المُسيتلبين . ويثييرُ السيخرية بيإبراز الم -المُهينة   -

 لفارغية ميناتأزم الواقع العربي الراهن ، وردّ الفعل العربي الماثل في المؤتمرات والاجتماعات 

 . يقول الشاعر: الجدوى والقيمة 

 "لكن الصوتَ الصارخ في طبرية

 .  (40)لباه مؤتمران"

                                                             

م، 1988مارس-فبراير-العدد الرابع، يناير( د. عدنان عبيد العلي، مجلة عالم الفكر، المجلد الثامن عشر، 38)

 .197ص

 .331( د. مصطفى ناصف: اللغة بين البلاغة والأسلوب، ص39)

 .141( صلاح عبد الصبور: الناس في بلادي، المجموعة، ص40)
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عية بيين  وفي  نموذجٍّ شعري آخر  يرتكزُ " أمل دنقل " على أسلوب السخرية لإبراز الهوة الفاج

الفعييل  وبييين بييلًدةِ ردّ  –التييي رمييزَ إليهييا ب " خوليية  –العربييية  -والهوييية  –اسييتلًبِ الأرض 

 العربي . يقولُ :

 لني كافورُ عن حزني"ساء

 فقلتُ إنَّها تعيشُ في بيزنطة

 شريدةً.. كالقطة

 تصيُ  )كافوراه... كافوراه...(

 فصاحَ في غلًمه أن يشتري جارية رومية

 تجُلد كي تصيَ  واروماه... واروماه..

 لكي يكون العينُ بالعين

ن بالسن"  . (41)والسِّ

 ضييعفَ الوضييعية العربييية -السييخرية  ميين خييلًل  -يصييور أمييل دنقييل   -ذاتهييا  –وفييي القصيييدة 

.   المُسيتلّبة عن المبيادرة لاسيترداد الحقيوق -و الأكاذيب -الراهنة  ؛ التي  استعاضتْ  بالأناشيد 

 يقول:

 "نامت نواطيرُ مصر عن عساكرها

 . (42)وحاربت بدلا منها الأناشيد"

ن يهم "غربياو يسيم -السلطة  ومن خلًل أسلوب السخرية ، يوجّهُ البياتي إدانتهَُ  البياتي لرموزِ 

 ويصور فسادهم قائلًً :  -السلطة" 

نُ بعضٌ منهم والبعض بحد السكين  "يتحصَّ

 . (43)وبنو  التأمين"

 –وقد وظّفَ شعراءُ الاتجاه الحداثيّ أسيلوب السيخرية للنييلِ مين كيل ميا يتعليّقُ بالهويية العربيية 

مين الرجيل العربيي :  –سياخرًا  -أدونييس   من أمثلة هيذا قيول –التي يرونها هوية ساكنةً بليدةً 

 سكونيةَ التكوين العربيّ  .  يقول: –في رأيه  –،التي تبرزُ (44)هيئته، أسلوب حياته 

                                                             

 .188( أمل دنقل: البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، المجموعة الكاملة، ص41)

 .190( أمل دنقل: المصدر السابق، ص42)

 .90عبد الوهاب البياتي: ديوان مملكة السنبلة، ص (43)
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 : في البدء كان النفطُ والمنجنيق3"صوت

 وزوجة البطريق"

  -حداثيية فيي رؤيتيه ال -كما يسخر من غياب التنوير عن واقعا العربي، هيذا الواقيع اليذي يتسّيمُ  

 بضيق الأفق . يقول أدونيس في  قصيدة " أول التاريخ  " :

 "الذين أتوا ليضيئوا، يموتون

 والشمسُ تسطعُ في قمقمٍّ أو تكية

 . (45)باسم صحرائنا العربية"

فيي قصييدته "ميذكرات المليك عجييب بين  -ويرتكزُ  صلًح عبد الصيبور عليى أسيلوب السيخريةِ 

قول على ي -عراء المغيبين عن الواقع بالشرود والمُخدّر و الش -لنقد مُدّعي الشعر  –الخصيب" 

 لسان أحدهم :

 "لولا الحشيشُ وسنة الإلف 

 )ويقصد الأفيون

 . (46))لغدوت في بؤس وفي قرف"

 أسلوب التناص:ثالثاً : 

التناص  أسيلوبٌ مين أسياليب الأداء اللغيوي فيي القصييدة العربيية المُعاصيرة ؛ فهيو يعتميدُ عليى  

من خلًل التقياطع والتيداخل  بينهميا   -النّصّ  الأصلي والنَّصّ المُستدعى –التفاعل بين النَّصين 

فييي الشييعر  اختلًفيًيا واتفّاقيًيا فييي الدلاليية  . وبهييذا المفهييوم يعييد التنيياص ظيياهرة لغوييية أساسييية –

العربييي المعاصيير ، لييم يعرفهييا الشييعر العربيييّ القييديم ، بييل عييرف ألوانييا أخييرى ميين التعامييل مييع 

والاسيتيحاء -الذي يتوقفُ عند حدود الاقتباس من نيصّ آخير  -النصوص المغايرة ، كالتضمين  

نطياق أي أن علًقة الشعر العربي القيديم ميع الينص المغياير تمّيت  "عليى  -و التأثر و السرقات 

. وقد كتيب كثييرٌ (47)ضيق.. وكان الملحوظ فيه أنه دليل على ظروف الإشارة وحسن الالتفات " 

 –خاصية  –من النقاد العرب القدُامى حول  هذه الظاهرة ، واحتفت مؤلفياتهُم  بقضيية السيرقات 

كمييا فييي :  "الموازنيية بييين الطييائيين" لسمييدي و"الوسيياطة بييين المتنبييي وخصييومه" للقاضييي 

 حاني .الجر

                                                                                                                                                                              

. وقد سبقت الإشارة في الفصل الخاص بالهموم الحضارية في الشعر 99، 98( أدونيس: المصدر السابق، ص44)

 إلى نماذج شعرية من ذات القصيدة تشير إلى سخرية الشاعر من العقل العربي ورموز المجتمع. -المعاصر

 .484، ص2ابقات والأوائل، المجموعة الكاملة، ج( أدونيس: ديوان المط45)

 .259( صلاح عبد الصبور: المجموعة الكاملة، ص46)

 بتصرف. 311، 310( د. عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، ص47)
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بييالنص المغيياير،  ميين خييلًل    -القديميية  المحييدودة  –لقييد تعييدَّى الشيياعر المعاصيير هييذه العلًقيية 

 -توظيفه أسلوب التناص ، الذي يتطلب منه الاستناد إلى ثقافة حقيقية ، واميتلً  رؤيية شيعرية 

ي الينص وقدرة على الإفادة من  سياقات النص المُستدعي ، وتوظيفها كأبعاد دلاليية في-واضحة 

ميييع الييينص   -تفاعليييية عضيييوية  –الأصيييلي ؛  بميييا يمكّييينُ  الشييياعر مييين إقاميييةِ  علًقييية جدليييية 

من النصّ الأصيلي  ، أو كأنيّه امتيدادٌ دلاليي   –عضويٌ  –تبُرزُه وكأنهّ جزءٌ طبيعيٌ   -المُستدعى 

مين فييي وهكيذا يبيدو أنّ  قيمية التنياص "تك  -وتفاعليت معيه  -للقصييدة الأصيلية التيي اسيتدعته 

مدى تناغمه في بنيية العميل الشيعري وميدى تمازجيه فيي تشيكيل القصييدة وميدى تكثيفيه للفكيرة 

عالقيياً بييذاكرة المتلقييي ووعيييه  -فييي الوقييت نفسييه–المتلبسيية بييالأداء وسييياقته اللغوييية ويكييون 

الثقييافي حتييى يعلييق بوجدانييه خيييط ميين الترابطييات الدلالييية تتشييكل فييي نسيييجه سييياقات القصيييدة 

بين الصوتين. ومدركاً أزمة الشاعرين، وهما في ذات التجربة التي يتناسخ حجمهيا، ولا  واصلًً 

 . (48)يتوقف دورانها"

 –هيو إضيفاء عميقٍّ زمنييٍّ  -فضيلًً عين وظيفتيه الدلاليية   –يضطلعُ أسيلوبُ التنّياصِ بيدورٍّ آخير 

مين ظيلًل الأزمنية وذلك من خيلًلِ  الإفيادة   -للنصّ الأصلي   -على التجربة الشعرية  –تاريخي 

التاريخييية التييي  تنتسييبُ إليهييا النصييوصُ الشييعرية المُسييتدعاةِ فييي هييذا اليينص ؛ وهكييذا يضييطلعُ  

أسييلوبُ التنيياص بانتشييالِ القصيييدة  المعاصييرة ميين الآنييية والمحدودييية ؛ ذلييك أنّ  " الشيياعر 

ف المعاصيير الييذي اسييتقر وعيييه أنييه ثمييرة الماضييي كلييه ، بكييل حضييارته وأنييه صييوت وسييط آلا

قيد وجيد فيي  -هيذا الشياعر–الأصوات التيي لابيد أن يحيدث بيين بعضيها وبعضيها تيالف وتجياوب 

 (49)أصوات الآخرين تأكيدا لصوته من جهة ، وتأكيدا لوحدة التجربة الإنسانية من جهة أخرى"

لذلك فإن أسلوب التناص شديد الدلالة   على موقف الشياعر المعاصير مين التيراث ومين الثقافية 

"إنَّ أكثيير المبييدعين   -تبعيياً لبيئيية اليينص المسييتدعي و كيفييية التعامييل مييع هييذا اليينص  -الغربييية 

أصالة منْ كان تركيبهُ الفني ذا طبيعة تراكمية بمعنيى أن الروافيد السيابقة قيد وجيدت فييه مصيب ا 

صالحاً لاستقبالها، ومن الحقائق التي يجيب أن نعتيرف بهيا أنيه لا وجيود لمبيدع يخليص لنفسيه، 

ن وإنما   . (50)من خارج ذاته بوعي ، أو بغير وعي " -في جانبه الأكبر–هو مكوَّ

لبحث فيي  مواضع التناص في القصيدة العربية المُعاصرة من خلًلِ ا  -بعض  –نبادرُ إلى تحليل 

  ثلًثيية أقسييامٍّ ميين التنيياصِ ، هييي التنيياص مييع : النصييوص الدينييية،  نصييوص التييراث العربييي ،

 نصوص الثقافة الغربية.

 التناص مع النصوص الدينية :

                                                             

 .36( د. رجاء عيد: لغة الشعر، ص48)

 .311( د. عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، ص49)

 .162لمطلب: دراسات أسلوبية في الشعر الحديث، ص( د. محمد عبد ا50)
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 ية منبعيًاإلى التناص مع النصوص الدين  -كان اتجاهُ الشاعر العربي المعاصر الواقعي والحداثي

فت أضيا –وتاريخيية  –لتوظيف ما في هذه النصوص من دلالاتٍّ عميقة ، وظلًلٍّ نفسية وفكرية 

 إلى التجربة الشعرية أبعادًا ورؤىً مُدهشةً فيّاضة .  

تيياد عين ار –مطلق الشاعر   –" البياتي " على  هذا الأسلوب للتعبير عن عجز الشاعر اعتمد 

 آفاق الكون وامتلً  أسرارها وحقيقتها . يقولُ في  "صورة للسهر وردي في شبابه":

 "لو كان البحر مدادا للكلمات لصاح الشاعر: يا ربي

 نفذ البحر وما زلت على شاطئه أحبو الشيب علً رأسي

 . (51)ا زلت صبياً لم أبدأ بعد طوافي ورحيلي"وأنا م

أقام الشاعر علًقةً تناصيةّ مع قوله تعالى : "قل لو كان البحر مداداً لكلمات ربي لنفد البحر قبل 

.  وتفاعل الشاعرُ ميع هيذه الآيية القرآنيية الكريمية  (52)أن تنفد كلمات ربي ولو جئنا بمثله مددا"

ريمةُ تبُرزُ  قدرة أ المطلقة ، مقابل تناهي الموجودات :  "البحير بطريق الاستلهامِ ؛ فالآيةُ الك

عيين الإحاطية بأسيرار الوجييود  -وتناهييه  –والشيجر"، بينميا  صيوّر " البييياتي " عجيز الشياعر 

فيي  -مقابل  " كلمات ربي "  –على إطلًقها  –الإنساني ؛  بما أدّى به إلى طرح  " الكلمات " 

 سار الدلالة ، وجعلها مُخصصة ل بداع الإنساني . وبذلك غيَّر م -الآية  

ووفياة اليزعيم  -م  1967كذلك اعتميد " أميل دنقيل " عليى أسيلوب التنياص فيي تصيوير هزيمية 

 يقول في قصيدة "الموت في الفراش":  -جمال عبد الناصر 

 "والتينِ والزيتون، وهذا البلد المحزونْ 

 لقد رأيت يومها سفائن الإفرنج

 . (53)الموج" تغوصُ  تحت

( وهذا البلد  2( وطور سنين 1أقام " دنقل " علًقة تناصية مع قوله تعالى: "والتين والزيتون 

ييه بمخالفيية الدلاليية الأصييلية فييي الآييية القرآنييية  المُسييتدعاة (54)( " 3الأمييين  –. وقييد كييان تناصُّ

لرؤيتيه الشيعرية فيي  فقد طيرح صيفةَ " الحيزن "  بيديلًً ل مين  ؛ اسيتجابةً  -ونعني دلالة الأمن 

التييي تصييوّرُ اضييطراب المجتمييع وانكسيياره النفسييي والسياسييي بمييا ينفييي صييفة  –هيذه القصيييدة 

 الأمن عنه .

                                                             

 .59( عبد الوهاب البياتي: مملكة السنبلة، ص51)

 .109( سورة الكهف، الآية: 52)

 .387( أمل دنقل: ديوان تعليق على ما حدث، المجموعة، ص53)

  3،  2، 1( سورة التين: الآية: 54)
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موضع آخير  في –بمخالفة  الدلالة الأصلية لسية القرآنية   -يرتكزُ أمل دنقل على علًقة التناص

 من شعره ، هو قولهُ في قصيدة "الخيول":

 ن.. أيتها الخيل"أركُضي أو قِفي الآ

 لستِ المغيرات صبحا

 . (55)ضَبحا" -كما قيل–ولا العاديات 

(  فيَالْمُغِيرَاتِ 2يَاتِ قيَدْحًا(  فَالْمُورِ  1" وَالْعَادِيَاتِ ضَبْحًاوهكذا يتناصُ الشاعرُ مع قوله تعالى :  

روحيية المطالماثليية فييي الصييفات  –"، ويخييالفُ الدلاليية الأصييلية فييي هييذه الآيييات  55(  3صُييبْحًا

كقييوةٍّ  –تييأثُّرًا بتييأزم الواقييع العربييي الييراهن ؛ وتراجييعُ الخيييل عيين دورهييا التيياريخي  –للخيييل 

 إلى السكونِ والعجز . -وفروسيةٍّ وزهوٍّ 

 صييلى أُ  –ويوظّيفُ الشيياعر محمييد عفيفيي مطيير أسييلوبَ التنياصِ مييع عبييارتٍّ خاصيةٍّ بالرسييول 

 . يقولُ : ورحلته إلى الذات بحثاً عن الهوية والشموخلتصوير اغترابه الفكري ،   -عليه وسلّم 

لني الصيفُ والصوفُ تحت فضاء السموات  "زمَّ

 نمتُ، استفقتُ ذهولا ونمتُ، تدثرني جمرةُ الليل

 تفرطُ خوفي عناقيدُها اللهيبة

 بيني وبين القميص الخيولُ الصواهل

ألفافُ غابٍّ من الشجر المُعتم المتهدل"
(56) . 

رضي  -لزوجته خديجة   -صلى أُ عليه وسلّم  –علًقةً تناصيةًّ   مع قولِ الرسول أقام الشاعرُ 

: "زمليوني زمليوني" ، ومين خيلًل هيذا التنياص  -حين أتاه اليوحي أول ميرة بالغيار  -أُ عنها 

في هيذه اللحظية  ؛  -الكريمُ  -استطاع الشاعر استدعاء الحالة الاغترابية التي  كابدها الرسول  

ثمّ قام باستيحاء هيذه الحالية الاغترابيية ، والتعبيير مين خلًلهيا عين معاناتيه مين الاغتيراب   ومن

النفسي والفكري . وعمد " عفيفيي مطير " إليى إبيراز قسيوة مشياعره الاغترابيية ؛ فتنياص ميع 

وذلك في قوله في القصييدة "تيدثرني  – (57)قوله تعالى :  "يا أيها المدثر قم فأنذر وربك فكبر"

 التأمليةّ الفكرية .  –الخروج إلى الذات  –الليل" وقد رمز بالدثار إلى بدءِ رحلته الرمزية  جمرة

 ومن مواضع التناص مع النص القرآني في الشيعر الحيداثي قيول أدونييس، يقيول واصيفا )رجيلً

 مقيدا( يتساءل عن كيفية إنقاذ الوطن الساقط. 
                                                             

 .387( أمل دنقل: قصائد متفرقة، المجموعة الكاملة، ص55)

 .111( محمد عفيفي مطر: ديوان أنت واحدها وهي أعضاؤك انتثرت، ص56)

 .1( سورة المدثرة: الآية57)
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 " لم يجئه الجوابُ لكن جاءه قيدٌ آخر وأخذ حشدٌ كمسحوق الرمل يفرز 

 مسافةً بحجم لام ميم ألف بحجم

 )ص ع ي هـ  ( ويسير فيها ينسخُ رايات

 . (58)وبسُطا وقبابا ويبني جسرا يعبر عليه من الآخرة إلى الأولى...."

بهيا أوائيلُ السيور القرآنيية مع الحروف  التي بدأت  -بالاستيحاء  –اعتمد أدونيس على التناص 

ولكن الشاعر بدل ترتيب  (59)الآيات القرآنية  ، وذلك في قوله )لام ميم ألف( و)ص ع ي هـ  ( 

هذه الحروف  من )كهيعص( إلى )ص ع ي هـ  ( أميا فيي قوليه "ويبنيي جسيرا يعبير علييه مين 

، وقيد  (60)وليى"الآخيرة إليى الأوليى" فهيو تنياص ميع الآيية القرآنيية "ولسخيرة خيير ليك مين الأ

تعيارض أدونييس ميع المسيار اليدلالي لسيية  ؛ فجعيل العبيور الميادي والمعنيوي مين الآخيرة إليى 

 –الأوليى بمييا  يبيرزُ أهييم مبيادل أيديولوجيتييه الحداثيية التييي ترتكيزُ علييى تجياوز العقيييدة الدينييية 

 وعدم اعتبارها مصدرًا للرؤى والفكر والتقعيد .  –وأدبياتها 

قيام أأن الشياعرالعربي المعاصير   -سبق من نماذج التنياص ميع النصيوص الدينيية  مما –نتبينُ 

مين طاقياتٍّ  مُستدعيًا ما يحملُ هيذا الينصُّ   -القرآني والنبوي  –علًقة التناص مع النص الديني 

نساني . وفكرية ، وما يحملُ  من رؤى حول  عموم الوجود الإ –دلالية ، وظلًلٍّ نفسية وروحية 

ي ميين بمييا تتصييفُ بييه لغييةُ اليينص القرآنيي  -ميين خييلًل هييذا التنيياص  –لشيياعرُ قصيييدته  كمييا أمييدّ ا

أخيرى  شموخ وتعالٍّ ، وشموليةٍّ في الخطاب والنظرة إلى الوجود ، فضلًً عن الإفادة من سيمات

 كا لتكثيف اللغوي ، والطاقات المجازية والفنية

هييا صييوص الدينييية التييي أقييام معميين بييين أنييواع الن –المسيييحية واليهودييية  -وتعييدُّ  النصييوص 

نياوين الشاعر المعاصر علًقة لغوية تناصيةّ ،  بل لقد حملت  بعضُ دواويين الشيعر المعاصير ع

بييرزُ فيييه وهييو عنييوانُ ي  -لأمييل دنقييل  –دالييةً علييى هييذا التنيياص  ، ومنهييا : ديييوانُ العهييد الآتييي 

 - يهيودي "العهيد القيديم"والينص ال -للينص المسييحي "العهيد الجدييد"   -المخالف  –التناص 

رٌ ميين كمييا قييام كثييي -انطلًقييا ميين توجّهييه الييواقعي   –وكييأن الشيياعر أراد أن يقتييرح عهييداً آخيير 

فيي   –م علييه السيلً -للمسي    –التي نسُبت  –الشعراء المعاصرين بالتناص مع الكلمة الأخيرة 

بييه ييير( مصييوّرا اغتراالعشيياء الأخييير . ميين هييؤلاء أمييل دنقييل ؛ حيييثُ فييي قصيييدة )العشيياء الأخ

 الاجتماعي:

 "قصدتهُم في موعد العشاء تطلَّعوا لي برهة

                                                             

 .264( أدونيس: المجموعة، ص58)

 ( وسورة مريم )كعيعص(.1( مثل سورة البقرة )ألم( الآية )59)

 .4( سورة الضحى: الآية:60)
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 ولم يرد واحد منهم تحيةَ المساء...

 وعادت الأيدي تراوحُ الملًعق الصغيرة 

 في طبق الحساء...

 نظرت في الوعاء:

 هتفتُ : ويحكم.. دمي

 هذا دمي.. فانتبهوا

 . (61)لم يأبهوا"

 –ل عليى سيبيل المثيا -علًقة تناص ميع نصيوص العهيد القيديم  ، وكذلك أقام  الشاعر المعاصر 

لك في وذ  -في نصوص العهد القديم  -وأسلوبه  -ارتكز أمل دنقل على استدعاءِ مناخ  الخطاب 

ا : وهميي –فيييه  –ديوانييه "  العهييد الآتييي " الييذي اسييتعار منييه المصييطلحين الييدينين الأساسيييين 

م بعبييارتين ميين العهييد القييدي -ذاتييه   –صييدير الييديوان مصييطل  الإصييحاح والسييفر ، فضييلً عيين ت

" خير والشروالعهد الجديد ، هما : "وقال الرب الإله هو ذا الإنسان قد صار كواحد منا عارفا ال

 .22: 3العهد القديم تك 

دامي خيوالعبارة الأخرى:"مملكتي ليست من هذه العالم. ليو كانيت مملكتيي مين هيذا العيالم لكيان 

 .36: 18لا أسلم إلى اليهود" العهد الجديد يو يجاهدون لكي 

 ى :  قيمييةإنَّ تصييدير الييديوان بهيياتين العبييارتين  هييو تنيياصن مييع مييا يحمييلًن ميين دلالاتٍّ : الأوليي

لييم والح -الإنسييان  فييي الأرض وامتلًكييه الييوعي ، والثانييية : الشييحن والاسييتنفار ضييد اليهييود 

تجربية دلالاتُ مع المسار الفكري والشعوري للوقد اتسّقت هذهه ال –بمملكة أخرى غير الأرض 

، الشعرية لهيذا اليديوان   ، والتيي تبيدو واضيحة مين عنياوين بعيض قصيائده ،  مثيل : "صيلًة"

"سييرحان لا تسييلم مفيياتي  القييدس" "سييفر ألييف دالب ميين أوراق أبييي نييواسب رسييوم فييي بهييو 

ا العهيد القيديم ، كمي عرابي.  وفي قصيدته " سفر التكوين"  يتناصُ دنقيل  ميع بعيض  نصيوص

 في قوله : 

 "قلت: ليكن الحبُّ في الأرض لكنه لم يكن

 قلت: فليذبُْ النهرُ في البحر، والبحر في السحب

 والسحبُ في الجدب، والجدبُ في الخصب، ينبت

 خبزٌ ليسند قلبَ الجياع ،  وعشبا لماشية

                                                             

 .422( أمل دنقل: قصائد متفرقة، ص61)
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 الأرض، ظلً لمن يتغرب في صحراء الشجن"

 وقوله: 

 دل في الأرض عين "بعين وسن بسن."قلت: فليكن الع

 "قلت: هل يأكل الذئب ذئبا، أو الشاة شاة"

 ولأضع السيفَ في عنق اثنين: طفل وشيخ مسن" 

وهييو يخييتم كييل عبييارة ميين العبييارات السييابقة فيمييا عييدا الأخيييرة بجمليية "ورأى الييرب ذلييك غييير 

وبيذلك   -الإصيلًح والعيدل وهو يأسه من إمكانية  -حسن"؛ ليتجّه بالدلالة إلى مساره الرؤيوي 

مييا يحمييلُ هييذا الخطيياب ميين سييماتِ  التعييالي   –ميين خييلًل أسييلوب التنيياص  –دنقييل  -اسييتدعى 

 الموحي بالنفاذ والحتمية . –والخطاب الفوق 

لنا طبيعة النص الأصلي  فَ في دلالية  –في العهد القديم  –وإذا تأمَّ أدركنا أن " أمل دنقل " تصرَّ

من لفيظ الجلًلية إليى ضيمير  –المتكلم  –دعى ، وذلك بتغيير ضمير القائل النص التوراتي المُست

ودوره شيياعرا  –الشييعرية  –وهييو تغييير يقتضيييه وعييي دنقيل برسييالته  –أي الشيياعر  –الميتكلم 

 –ووضيع بيدلا منهيا  –في الينص التيوراتي –المقول  –رائيًا  . كذلك غيرّ " دنقل " نص الكلمة 

ناص مع العهد القديم بمخالفة دلالاته  الميتافيزيقية ؛ والتعبير عين نصّه الشعري ؛ وهو بذلك يت

كميا قيام دنقيل  –الحيق والخيير والعيدل  –دلالاتٍّ أخرى تتصلُ بإشكاليات الواقع ، وقيميه الغائبية 

إلى جملة "ولكنه لم يكن" ؛   -وهي  "وكان ذلك "  –في النص التوراتي  –بتغير جملة الختام 

؛ ولييذلك يختييتم دنقييل   -أو إنسيياني  -دان الشيياعر الأمييل فييي كييل ميياهو واقعييي بمييا يعُبيّيرُ عيين  فقيي

بتوجيييه الأميير للييري  أن تكيينس الأرض؛ ليلحييق الييدمارُ هييذا  الواقييع  –الشييعرية  –إصييحاحاته 

 العصيّ على الإصلًح .

 التناص مع التراث الشعري العربي :

قممًييا   -ميين الشيعراء القيُدامى  -ليونيقييمُ  الشياعر العربيي المعاصيير علًقية التنياص مييع مينْ يمثِّ 

واليذين   –والذين ينتميون إليى أزهيى عصيور الشيعر العربيي  القيديم  -شعرية في تراثنا العربيّ  

بيرؤاهم الفكريية وطيرحهم الجميالي . عليى رأس  –في تاريخ هذا الشيعر  -يعتبرون علًمةً فارقةً 

 –ماته الشخصيية وسييرته الحياتيية وسي –هؤلاء الشعراء أبيو العيلًء المعيرّي أليذي كيان شيعره 

وتناصٍّ شعري من قِبل شيعرائنا المعاصيرين .   مين ذليك قيول  خلييل  -وإلهامٍّ  -موضع استلهام 

 حاوي في قصيدته "  وجود السندباد  " :

 "خففوا الوطءَ 

 على أعصابنا يا عابرين
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 نحن ما مُتنا، تعبنا

 من ضباب وسخ

 . (62)مهترل الوجه، مداجي"

رض " خفيف اليوطء ميا أظين أدييم الأ  -في مرثية الفقيه الحنفييّ  -وهو يتناص مع قول المعري

ليى مجيال إإلا من هذه الأجساد . لكنّ خلييل حياوي غييّر مسيار الدلالية  مين المجيال الميتيافيزيقي 

لالية الصراع الحضاري  بين الشرق والغرب ، وبذلك أضفى على جملة الأمر  " خففْ الوطْ " د

لكيييان ل  -العربييية المُسييتلبة  –هييي دلاليية الرجيياء الصييادر ميين الييذات  –علييقُ بهييذا السييياق تت –

وكأنهيا  –ر وتبدو استعارته لصيوت أبيي العيلًء  الشياع –كبرًا وخيلًءً ووأدًا  –المُستعلي عليها 

ليذلك  -الأرض الهوية و –أو كأنهّا تأكيدُ اللحمة بين الابن والأم  –التراث  –استغاثة بالجذور  –

لأرض الييدّال علييى الالتحييام بييين ا-المعييرّي  –فييإن رجيياءه بتخفيييف الييوطء إشييارة إلييى بقييية بيييت 

 ليى  إمكانييةبميا يشييرُ إ -)ما أظن أديم الأرض إلا من هيذه الأجسياد (  -والأجساد المدفونة فيها 

 استعادة القوى الحضارية  في مواجهة الاستلًب .  

 يعة :إقامة علًقة تناصية مع بيت  لبيد بن ربإلى  عاصرينكثيرٌ من شعرائنا الم قد عمدَ و

 "تمتع من شميم عرار نجد     فما بعد العشية من عرار"

 ميدى التنييوعِ فيي اليي
 –رؤى ورغيم تعيدد مواضييع التنياص الشيعري مييع هيذا البييت إلاَّ أننييا نلًحيظُ

فييي قصيييدته  -فييي كييل موضييع ميين هييذه المواضييع  . ميين ذلييك  قييول البييياتي  –والثييراء الييدلالي 

 "أغنية إلى يافا":

 "قالوا: تمتعْ من شميمِ 

 عرار نجد، يا رفيق"

 فبكيت من عاري:

 "فما بعد العشية من عرار"

 فالبابُ أوصده يهوذا، والطريق

 . (63)خال، وموتا  الصغار"

علييى أيديولوجيتييه الواقعييية  ؛ فيوظّييف الدلاليية  –فييي تناصييه مييع  لبيييد  –وهكييذا يرتكييزُ  البييياتي 

في الوقتِ  –عبير عن تأزّم الأرض العربية السليبة ، وصراعها مع المحتل الصهيوني ، مبقيا للت

                                                             

 .218والريح، المجموعة الكاملة، ص( خليل حاوي: الناي 62)

 ( عبد الوهاب البياتي: ديوان المجد للأطفال والزيتون.63)
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ييا أحمييد عبييد المعطييي . وهييي الفقييد والاغتييراب -فييي بيييت  لبيييد -علييى الدلاليية الأصييلية  -ذاتييه  أمَّ

لوصف الحرمان مين الأرض المسيتلبة ، والعجيز عين  –البيت ذاته  –حجازي ، فهو يتناص مع 

 ها .  يقولُ في قصيدة "أغنية لشهريار" حيث يقول: مقاربت

 "نحن لم نبخل عليه بدم

 لكن ضن علينا بانتصار

 وبمرأى من دوالينا انتهينا عنك يا يافا

 وتهنا

 . (64)دون أن نشبع من شم العرار"

قولهُ  شعر المتنبي . من ذلك  -أكثر من موضع من –ويرتكزُ أمل دنقل  على أسلوب التناص مع 

 قصيدة " من "مذكرات المتنبي" :في  

 "فقلتُ : هذا سيفي الطالع

 ضعيه خلف الباب متراسا

 )ما حاجتي للسيف مشهورا

 . (65)ما دمتُ قد جاورتُ كافورا("

فيي  -وافتقياده الأمين  -ويوظّفُ "  حجازي " أسلوب التناص  لوصف معاناتيه  مين الاغتيرابِ  

 . (66)المدينة يقولُ :

ً  - سجنتلا قدر أ–"لو أنني   ثم عدت جائعا

 يمنعني من السؤال الكبرياء

 فلن يرد بعض جوعي واحد من هؤلاء

 . (67)هذا الزحام.. لا أحد "

 وهو يقيم علًقة تناصية  مع قول دعبل الخزاعي :

 على كثير ولكن لا أرى أحدا  إني لأفت  عيني حين أفتحها

                                                             

 .107أحمد عبد المعطي حجازي: ديوان لم يبق إلا الاعتراف، ص( 64)

 .190( أمل دنقل: تعليق على ما حدث، المجموعة الكاملة، ص65)

 .40( ديوان المتنبي: ص66)

 .140يبق إلا الاعتراف، ص( أحمد عبد المعطي حجازي: لم 67)
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ا أمل دنقل فهو يتناصُ مع  بيت دعبيل الخزاعيي   –العربيية  للتعبيير عين تيأزّم الأمية –ه ذاتي –أمَّ

 يقولُ  في قصيدته "رسوم في بهو عربي" :  –وافتقادها النّصرة والنجدة 

 "لا تسألي النيل أن يعطي وأن يلدا

 لا تسألي.. أبدا

 إني لأفت  عيني )حين أفتحها(

 . (68)على كثير.. ولكن لا أرى أحدا"

 التناص مع النقوش التراثية العربية : 

 ،ل شييعراؤنا المعاصييرون ميييع نقييوش التييراث العربييي باعتبارهيييا نصوصًييا أدبيييةً مُلهميييةً تعاميي

النقش بيوقيد احتفيى الشيعراء  -أو الاسيتدلال والاسيتدعاء  –ومتفجّرة بالدلالية فيي حيال التنياص 

إلا  والييذي يحمييلُ عبييارةَ "لا غالييب –بغرناطيية  -العربييي الشييهير المحفييوظ  فييي قصيير الحمييراء  

اث نيييةٍّ وأحييدروا إلييى توظييف مييا يحمييلُ مين دلالاتٍّ ثرييّية ، وميا يكتنييزُ  ميين أبعيادٍّ زموبياد  -أ"

فيي قصييدته "رسيوم فيي بهيو  –تاريخية موحية . وقد استحضير أميل دنقيل هيذا الينقش العربيي 

 بلفظ الجلًلة حيثُ أبدلَ النار  -التي  تشتمل عليها جملةُ النقش  -لكنه خالف الدلالة   –عربي" 

 للواقع العربي المتأزّم . يقول:  -التثويرية  -ا برؤيته الشعرية؛ مدفوعً 

 . (69)"مولاي لا غالب إلا.... النار"

ا الشاعر عبد الوهاب البياتي ، فهو يتناص مع هذا النقش لتوليد دلالية مغيايرةٍّ   فيي قصييدته–أمَّ

 ة عليى  لفيظالمفردة الدالحيثُ يطرحُ مفردة " الحب " بدلًا من  -"الولادة في مدن لم تولد بعد"

ية ؤيتيه الشيعررفيي  –الجلًلة ؛ وبذلك يغُيرُّ مسار الدلالة إلى  الميتافيزيقي  ؛ حيثُ يحملُ الحب 

 يقول:   -أبعادًا صوفية وكونية 

 "أدفن في غرناطة حبي

 وأقول

 . (70)لا غالب إلا الحب"

يةّ  مع نصوصٍّ من الشعر  لشعراء  –العربي الحديث أقام الشعراءُ المعاصرون علًقةً تناصٍّ

على  –بما أبرزَ مدى التباين بين شعراء المدارس المختلفة  –المدرسة التقليدية والرومانسية 

                                                             

 .317( أمل دنقل: المجموعة الكاملة، ص68)

 .316( أمل دنقل: المجموعة الكاملة، ص69)

 .28( عبد الوهاب البياتي: بستان عائشة، ص70)
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وبما أبرز انتماء شعرائنا المعاصرين إلى إرثهم الشعري . من   -صعيد الرؤى والطرح الفنيّ 

 المواضع الدالة على ذلك قول أمل دنقل :

 "جبل التوباد حيا  الحيا

 . (71)وسقى أ ثرانا الأجنبي"

 : -في مسرحية مجنون ليلى  –وهو يتناص مع قول أحمد شوقي 

 وسقى أ صبانا ورعى"  جبل التوباد حيا  الحيا 

تفيي إذ بينميا يح –حتيى كياد ينفيهيا  –فيي بييت شيوقي  –وقد تعارض دنقل مع الدلالة الأساسيية 

ا له من بم -وق إليه مشاعر الاعتزاز والانتماء  ويس -جبل التوباد  –شوقي ب" دالة " المكان 

ميي ؛ فيي سيياقٍّ  هزائ –الجبيل  –يطرحُ دنقل هذا المكانَ  –مختزن عاطفي في سياق المسرحية 

 على تراب الوطن .  –الأجنبي  –تطغى فيه مشاعرُ الاستلًبِ ، وسيطرة الآخر 

اصية خ – من النصوص الصوفية على صعيدٍّ آخر ، أقام الشاعرُ المعاصر علًقة تناصٍّ مع كثيرٍّ 

عبير  -ة ونظرًا لكثرة ما أوردنا من نمياذج مشيابه -مع ما ينٌسبُ للنفري والحلًج والسهروردي 

فريد  في قصيدة "مقاطع من عذابات -نكتفي بالتوقفِ عند قول البياتي  –صفحات هذه الدراسة 

 الدين العطار":

 . (72)"ما في الجبة إلا الإنسان"

بيّة إلا أ"  ، لكينّ ا -الشهيرة  -المقولة  وهو يتناصُ مع بدل لبيياتي  اسيتللحيلًج : "ميا فيي الجُّ

ي في –لشيعري الإنسان باللفظ الدال على الذات الإلهية ؛ ليعبرّ عن نزعته الإنسانية  ، وتوجهيه ا

علًقيية إلييى الاهتميام بالموضييوعات الميتافيزيقييية ، ومييا يتصييل ب –المرحلية الأخيييرة ميين تجربتييه 

 نسان بالوجود . الإ

 

 التناص مع نصوص من الشعر الغربي:

من خيلًل التنياص ميع الشيعر الغربيي أكّيد  الشياعرُ المعاصير اتسياع مفهوميه ل بيداع ، ورحابية 

بميا لا يتسيبب فيي طغييان  –وعيه بمفهوم الثقافية ، وضيرورة ارتكازهيا عليى التراثييّ والعيالمي 

عر  بالتضمين مين لغية بعينهيا ... وإنميا فيت  نفسيه "ومن ثم لم يلتزم الشا -أحدهما على الآخر 

ما استطاع من كل لغة أو تراث. حقا إن هذا قد اقتضاه ثقافة واسعة ومتنوعة... ؛ ومن ثم اتسع 

                                                             

 .316( أمل دنقل: المصدر السابق، ص71)

 .34( عبد الوهاب البياتي: مملكة السنبلة، ص72)
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أفييق رؤيتييه نتيجيية لاتسيياع أفييق ثقافتييه وامتييدت تضييميناته فبزغييت ميين خييلًل أصييوات آخييرين لا 

 . (73)الإنسانية" يتكلمون لغته ولا يربطه بهم سوى رابطة الثقافة

ويعييدّ  السييياب ميين  أبييرز الشييعراء العييرب المُعاصييرين فييي مجييال التنيياص مييع نصييوص الشييعر 

ثيار آ الغربي ، من نماذجه الشعرية الدالة عليى ذليك قصييدتهُ "رؤييا فوكياي" التيي يصيفُ فيهيا 

 الدمار  على هيروشيما؛ فيقولُ :

 "أبو  رائد المحيط، نام في القرار

 يبيعه التجار من مقلتيه لؤلؤ

 وحظك الدموع والمحار

 . (74)وعاصف من الرصاص والحديد"

م في العاصفة )من أغنية أريل( :"على عمق أذرعة خميس ينيا -وهويتناصُ  مع  قول شكسبير 

 أبو  في قرارة البحر، لقد أصبحت عيناه لؤلؤتين..، أسمع ها هو الناقوس ينعاه"

إلاَّ أنّ  ،ونلًحظ أنّ السياب رغم إفادته من عبارة شكسبير للدلالة على الموت والخراب والغرق 

الحيياة  حين طرحَ جملة " يبيعهُ التجار " أضافَ دلالة أخرى هي إمكانية  خلق معنى من معاني

إمكانيية  ليىوكأن الشياعر يشيير إ  -وهذه هي الدلالةُ الرمزية لبيع اللؤلؤ  –من رحم هذا الموتِ 

 بعث هيروشيما من الموت ، كما في الدلالة التي تضمنتها عبارةُ شكسبير . 

إلى  –بقصائد الشاعرة "إيديث سيتويل "  –وكثرة تناصه  –وقد عرُفَ السيابُ بتأثره الشعري 

وكان دافعه إلى هيذا استشيعاره وجيود مقاربية  –حدّ اتهام بعض النقاد له باقتباس بعض أبياتها 

ومن أبيرز قصيائده الدالية عليى ذليك  :  "أنشيودة  –بينه وبين هذه الشاعرة  -ونفسية   -فكرية 

المطر، والنهر والموت، وصلب المسي  . وهو يرتكزُ في هذه القصائد على التنياص ميع قصيائد 

 . (75)شهيرة لسيتويل ، ومنها : "ما يزال المطر يسقط، و"يجري مخضرا" و"أغنية شارع"

مع موضعٍّ من مسرحية " روميو  –في قصيدته "لحن"   -بد الصبوركذلك يتناصُ صلًح ع

وهذه ،  (76)وذلك في قول صلًح عبد الصبور : "أشرقي يا فتنتي" –لشكسبير  –وجولييت " 

 الجملة  تناص مع قول شكسبير على لسان روميو:

. )77("It is the east ank Juliet, is the sun arise, fait run" 

                                                             

 بتصرف. 311بي المعاصر، ص( د. عز الدين إسماعيل: الشعر العر73)

 .40( بدر شاكر السياب: أنشودة المطر، ص74)

 .172( د. يوسف عز الدين: التجديد في الشعر الحديث، ص75)

 .64( صلاح عبد الصبور: ديوان الناس في بلادي، المجموعة الكاملة، ص76)

 .38( د. رجاء عيد: لغة الشعر، ص77)
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 وجولييت هي الشمس المشرقة.أي: إنه الشروق، 

صلًح عبد الصبور علًقة تناصية مع موضيعٍّ مين  مين شيعر"  الييوت " ، وذليك   -وكذلك يقيمُ 

 . (78)في قوله  في قصيدته "أغنية حب":"                          جارتي لست أميرا

 ولست المضحك الممراح في قصر الأمير"

 وهو يتناص مع قول إليوت:

"No Jam not prince Hamlet, nor was meont to be… 

It time, inteed almost ridiculous… 

Ilomost, at times the fool"(79).  

 أي: أنا لست الأمير هاملت ولا أقصد أن أكونه.

 وفي نفس الوقت لست ساخراً ولست أحمقاً.

بل  –يوت مع هذا الموضع من شعر إل –ونلًحظُ أنّ صلًح عبد الصبور لا يقيم علًقة تناصٍّ تامٍّ 

ت ينفيي فيإليو -بما يتفقُ مع المسار الدلالي فيي قصييدته   –يتصرفُ في دلالة النص المُستدعى 

التييي تتصييفُ فييي طييرح شكسييبير بالتعقيييد النفسييي والشييك  –عيين نفسييه هوييية الأمييير هاملييت 

نطلقًا م –على إطلًقه  –بينما ينفي صلًح عبد الصبور عن نفسه صفة الأمير   -الحاد  والتشاؤم

مين  مين أيديولوجيية اشيتراكية تيبغضُ الطبقيية ، وتحيرص عليى تأكييد الانتمياء للطبقية البسييطة

 المجتمع .  

ومن أقوى نماذج الشعر المعاصر دلالة على الوعي بكيفية التنياص ميع الشيعر الغربيي ، قصييدة 

ميل دنقيل "أغنيية الكعكية الحجريية" التيي  يتنياصُ فيهيا ميع قصييدة "بكائيية إغنياثيو سانشيييت أ

والتي ترتكزُ على جملةٍّ أساسية هي " دقّت الساعةُ الخامسية "  -ميخياس" للشاعر " لوركا "

وما تم فيها  من مواجهة حادة بين   -تدور قصيدةُ دنقل حول مظاهرة يناير الطلًبية الشهيرة   -

يطييرحُ  دنقييل رؤيتييه حييول هييذا المشييهد  فييي سييت إصييحاحات شييعرية  -جهيياز الأمنييي والطييلًبال

متوالية ، تبتدلُ  خميسٌ  منهيا بجمليةِ  )دقية السياعة(  التيي تعتبيرُ منبثيق الأحيداث ، ومرتكزُهيا 

بصفة جديدةٍّ  تتخيذُ دلاليةً رمزييةً ، وتضيفي  –في بدء كل فقرةٍّ  –الدلالي ؛ حيثُ تتصفُ الساعةُ 

وتنسجمُ مع  النمو العضوي للتجربة ؛ فهو يصفُ الساعةَ فيي الإصيحاح  –لها على الأحداثِ ظلً

ثم يصفهُا بالقسوة فيي الإصيحاح  –وكذلك في الإصحاح الثالث  –الثاني بأنهّا " ساعةٌ متعبة " 

                                                             

 .65بلادي، ص( صلاح عبد الصبور: ديوان الناس في 78)

 .38( أشار د. رجاء عيد إلى هذا الموضوع من التناص، دراسة لغة الشعر، ص79)
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ا في الإصحاح السادس  ل ينتقيلُ دنقي –وعند اقتراب التجربية مين ذروتهيا الدراميية  –الرابع ، أمَّ

 يقولُ :                     –في قصيدته المشار إليها  –إلى التعبير بجملة " لوركا 

 دقت الساعة الخامسة                                                      

 ظهر الجند دائرة من دروع وخوذات حرب"

د اكتنيزت قي" ، وكأنَّها  ثم يصفُ اقتحام الموت جسد الطلًب ؛ فيرتكزُ على تكرار جملة " لوركا

 : كل ما يحتاجُ إليه من طاقات دلالية مشحونة بالصراع والمأساة والفجيعة . يقول دنقل

 "لا يتبقى سوى الجسد المتهشم والصرخات

 على الساحة الدامسة

 دقت الساعة الخامسة

... ... ... 

 دقت الخامسة

... ... ... 

 . (80)حين بلغت المصب" -وتفرق ماؤ  يا نهر

 تناص الشعراء المعاصرين  مع نصوص التراث الشعبي :

لى ع –معاصرين للشعراء ال  -مكتنزةً بالدلالة  -رغم أن التراث الشعبي  مثَّلَ مادة إبداعية ثرية 

مع  –ا وتناص   –اء إلاَّ أنَّ شعراء الاتجاه الواقعي كانوا الأكثرَ احتف –اختلًف اتجاهاتهم الشعرية 

بثيقٌ مين للصة القائمة بين أيديولوجية الواقعيين وبين كل ماهو شيعبين مننصوص هذا التراث ؛ 

 طبقات البسطاء .

 –يَّاب للسي –من النماذج الشعرية الدالَّة على ذلك هذا الموضع من  قصيدة "المومس العمياء" 

ا  ، والييذي يرتكييزُ فيييه علييى بنييية المونولييوج ؛ حيييثُ تنعييى المييومس العمييياء مصيييرهَا وهوانهَيي

 مُستدعيةً جزءًا من أغنيةٍّ شعبيةٍّ عراقية . يقول الشاعر : 

 ..."وعضَّت اليد وهي تهمس "بالعيون

 عمياءُ أنت وحظُّك المنكودُ أعمى يا سليمة

 ... وتلوُ  أغنية قديمة

                                                             

 .280( دنقل، ص80)
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 في نفسها، وصدى يشوش: "يا سليمة، سليمة"

 . (81)نامت عيون الناس.. آه.. فمن لقلبي كي ينيمه"

سليمة يا سليمة: نامت  -الأغنية الشعبية العراقية  -هذا الموضع من  -إنَّ تناص الشاعر مع  

ينسجمُ مع الطبقة الفقيرة التي تنتمي إليها  هذه    -(82)لبي )قلبي، شيء ينيمه"عيون الناس، ك

المُختزنة في التراث  –وكأنهّ  استحضارٌ لأصوات الجموع الشعبية  –المومس، كما يبدو 

تدلُّ على الوطن المُنتهك الأعمى عن  –بما يبُرزُ المومس في وضعية رمزيةٍّ   -الشعبي  

ناص مع الأغنية الشعبية دلالةَ شحن الجموع الشعبية وتثويرها ل فاقة ويبرزُ للت –وضعيته 

 من غفلتها التاريخية .

مين أمثلية ذليك  –عليى التيوالي  –والنص الشعبي قد لا يكون أغنية ، بل مقولة تتناقلهُا الأجييالُ 

رمييى السيينُّ أحييد الأسيينان ِ ، حيييثُ تُ   -أو خلييع  –هييذه العبييارة التييي يتناقلهُييا العاميية عنييد سييقوطِ 

القديمةُ في اتجاه الشيمسِ  ، ميع تردييدِ هيذه العبيارة : "ييا شيمس ييا شموسية خيدي سينة الــــيـ 

في قصيدته "إجيازة   -)عجوز أحيانا( وهاتي سنة الننوسة ". وقد وظّف أمل دنقل هذه العبارة 

 . (83)من خلًلِ أسلوب التناص . " -فوق شاطئ البحر"

 رابعًا : أسلوبُ المفارقة:

عد من الأساليب اللغوية الجديدة التي مكَّنت  الشياعر العربييُّ المُعاصير مين التعبييرِ  عين الهيوة ي

الفاجعة بين المأمول والحادث ؛ فهو شديدُ الاتصّيالِ بطبيعية لغية الشيعر التيي هيي بالأسياس لغيةٌ 

مين اشيتمال  بيينَ المثيال والواقيع ؛ والنياتج  -المأسياوي  –إشاريةٌ مُضطلعة  بتصيويرِ  التصيادم 

الواقع  على أحداث غير شعرية ووقائع غيير مثاليية .  كميا أنَّ المفارقيةُ  مين جيوهر لغية الشيعر 

لأنها  تتضمنُ  طاقياتِ الشيعر الأساسيية: الحيدس واليوعي والقيدرة عليى رصيد وتسيجيل مكيامن 

ج فيي بعيض الخلل في الحياة، ذلك لأن "العلًقة بين الكلمات تحتاج إلى المفارقة أكثير مميا تحتيا

فالشيياعر يعبيير ميين خييلًل هييذا الأسييلوب عيين انشييغاله  بكيفييية توجيييه  (84)الأحيييان إلييى التشييابه"

الواقعي إلى المثالي، فمن الثابت أن "روح المفارقة لا تغيب عن الشعر العظييم أييا كيان عصيره 

.  وعلى الرغم من أن المفارقة من جوهر لغية الشيعر، إلا أن هنيا   (85)أو موضوعه الظاهري"

في  شعر مرحلة ما مين مراحيل ، وغالبيًا ميا تكيونُ    -أو انتشارها  –عوامل تؤدّي إلى هيمنتها 

هذه العوامل  هي اخيتلًل المقياييس وانعيدام التيوازن ، وكيل ميا ييدلُّ عليى الاضيطراب  والهيزائم 

                                                             

 .193( السياب: أنشودة المطر، ص81)

 .193( المصدر السابق، الهامش، ص82)

 .145( أمل دنقل: المجموعة الكاملة، ص83)

 .401( اللغة بين البلاغة والأسلوبية، ص84)

 .305ف: المرجع السابق، ص( . مصطفى ناص85)
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جتماعييية الحييادة . وميين هنييا نفتييرضُ أنَّ شيييوعَ أسييلوب المفارقيية فييي  السياسييية والتحييولات الا

وعليى  -كيان  ميدفوعا بيالكثير مين الانكسيارات  –من القرن العشيرين  -الستينيات والسبعينيات 

كمييا كييان مييدفوعًا بييالتحولات الاجتماعييية والاقتصييادية فييي  مرحليية  –م 1967رأسييها هزيميية 

 غيراتٍّ طبقيةٍّ  وقيمية .السبعينيات ، وما استتبعتهُ من ت

صيب  سيمةً أإليى حيدّ أن  –وقد انفردَ بعضُ  الشعراءِ الواقعيين بارتكيازه عليى أسيلوب المفارقيةِ 

خرية ونقصيدُ أميل دنقيل اليذي تمييز شيعرهُ بأنيه شيعرُ الإدانية والسي  -أساسيية مين سيماتِ شيعره 

ميل دنقيل  أمية" التيي  أثراهيا والمفارقة الفاجعة . يقول في قصيدة "البكاء بين ييدي زرقياء اليما

 ومن ذلك المفارقة : –بأكثر من أسلوبٍّ لغويٍّ 

 "أتساءلُ يا زرقاء

 عن فمكِ الياقوتة، عن نبوءة العذراء

 عن ساعدي المقطوع.. وهو ما يزال ممسكاً بالراية المنكسة

 عن جاري الذي يهمُّ بارتشاف الماء

 . (86)فيثقب الرصاصُ رأسه.. في لحظة الملًمسة"

ة إلى رح الحياالتي تتحولُ  فيها الأحداثُ من مس –المأساوية  –منُ المفارقة في تلك اللحظة تك

ثه تقع بين صورة الساعد المقطوع ، وتشب –وعلى صعيد الصورة الشعرية  –مسرحِ الموت 

 –ت وقوع المووكما تقع بين النزوع إلى الحياة  –الراية المُنكّسة وارتشاف الماء   -بالحياة  

 كيس الراية و انطلًق الرصاص  .  تن

ع منه الذي صُن يثيرُ أمل دنقل مفارقةً أخرى ، حينَ يبُرزُ الهوة بين  المكونات الهزائمية للنسيج

لك لٌ مغايرٌ لتوهو مأمو  -وهو النصر والعزةُ  -وبين ما هو مأمولٌ مُرتجىً من هذا العلم  –العلمُ 

 المكونات . يقول دنقل:

 من حلًوة النصر، ومن مرارة النكبة"العلم المنسوج 

 خيطاً من الحب.. وخيطين من الدماء

 العلم المنسوج من خيام اللًجئين للعراء

 ومن مناديل وداع الأمهات للجنود

 في الشاطئ الآخر

                                                             

 .123( أمل دنقل: ديوان البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، المجموعة الكاملة، ص86)
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 . (87)ملقي في الثرى"

سييرح مإنَّ  الارتكيياز علييى أسييلوب المفارقيية يسييتوجبُ براعييةَ الشيياعر  فييي  رصييدِ  الأضييداد ميين 

فهييا  ويسييتوجبُ قدرتييه علييى اختييزال اللقطيية وتكثي –ومسييرح الحييياة الإنسييانية عامييةً  –الواقييع 

 مُبطّنةً بأسلوب السخرية  اللًّذعة .

 خامسًا : أسلوب التنقيط .

لبيياض فيي كالحذف واسيتخدام ا –وما يماثله  من أساليب الأداء اللغوي  -يؤكدُ  أسلوب التنقيط 

 الشاعر العربيي المعاصير بمحدوديية الحيروف والكلميات فيي الإحاطيةوعي  -الصفحة المطبوعة

هيي  أو -للغية الدلالية بتجربته الشعرية ، ومن ثم فإن مثل هذه الأساليب  تعُد بمثابة لغية داخيل ا

 –ميين ثييمّ و –لغيية إشيياريةٌ تضييطلعُ بييإبراز الييدلالات التييي تعجييزُ اللغييةُ التقليدييية عيين اسييتغوارها 

ة "أيلول" نماذج الشعر المعاصر التي وظَّفت أسلوبَ التنقيط الأسلوب قصيدالتعبير  عنها . من 

 وذلك في قوله  على لسان الجوقة: –لأمل دنقل  –

 "جوقة خلفية:

 ها نحن يا أيلول

 لم ندر  الطعنة

 فحلَّت اللعنةْ 

 في جيلنا المخبول

"... ... ...(88) . 

وهو   -ة الذي أشارت إليه الجوق -جلل الحدث ال –عبر  موضع التنقيط  –لقد جسَّد الشاعرُ 

ي ا . حاءً نفسا وإيأقوى أثرً  -بهذه الكيفية الأسلوبية  -حلولُ اللعنة ، وتعدَّ الإشارة إلى الحدث  

 حيثُ  كذلك اعتمد  الشاعر أحمد عبد المعطي حجازي على هذا الأسلوب في قصيدة )بطالة( ؛

 –ع باريس وتسكّع الثورة العربية في شوار –ة كذاتٍّ ثوريةٍّ مناضل –جسَّد من خلًله تسكّعه 

 :  -والسخرية  –يقولُ مرتكزًا على أسلوب التنقيط  -في حالةٍّ من الضياع 

 "أنا والثورة العربية

 نبحث عن عمل في شوارع باريس

 نبحث عن غرفة

                                                             

 .255( أمل دنقل: المجموعة الشعرية الكاملة، ص87)

 .127( أمل دنقل: البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، ص88)
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 نتسكع في شمس أبريل

"... ... ... ... ...(89) . 

 –تَ رٍّ من المواضع التي يطرحُ فيها  المكبوويرتكزُ  أدونيس على هذا الأسلوب في كثي

ا يتصلُ بأيديولوجية الفكر الحداثيّ  –أوالشائك  مثلة ذلك من أ -  أو سلبيات الواقع العربي –ممَّ

في  مثَّلًم –التي يدينُ فيها القهر وحكم الفرد  –هذا الموضع الذي يطرح فيه رؤيته الشعرية 

 الحجاج الثقفي . يقولُ : 

 فع الحجاجُ سيفا"بين أن ير

 لتشييد الدولة العظمى، وتبني 

 لغةُ الحلًج كوخا

 أطرحُ السيف وأختار...، لماذا

 كلما حاول أن ينبض صدقا

 . (90)كذبته الكلمات"

حروف مفيردة  نجدُها ثلًث نقاطٍّ  ، تساوي عدد –بعد قوله " أختار "  -وإذا تأمّلنا عدد النقاط  

فيي  –ريية الراميز للحريية الفك –، وانحيازَه  لكيوخ الحيلًج  " كوخ " ؛ بما يبرزُ موقفه الفكري

 لا سيف الحجاج ، الرامز للقهر .  -رأي الحداثيين 

 أسلوب الحذف :سادسًا : 

لُ مين الذي ينا –والاجتزاء والضياع  –وظَّفَ الشاعرُ المعاصر أسلوب الحذف  لتصوير النقص 

ي فيي -صييلًح عبييد الصييبورعلى هييذا الأسييلوب  المشيياعر أو الكيانيياتِ أو الأحييلًم  .  وقييد اعتمييد

توحشية . وذلك في المونيولج اليذي يبيدو رثائييةً لذاتيه المغتربية المس -قصيدته  "تأملًت ليلية"

 يقول : 

 "لا شيء يعينك، لا شيء

 لا شيء يعينك

 لا شيء

 . (91)لا...."
                                                             

 .38العامة، ص( أحمد عبد المعطي حجازي: ديوان كائنات مملكة الليل، الهيئة 89)

 .342، ص2( أدونيس: ديوان هذا اسمي، المجموعة الكاملة، ج90)

 .34( صلاح عبد الصبور: ديوان شجر الليل، ص91)
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 يعُينكُ ة " لا شئَ بين اجتزاء الشاعر من جمل –طرديةٌ  –نلًحظُ في هذا الموضع  وجود  علًقةٌ 

نقييص   وكييأنَّ زيييادة شييعوره  بالغربيية يقُابلهييا –" ، وبييين ازدييياد شييعوره بييالاغتراب والوحشيية 

مُعبيّرًا  "إلّا حيرف النفيي " لا  –الجملة  –هذه  –حتى لا يبقى من   -من خلًل الحذف  –الجملة 

 عن وحدته المطلقة واغترابه الحاد . 

ن ميالحيذف  فيي قصييدته  "الكعكية الحجريية" ؛ حييثُ جسَّيد  وقد اعتمدَ أميل دنقيل عليى أسيلوب

مين  –خلًله حيدث سيقوط الطيلًب فيي مظياهرة ينياير تحيت وابيل الرصياص ، ورميز بالمحيذوف 

 إلى حدث القتل . يقول : –الجملة 

 "وا

 نحن فداؤ... ... ... "

 . (92)وتسقط حنجرة مخرسة"

ودلَّ  مين كلميية )فييداؤ ( ؛ -الراميزة للييوطن  –وكميا نلًحييظُ  ، فقيد حييذف الشياعرُ كييافَ الخطيياب 

عين  كميا دلّ عليى استشيهاد القاتيل وعجيزه –من خيلًلِ ضيياع أبنائيه  –بذلك على ضياع الوطنِ 

 إتمام الجملة . 

 أسلوب الاستبدال:سابعًا : 

زًا دال ، مبيرغة من خلًل توظيفيه  أسيلوب الاسيتبويفجّرُ  الشاعر المعاصر الإمكانات  الدلالية للل

كثيرًا من  –من خلًلِ هذا الأسلوب  –بين الأشياء ، كما يخلقُ   -والمفارقة  –علًقات  التجانس 

وب  الطاقييات الإيقاعييية الموحييية  . ميين نميياذج الشييعر الحييداثي التييي اعتمييدت علييى هييذا  الأسييل

 قصيدة أدونيس "تاريخ"،  حيث يقول:

 تَ الزمن""هل رأي

 يمسك بإحدى يديه صاعقة يمسك بالثانية مترسة

 وتلهو الطواحينب 

 طواحين الأسنان 

 الغلمان

 الري  والروح

 القصب والعصب

                                                             

 .278( أمل دنقل: المجموعة الكاملة، ص92)
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 . (93)الحنين والختين"

أقام الشاعرُ علًقة  الاستبدال بين الثنائيات الآتية : الغلمان و الفتيان، الري  والروح،  القصيب 

والختين.  وصوّر من خلًل ذلك إحساسيه اليدرامي  بالعلًقية التيي تنيتظمُ هيذه والعصب،  الحنين 

الواقع تحت رزء الفوضى والشهوات واحتمالات  -الكياناتِ ، وتنتظم التاريخ العربي المضطرب 

وعيي الشياعر بسيلبيات واقعيه وتاريخيه ؛   -فيي افتراضيي   –وقد أبرز هذا الاستبدال   -الموت 

ختلًف ميع رأي الناقيد القيدير د. مصيطفى السيعدني اليذي ذهيب إليى أن هيذا بما يضطرني إلى الا

تعبير عن الغيبوبة الفنية التيي سييطرت عليى الشيعر المعاصير  -من قصيدة أدونيس  –الموضع 

 .  (94)وأصب  من سماتها التشوش والاضطراب"

 هييذا يوظّييفُ الشيياعرُ  –المهييداة إلييى روح محمييود حسيين إسييماعيل   -وفييي قصيييدة أمييل دنقييل 

 -فيييي التعبيييير  عييين  مكابداتيييه وهموميييه الحياتيييية  -فضيييلً عييين أسيييلوب السيييخرية  –الأسيييلوب 

 يقولُ :  -واضطراب الواقع الذي حال بينه وبين الأمن والدعة  

 "أيسر. تيسرتُ، حتى تعسرتُ، حتى تعثرت

 . (95)أيمن: تيمنت، حتى تيممتُ ، حتى تيتمتُ "

ين بيي –والتعييالق  –يبييرزُ  الاسييتبدال اللغييوي بييين الأفعييال "تيسييرت، تعسييرت" علًقيية التماثييل 

ثيم بيدا  الذي اعتمد علييه الشياعر ، وبيين الفشيل اليذي آل إلييه ؛ ومين –الأيديولوجية  –المنهج 

 –لتيييمم منبثقييين ميين توجّييه الشيياعر إلييى الفكيير اليسيياري  ، كمييا بييدا يبييدو ا -والتعثيير  -التعسيير 

أن يبيرز  –عبر هذا الأسيلوب  –نتيجة اختياره للفكر اليميني . وهكذا استطاع الشاعر  –لتيتم وا

 اضطراب الواقع ، وضياعه الفردي وسط هذا الاضطراب والتخبط .  

 الرمز اللغوي:

تحمل اللغة بطبيعتها جرثومة الرمز والقدرة  الإشارية ؛  فاللغة تشير إلى الأشيياء ولا تكونهيا ، 

صيارت المفييردات المتداولية تعبيييرا مباشيرا ، غييير  -ومين منطلييق العيادة والإلييف  -لييك، ورغيم ذ

صييارت فييي متنيياول المسييتوى الظيياهري ميين الإدرا  . لكيينّ الإبييداع  -أي غييير رمييزي–إشيياري 

في حالة جهاد دائيم ميع الإليف والعيادة اللغويية ؛ فيه و يجاهيد لإعيادة  -وخاصة الشعري–الأدبي 

لرمزية البدائية الأوليى بتفجيير ميا فيهيا  مين طاقية إشيارية ثريية  "وليم يغيب اللغة إلى سيرتها ا

على النقاد ما لطبيعة العمل الشعري من خصوصية، لأنه يتوسل بأداة هي في حد ذاتها نظام من 

                                                             

 .409، ص2( أدونيس: ديوان مفردة بصيغة الجمع، المجموعة، ج93)

م، 1987الشعر العربي الحديث، منشأة المعارف بالإسكندرية، ( د. مصطفى السعدني: البنيات الِأسلوبية ولغة 94)

 .24ص

 .409( أمل دنقل: المجموعة الشعرية الكاملة، ص95)
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الرموز والعلًمات، لا يسمي الأشياء وإنما يوقع في النفس صورها، ثم إن فيه قابليية التعيارض 

.  هيذا الجهيد يبيدو كأنيه (96)يع المتكلم أن يخيل وجود شييء فيي شييء آخير"والنقل بحيث يستط

إعادة اكتشاف للغة . وهذا ما يقصدُ إليه  أدونيس في حديثه عين الكييان الحدسيي للغية ، يقيول: 

"إن للكلمة عادة معنى مباشرا، وكلنا في الشعر نتجاوزه إلى معنى أوسيع وأعميق، لابيد للكلمية 

على ذاتها، أن تزخر بأكثر مما تعد به، وأن تشير إلى أكثر مما تقيول. ثيم في الشعر من أن تعلو 

إن اللغة ليست كيانيا مطلقيا، بيل عليهيا أن تخضيع لحقيقتنيا التيي نجهيد فيي التعبيير عنهيا تعبييراً 

كلياً، فهي ليست جاهزة بحد ذاتها  ،  وإنما هي صورة صوتية وحدسية  . وإن دأب الشاعر في 

لغة الرمزية مدفوع بهوس البحث عن  الاكتمال الفني والقبضِ عليى اليوهج البحث عن طاقات ال

للتجربة ؛ والسمة الإيحائية التي هي مين جيوهر الشيعر،   -والجوهر الغامض الغائب  –الأصلي 

 فالقصيدة كما يقول أرشيبالد مكليش.

 "ليس على القصيدة أن تعني 

 . (97)بل تكون"

 -من دلالات متعيددة يمكين مين التعبيير عين عيالمي الشياعروالرمز بما يحققه من تكثيف لغوي و

كميا يقيول  –فهو من "خواص التفكير اللًشيعوري. و الرميز  -الظاهر والباطن معا  -أو الإنسان

"ينتميي إليى مجيالين الشيعور واللًشيعور، ومين ثيم يسيتطيع الرميز أن يصيف العملييات  -فرويد 

الحالات السيكولوجية شديدة التعقييد والغميوض  التي تشتر  فيها الذات بوحدة كاملة وتعبر عن

وعن طريق الرمز يزي  الشاعر من طرييق الحيياة الإنسيانية ميا ران عليهيا مين  (98)والتناقض"

صييلف التحييديث الصييناعي وجمييود الآلييية التييي كونييت طبقييات متراكميية حالييت دون القييدرة علييى 

 الاستبطان والتخيل والفوضوية الساحرة الطفولية.

عنييد  المفييردات اللغوييية المألوفيية التييي أضييفى عليهييا  –فييي هييذه الصييفحات   -فُ وسييوف أتوقيي

بما جعل  هذه المفردات "تخلق الموضوع  -غير مسبوق إليها  -الشعراءُ دلالات رمزية مبتكرة 

علييى كافيية أجييزاء القصيييدة  -والتعييدد الييدلالي  -وبمييا يشيييع الإيحيياء  (99)وتطلقييه خييارج نفسييه"

لقصائد المعاصيرة بالعدييد مين هيذه الرميوز اللغويية ؛ بميا دلَّ عليى  وعيي  وعناصرها . وتزخرُ ا

الشيياعر المعاصيير بطاقيياتِ  اللغيية بوصييفها ميينهلً بكييرا. وقييد اشييتر  الشييعراء المعاصييرون فييي  

الاهتمام  ببعض الرموز اللغوية، ولكنهم اختلفوا في الدلالة التي فجروها منهيا ، وهيو  اخيتلًف 

                                                             

 .79م، ص1985، ديسمبر1( د. حمدي حمود: مجلة فصول، المجلد السادس، ع96)

 .90( أرشيبالد مكليش: الشعر والتجربة، ص97)

 .90( د. رجاء عيد: لغة الشعر، ص98)

 .126: مقدمة للشعر العربي، ص( أدونيس99)
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الشعري لكل واحد منهم ، وتقتضيه الرؤية الشيعرية المغيايرة مين تجربية   تقتضيه طبيعة الاتجاه

 شعرية إلى أخرى .

يش(  فيي قصييدته )البحيار واليدرو -من هذه الرموز رمز )اليدرويش( اليذي اتخّيذهُ  خلييل حياوي 

حث رغبةفي  البوال –والروحية  –المُفتقرِ  إلى المغامرة العقلية  –الخاملِ  –رمزًا للشرق البليد 

ة .  يقيول رميزُ  الغيبوبية والسيلبي  -فيي هيذا الطيرح الحيداثيّ  –عن الآفياق الجدييدة . اليدرويشُ 

 خليل حاوي:

 "حلقاتٌ حلقات

 حولَ درويش عتيق

شتْ رجلًه في الوحلِ وباتَ   شرَّ

 ساكنا يمتصُّ ما تنضحهُ الأرضُ الموات

 في مطاوي جلده ينمو طفيليُ النبات

 ولبلًبٌ صفيقطحلبٌ شاخ على الدهر 

ه لن يستفيق  غائب عن حسِّ

 حظه من موسم الخصب المدوي

 في العروق

 رُقعٌ تزرع بالزهو الأنيق

 . (100)جلدَه الرثَّ العتيق"

 -وفي قصييدة أدونييس  -في شعر الحداثيين عامة  –بمثلِ هذه الدلالاتِ يطُرحُ رمزُ  " الشيخ " 

بية متسييمة بالغيبوبيية والحمييق  وغييياب حيييثُ يطُييرحُ فييي صييورة ذاتٍّ  سييل –"الييرأس والنهيير" 

ذاتٍّ تائهيةٍّ عيين دورهيا فييي المجتميع ؛ فهييي سيكونية خامليية انهزامييية  ،  –و الفاعلييية  -اليوعي 

 . (101)منشغلة بانتظار قوى سماويةٍّ غامضةٍّ تدعمُها . 

 -بور صلًح عبد الص  –دلالات رمزية مختلفة ،  في شعر  -والمجذوب  –ويتخذُ رمزُ الدرويش 

درة عليى فهيو رميزٌ لشيفافية اليروح ، وصيفاء الرؤيية والقي   - من شيعراء الاتجّياه اليواقعي كثيرٍّ 

  رُ يقول الشياع  الاتصال بالوجود وبالمطلق، هو رمزٌ للذات الرائية ، النَّافذة إلى أسرار الوجود .

 في "رسالة إلى صديقة":

                                                             

 .14، 13( خليل حاوي: نهر الرماد، المجموعة الكاملة، ص100)

 .102( أدونيس: المسرح والمرايا، المجموعة الكاملة، ص101)

o b e i k a n d l . c o m



44 

 

 "بالأمس في نومي رأيت الشيخ محيي الدين

 مجذوب جارتي العجوز

 وكان في حياته يعاين الإله

 .(102)تصوري ويجتلي سناه"

التيي اصيطبغَ بهيا رميزُ  -بهيذه اليدلالات   -فيي الطيرح الشيعري الحيداثي  –تصطبغُ رموزِ أخرى 

 -وغيييرهم  -ومنهييا : الجين والسيياحر والبهلييوان والمهيرج والبهاليييل وقارئية الكييف   -اليدرويش

كل على القوى الغيبية . وقد طرُحتْ هذه الرموز في ممن يرمزُ إلى الغيبوبة وغياب العقل والتوا

الشيييعر الحيييداثي مُعيييادلًا للشيييرق ، وللمجتميييع العربيييي   التقلييييدي المقييياوم للتنيييوير الحيييداثي 

التي يطرحُ فيهيا صيراعًا   -لخليل حاوي  –والحضاري . من أمثلة ذلك قصيدةُ "جنية الشاطئ" 

همييا رمييزين لهييذه الييدلالات التييي شييرحها بقولييه :  بييين  الجنييية والكيياهن  ، باعتبار –رمزي ييا  –

"الكياهنُ رميز الييذات والحضيارة معييا فيي حاليية الاحتقيان اليذي يحييوِّل الحيويية إلييى كبرييت ونييار 

محرمة. لقيد رميى الغجريية بيالإثم والشير والمنفيى إليى حييث أصييبت بيالجنون. فظنيت أن حكميه 

 . (103)ونها براءة موجعة"صدق وعدل وأنها بالفعل جنية وروح شريرة وكان في جن

عراء كيل شيمع اختلًف دلالاته عند  –ويطُرحُ "  الناي "  رمزًا في قصائد الشعراء المُعاصرين 

" رميزُ رحلية فيي ميدائن الغزاليي -فالناي في قصيدة أدونييس: "السيماء الثامنية  -اتجاهٍّ شعريٍّ 

 –وهو    -ي وتراجع الوع –الوهم للفكر العربي الخامل البليد  ، ورمزٌ لغيبوبة العقل  ،  وغلبة 

لسيكونيّ ،  للسيائد ا –فيي قصييدة أدونييس  –من معالمِ مدينة الغزالي التي ترمزُ  -بهذه الدلالات 

 المغاير  للفكر الحداثي  . يقول أدونيس:

 "قافلةٌ كالناي والنخيل

 مراكبٌ تغرق في بحيرة الأجفان

 مذنّب طويل -قافلة

 من حجر الأحزان

 آهاتها جرار

 مملوءة بالله والرمال :

 . (104)هذا هو الغزالي"
                                                             

 .285( صلاح عبد الصبور: الناس في بلادي، ص102)

 .14، 13( خليل حاوي: نهر الرماد، المجموعة الكاملة، ص103)

 .121ايا، ص( أدونيس: المسرح والمر104)
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 . (105)–لخليل حاوي  -وبهذه الدلالة يطُرحُ  الناي رمزًا في قصيدة  " الناي والري  " 

الييرأس "ويتخييذُ " النيياي " دلالاتٍّ مغييايرة حييين ينُسييبُ إلييى  ذاتٍّ حداثييية ،  كمييا  فييي قصيييدة  

رميزًا  فيصيب ُ  –كميا فيي الأسيطورةِ  –رفيوس" حيثُ  يلًزمُ  النايُ " أو –لأدونيس  –والنهر" 

لتجدييد  رمزُ ا -ا هن –للغناء الجديد ، والصوت المتفرّد ،  والفكر المُغاير لكل ماهو سائدٌ . النايُ 

 الذي يحملهُ أورفيوس إلى المجتمع البليد . يقول أدونيس:

 "قيثار  الحزين، أورفيوس

 يعجز أن يغيرَِّ الخميرة

 بيبة الأسيرةيجهل أن يصنع للح

 في قفص الموتى سريرَ حب يحنُّ أو زندين أو ضفيرة

 يموت من يموتُ ، أورفيوس

 والزمن الراكض في عينيك

 يكبو، وفي يديك

 . (106)ينكسر القيثار"

لمثالية لعوالم ادلالةً رمزيةً للحنين والهوية وا –غالبًا  –ويتخذُ  الكمانُ  في طرح أمل دنقل 

في  رى ذلكن –في هذا الطرح  –والائتناس . الكمانُ رمزٌ اليوتوبيا  المُترعة بالدفء والجمال

عيته ي وضفقصيدته  "المزامير" التي يصُور فيها الكمان حلمًا يطُاردُه ، وائتناسًا يرجوه 

 الاغترابية . يقولُ : 

 "لماذا يتبعني أينما سرتُ صوتُ الكمان؟

 أسافر في القاطرات العتيقة

 المسنين()كي أتحدث للغرباء 

 أرفع صوتي ليطغى على ضجة العجلًت

 وأغفو على نغمات القطار الحديدية القلب

 )مشهد مثل الطواحين(

 لكنها بغتة. تتباعد شيئا فشيئا

                                                             

 .173( خليل حاوي: ديوان الناي والريح، ص105)

 .194( أدونيس: المسرح والمرايا، ص106)
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 . (107)ويصمد نداء الكلمات"

لعواميل اغتيراب الشياعر ، ولكيلّ ميا يرميزُ  –بدلالته الرمزية فيي هيذا الطيرح  -يتصدَّى  الكمان  

اسييتلًبه : ضييجة العجييلًت، هييدير عجييلًت القطييار، الطييواحين ، " والكمييان يوقييف إلييى  قييوى 

الأصييوات المزيفيية الحييادة الماثليية فييي أبييواق الجنييود النحاسييية والنشيييد النحاسييي، إنييه يهييرب 

 .  (108)بالشاعر إلى الحلم واليوتوبيا "

هذه بتغُري  فهي  - عند كثير من الشعراء المُعاصرين -إنسانية  -تحملُ  الطيور دلالة رمزية  

زُها يبر–قٍّ  حدِّ وموتٍّ مُ  -الدلالة ؛ لما تتصفُ به من ضعفٍّ ، ولما تتعرضُ له من أخطارٍّ مُحيقةٍّ 

لات ذه الدلافق هوفي هيئة  تراجيديةٍّ ترتكزُ على المفارقةِ بين الهشاشةِ والوضعيةِ المأساوية . 

 الاسم . يقولُ :   في قصيدته المُسماة بهذا  –يطرحُ أمل دنقل رمز الطيور 

دَةٌ في السموات  "الطيورُ مُشرَّ

 ليس لها أن تحطَّ على الأرض

 . (109)ليس لها غير أن تتقاذفها فلواتُ  الرياح"

ف فييي قصيييدته صيفحات ميين كتيياب الصييي -رمييزَ الحمامية  –أميل دنقييل  –وبهيذه الدلاليية  يطييرحُ  

تاتَ ؛ التييي تعيياني الشيي –لمهزوميية ا -فقييد طرحهييا رمييزًا للييذات العربييية المأزومييةِ   –والشييتاء 

لعصيفورُ اوبهيذه  الهيئية الدلاليية يبيدو .(  109فتغتربَ من أرض إلى أرضٍّ حتىّ يأتيهيا الميوتُ 

البراءةِ بيي  -فيي طيرح " أدونييس " ؛ حيييثُ طرحيهُ رميزًا لليذات الإنسييانية ِ المُتصيدّية للًغتيراب 

 .يقول أدونيس في  قصيدة " العصفور" : -والغناءِ 

 غيتُ "أص

 عصفورٌ على صنّين

 يضجُّ كي تسيطر السكينةْ 

 كي يصبَ  الغناء

 كشفرةِ السكين

ة والبكاء  يجرح بالبحَّ

 . (110)برودةَ  المدينةْ "

                                                             

 .306، 305( أمل دنقل: العهد الآتي، المجموعة، ص107)

 .306السابق، ص( 108)

 .383( دنقل: ص109)
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حمييد عبييد طييرحَ الشيياعرُ أ –رؤيييةً فكرييية ً و تشييكيلًً جمالي ييا  –وفييي واحييدةٍّ ميين أقييوى قصييائدِه 

وياتٍّ ذا مسييت –ميين نسيييج التجربيية الشييعرية مُنبثقيًيا  –المُعطييي حجييازي طييائرَ " القطييا " رمييزًا 

لباريسيية مين حييثُ تنتميي القصييدة إليى  المرحليةِ ا  –دلالية مختلفةٍّ ؛ فهيو رميزٌ لليوطنِ النيّائي 

ي ود المتأبّ ورمزًا للحلم المُستعصي على الإمكانِ ، رمزًا للخلود المحال ، وللوج  -شعر حجازي 

وطيائر  بيين الشياعر –أو المطياردة  – تقيوم الطرديية على الصفاء والإمكان . وفق هذه الدلالاتُ 

 مين بليدٍّ إليى يتبعيُهُ  –فيي الوقيتِ ذاتيه  –القطا ؛ فالشاعرُ يجهدُ في سبيل اصطياد القطا ، والقطا 

ا بييين البييدد حُلمييا مراوغًيي  -بهييذه الييدلالات  –بلييدٍّ ، ويتبعيُيه فييي الحلييمِ واليقظييةِ ، ويظييل القطييا 

 والإمكان . يقولُ :

 . اصطادُ  القطا" قلتُ.

 كان القطا يتبعنُي من بلدٍّ إلى بلد 

 يحطُّ  في حلمي ، ويشدو

 . (111)فإذا قمتُ شردْ "

ي الشعر فوترد "النار" بهيئة رمزية في الشعر المعاصر في اتجاهيه الواقعي والحداثين فالنار 

 نيز الشياعرالحداثي رمز الثورة والتمرد والتغير والتدمير، رمز الفعل الإيجابي الحداثي، وهيي ك

ص من لخلًالحداثي الذي يعود به إلى المجتمع التقليدي بعد تجواله في عالم الفكر والبحث عن ا

للعقل  الأزمة الحضارية، يقول خليل حاوي في "عودة إلى سدوم" وهذه النار حياة للفكر ودمار

 التقليدي الذي لا يتقبل الثورة، يقول خليل حاوي: 

 "وليمت من مات بالنار

 حملت النار للفندق، للبيت المخرب

 . (112)فيه أطمار أبي، عكازه"

في  –كثيرةٍّ متنوعةٍّ  –دات التي اتخذت دلالاتٍّ رمزيةٍّ وتعُدُّ مفردةُ " النار " من بين المفر

بما يحملُ  –الشعر العربي المُعاصرِ ؛ فقد طرحها شعراءُ الاتجاه الحداثيُّ رمزًا للفكر الحداثيِّ 

وبذلك تكونُ  –في الفكر والاعتقادِ والرؤى  –ورمزًا للمُتحوّلِ  –من ثورةٍّ وتمرّدٍّ على السائد 

لكل ما يتصلُ بثوابت الفكر  –رافضةٍّ  -رمزًا ذا دلالة معاديةٍّ   –لحداثيّ في الطرح ا –النارُ 

                                                                                                                                                                              

 .236( أدونيس: المسرح والمرايا، ص110)

 .311، 310م، ص1996، خريف3ع، 5( أبو سنة: كائنات مملكة حجازي الشعرية، فصول، مج111)

 .120( السابق، ص112)
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بهذه الدلالة يعلنُ أدونيس هويته الحداثية متخذا  –على كل الأصعدة  –العربي ومُسلماته اليقينة 

 من النار رمزًا لها . يقولُ في قصيدة بابل :

 . (113)أعلنُ شرعَ اللهبِ ،  الوَلهِ  الحلم ، الأشياء"

ا في قصائد الاتجاه الواقعي ، فقد اتخذت النارُ رمزَ الثورة  قد غيير . ووالت –على الواقع  -أمَّ

 طرُحت بهذه الدلالة في قصيدة أمل دنقل "رسوم في بهو عربي" . يقول :

 "بيني وبين الناس تلك "الشَّعرة"

 لكن من يقبضُ فوق الثورةِ 

 . (114)يقبض فوق الجمرةْ "

 ي قصائد البياتيالاتجاه الواقعي  دلالة ميتافيزيقية ؛ فهي ف–كثيرٍّ من  –في  – النارُ  –كما تتخذُ 

ضُ  ائم   -رمزُ  الحب الوجيودي اليذي يحُيرِّ  – ل بيداع عليى  الخليود ، وهيي رميزٌ   -باشيتعاله اليدَّ

ا الشاعرُ  –ووهجِ الشعر  ذي علةً ؛ ويغتيفهو كاهنُ هذه النار ؛ يبقيهيا مشيت –عمومُ الشاعرِ  –أمَّ

بيياتي فيي في مذاق خاص من العذابات المُلهمة . هذه دلالية النيار التيي يطرحهيا  ال –من لهيبها 

 قصيدة " حجر التحول " . يقولُ :  

 "خرجتُ من نارِ الشعر، طقوسِ الحب وظلَّ الشاعرُ 

 كاهنَ هذي النار، يصونُ ، بعيني طفلٍّ ، دعوتهَ، ويفسر

 . (115)حضارات ماتت "لغزَ أبي الهول الصامت في فجر 

ئد كل قصا ويتخذُ الماء  وضعيةً رمزيةً خاصةً في الشعر العربي المُعاصر ؛ حيثُ يصطبغُ في

ذه لذلك ه  ثالٌ اتجاهٍّ شعريٍّ بالصبغة الدلالية المتساوقةِ مع المسار الفكري لهذا الاتجاه .  م

رَ طرحَ المط فقد –للسيَّاب  –في قصيدة "أنشودة المطر"   -لرمزية المطر  -الرؤيةُ المتميزة  

اتخّذَ  –لإنسان االعصية على  –البعيد النائي ، ورمزًا للحياة النقية   -العراق  -رمزًا  للوطنِ 

 –دة رمزَ كل حلمٍّ مُحالٍّ  ؛ ومن هنا اصطبغت مفرداتُ القصي –في هذا الطرح  –المطرُ 

ٍّ  قرابيني ؛ يشكو الجدبَ ، ويتوسّلُ  –وأساليبهُا   ياب :  للخصبِ . يقولُ السابتهاليّ

 .(116)هو المطر" -كالحب، كالأطفال، كالموتى                    

 ويقولُ : 

                                                             

 .362( أدونيس: المطابقات والأوائل، ص113)

 .316( دنقل، ص114)

 .95( البياتي: السنبلة، ص115)

 .144( بدر شاكر السياب: أنشودة المطر، ص116)
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 "أكادُ أسمعُ النخيلَ يشربُ  المطر

 وأسمع القرُى تئنُّ ، والمهاجرين

 يصارعون بالمجاذيف، وبالقلوع 

 عواصفَ الخليج ، والرعود منشدين:

 "مطر..

 مطر..

 مطر..

 وفي العراق جوع

 وينثر الغلًلَ  فيه موسمُ الحصادْ 

 . (117)لتشبع الغربانُ  والجرادْ  "

حيثُ يتخذُ  –الثوريّ  –للمطرِ ، منطلقًا من فكره الواقعيّ  –رمزيةً  –وهكذا يطرحُ السيّابُ دلالةً 

بيدم الثيوار ، ودميوعِ الشيعب  –ممزوجًيا  –المطرُ دلالة الثورة  ؛ يصبُ  المطر هو مياءُ السيحبِ 

 . (118)لمطر هو الثورة.. وأنشودة قافلة الأحرار المتطلعين إلى الإصلًح"،" ا

مييل دنقييل :  ومنهييا قصييائدُ  أ  -فييي كثييير ميين القصييائد الواقعييية   -ويتخييذُ النهييرُ دلالييةَ الييوطنِ  

 "الأرض والجيرح اليذي لا ينفيت "، "ميتيية عصيرية". ففيي "ميتيية عصيرية"  يبيدوالنهرُ رمييزًا

 مل دنقل :  أ المقهور . يقولُ –واستبدادهِ  –هور تحتَ وطأةِ قهر الحاكمِ للوطنِ المُستلبِ المق

 "مولاي: قد تساقطتْ أسنانهُ في الفم

 ولم يعد يقوى على الحب.. أو الفروسية

 لابد أن يبرزَ لي أوراقه الشخصية-

 فهو صموتٌ 

 يصادقُ الرعاعَ ...

 يهبط القرُى

 ويدخل البيوتَ 

                                                             

 .146، 145( بدر شاكر السايب: أنشودة المطر، ص117)

 .7( مقدمة الناشر لديوان أنشودة المطر، ص118)
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 . (119)الليلية "ويحمل العشاقَ في الزوارق 

وبيذلك  –العربيي السياكن   -والواقيع  -رمزُ الفكر –في إحدى الرؤى الشعرية الحداثية  -والنهر 

الذي يرمزُ إليه " أدونييس "  -المتغيرّ  –للفكر الحداثي  –ومضادٌ  –يرمزُ  إلى كل ما هو سائدٌ 

. إنَّ الدلالية (120)ة"بشخصية " أورفيوس " . يقول أدونيس : "تجري مياهُ النهير بطيئية موحلي

بالحييياة   –بشييكلٍّ أو بيياخر  –تتصييلُ  –فييي الشييعر العربييي المُعاصيير  –الرمزييية لمفييردة   الميياء 

بميا يتفيقُ ميع  –وهي الدلالة المركزية المُضمرة للماء في الذاكرة البشيرية  –والخصب والنماء 

الأم أو الرحم، وهو من ثم الذي يذهبُ إلى أنَّ  "الماء هو  –والفلسفي  –التصور الأنثربولوجي 

ولادة وانبعيياث، كمييا أنييه ذو بعييد جنسييي، يتفييق علييى هييذا فرويييد ويييونج وأتباعهمييا، كمييا تؤكييده 

تحليلًت الأساطير والآثار القديمة والماء دعوى إلى الحلم والسفر ورمز للموت لخاصية العبور 

ليوطن الكيوني، كميا ييرى والجريان فيه، وعبوره عبور للموت وانتقال ل زل، والماء نيوع مين ا

باشييلًر وهييو حنييين بمييا هييو ماضييي وصيييرورة بمييا هييو حركيية فيكييون بييذلك صييورة لوحييدات 

 . (121)الزمن"

عاصير عربييّ المُ وتعدُّ مفردةُ " الكيمياء " من المفرداتِ التي اكتسبت دلالاتٍّ رمزيةٍّ في الشعر ال

 -فعيل"ي قصييدته "كيميياء الفي –؛ تأثُّرًا بطيرح الشيعراء الغيربيين ، وعليى رأسيهم " رامبيو " 

ر للثوابيت . هيي التغيييرُو الخليق والانبعياث الفكيري الجدييد المغياي –حداثيةً  -حيثُ اتخذت دلالة 

 -"بمثيل هيذه اليدلالات يطيرحُ خلييل حياوي مفيردةَ الكيميياء فيي قصييدته  "المجيوس فيي أورويييا

فيردة ميطيرحُ " أدونييس "  وبمثلِ هذه الدلالات –واصفًا صدمته الحضارية في مواجهة الكيان 

دة "مييرآة الكيميياء رمييزًا للفكيير الحييداثيّ المتصييدّي لثوابييت المجتمييع التقليييدي . يقييولُ  فييي قصييي

 الطريق وتاريخ الغصون":

 "رأيتُ المراكبَ في فجوة الخليج

 تحمل النارَ والرياح

 وغسلتُ المرايا وحررت إعصارها، مزجتُ المرايا

 مزيجوالطريقَ وتاريخها، وجعلت ال

 . (122)كيمياءَ العصور الجديدة"

                                                             

 .216( أمل دنقل: تعليق على ما حدث، المجموعة الكاملة، ص119)

 .94، ص2( أدونيس: المسرح والمرايا، المجموعة الكاملة، ج120)

 .135( د. خالدة سعيد: حركة الإبداع، ص121)

 .215( أدونيس، المجموعة الكاملة، ص122)
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  -في الطرح الشعري المُعاصر  –كذلك اكتسبت مفردةُ " السيمياء  " وضعيةً دلاليةً ثريةً 

ا تحملُ من دلالاتٍّ في المعجم  لدى  –فبدت  -وفي طرحِ الفلًسفة والمُتصوّفة   -انبثقت ممَّ

الدلالية ؛ "فقد يطلق هذا الاسمُ  على ما هو غير كنزًا غني ا بالإمكاناتِ  -الشعراءِ المُعاصرين 

الحقيقي من السحر، وهو المشهور، وحاصله إحداث مثالات خيالية في الجو لا وجود لها في 

الحس، وقد يطُلق على إيجاد صورها في الحس فحينئذ يظهر بعض الصور في جوهر الهواء 

حكايات كثيرة عن ابن سينا والسهر  فتزول سريعة لسرعة تغير جوهر الهواء... وفي هذا الباب

 -بمعنى علم الإشارة  -في المعاجم العربية   -. كما وردت مفردةُ السيمياءِ  (123)وردي المقتول"

ق ابن خلدون بين السيمياء التي هي عنده من فنون السحر   -أو العلًمة  وضروبه  -"ويفرِّ

من الأسئلة، والكيمياء التي وعلم استخراج الأجوبة   -ومن فروعها علم أسرار الحروف 

فها بأنها علم ينظر في المادة التي يتم بها تكوين الذهب والفضة بالصناعة" يعرِّ
. وقد (124)

شعراء الحداثة ،    -كثيرٍّ من  –في شعر  -لمفردة السيمياء  -طرُحتْ هذه الدلالاتُ الثرية 

بتصوير ذاته ساحر العصر ،   –الحداثية  –الأيديولوجية  –ومنهم أدونيس، الذي طرحَ هويته 

 –الحامل لسيمياء الفكر الجديد ؛ ومن ثمّ فهو هادم الثوابتِ والسكونية العربيةّ .  وقد أوغل 

 -في هذه الدلالة ؛ فعمدَ إلى المزجِ بين  الدلالة الرمزية للسيمياء والمبدأ الوجودي  –أدونيس 

تدورُ  قصيدة " سيمياء لأدونيس ؛  بهذا التضافر الرمزي –القائل بأسبقية الوجود للماهية 

 حيثُ  يقولُ :   

  

                                                             

لكتب العلمية، بيروت، لبنان، ( حاجي خليفة: كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون، المجلد الثاني، دار ا123)

 باب السين، بتصرف. 1020م، ص1992

م، 1986، أكتوبر 2، 1، ع8( د. شاكر عبد الحميد: الحلم والكيمياء والكتابة، مجلة فصول، مج124)

 .173م، ص1987مارس

o b e i k a n d l . c o m



52 

 

 ركَّبت ماهيتي

 مستقلً ولي معينٌ 

 تاما وبي نقصٌ 

 طالعا وبي غروب

 منظوما وكلِّي انتثار

 مقبولاً وما من أحد إلا ويرفضني...

 قريبا ولا علًمةَ لي

 من الرغبة والقصد

 وركَّبتُ ماهيتي

 بعضي كلي

 ظلً من نور

 مهجورا لا أستوحش

 موصولا لا أستأنسُ 

 آمنا ولا طمُأنينة لي

 ملكا مُلكي اليأس..

 من الرغبة والقصد

 . (125)... ركَّبتُ ماهيتي"

شعر " محميد  تتخذُ مفردةُ " السيمياء " دلالةً ميتافيزيقيةًّ في –ذي رؤية مختلفةٍّ  –وفي طرحٍّ 

سييفة ، وهمييوم الفلًمسييتقاةً ميين أفكييار الصييوفية ، وتييأملًت الشييعراء  –دلالييةً  –عفيفييي مطيير" 

.فهييي فييي قصيييدته  "تجسييدات ميين الييري  القديميية" رمييزٌ للخلييق وتغيييير خارطيية الكييون ووجييه 

 الأرض . يقول مطر:

 "الريُ  الري 

 تتخبَّط في طرقات العالم

                                                             

 .712( أدونيس: مفرد بصيغة الجمع، المجموعة الكاملة، ص125)
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 ترقص في كتب التعزيم

 تغرغر في كتب السيمياء

 وتغني:

 تأكلكم أسنانُ الموتى

 تأكلكم أسنانُ الأحياء

 أسناني الموتى

 . (126)والأحياء..."

تيأثُّرًا بروافييد  -دلالاتٍّ رمزييةٍّ متنوّعييةٍّ  –فيي الشييعر العربيي المُعاصيير  -مفيردةٌ أخيرى اكتسييبتْ  

وما يتصيلُ بهيا مثيل التَّمرئيي  –هي مفردةُ " المرايا " –الثقافة الغربية التي نهل منها الشعراءُ 

القدماء  "الذين تصوروا أن الإنسان على  فكر الأورفيين  –المعاصرون  –فقد اطَّلع شعراؤنا  –

يجاهد دائما من أجل التخلص من حبائل المادة الثقيلة، أو من عالم اللزوجة والرطوبية ليتميرأى 

، كميا اطَّلعيوا عليى كتابيات " رينييه مارييا (127)في الأعالي ، أو ليخزن ذاته في مرآته الخاصية"

ل  "وخليص إليى أنَّ الميرآة تعنيي الشيكل حييثُ اهيتمّ بمرحلية التمير –في هذا الصددِ  –ريلكه " 

وهيذه  (128)الذي يتجلى من خلًل الكائن، الأنا القابعة وراءه في لحظة زمنية ما، وفي مكان ميا"

التحولات التي ينتقل عبرها الإنسان في مرحلة التمرل تحولات معقدة، كما أنَّ الهيئة التي يبيدو 

اليديانات الهندييية "الشيكل هنييا غيير مييرتبط  بهيا الإنسييان فيي تحولاتييه تشيبه عملييية التناسيخ فييي

بالوجود الحيوي ل نا أو الجوهر، فهو أي شكل تتجلى فييه الأنيا فيي تنقلهيا أو سيفرها فيي عيالم 

. وقيد أفيادَ أدونييس مين (129)الميوت أو التحجير" -الحياة والكمون–الأشكال بين إطاري الظهور 

وموقفه من ثوابت التياريخ  -رؤاه الحداثية   للمرآة ، في طرح -الريلكية  –هذه الدلالة الرمزية 

  -هيو دييوانُ المسيرح والمرايييا  -ديونيًا شيعري ا كياملًً    -فيي ذليك  –وطيرح  –والواقيع العيربيين 

التي تؤكدُ صيعوبة  التسيامي الإنسياني إلا بعيد التطّهير مين  -حيثُ نطالعُ تأثرّه بالدلالة الأورفية  

التيي تبيرزُ  فكيرة تحيول اليذات الإنسيانية   –ك بالدلالية الريلكيية وتأثره كيذل –لزوجة عالم المادة 

 وتمرئيها عبر أشكال مختلفة في الكون، . يقولُ أدونيس في  )مرآة للسؤال(:

 "سألتُ ؛ قيل: الغصنُ المغطى بالنار عصفور

 وقيل: وجهي

                                                             

 .57( يتحدث الطمي، ص126)

 .117، ص1986، أكتوبر2، 1، ع7لشرع، مجلة فصول، مج( د. علي أحمد ا127)

 .114( د. علي أحمد الشرع، السابق، بتصرف، ص128)

 .115( د. علي أحمد الشرع، ملامح، ص129)
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 . (130)مرحٌ ، ووجهُ العالم المرايا"

جة هو المو -الموضع السابق من قصيدة أدونيس  في –الشعر هو السؤال المطروح على العالم 

ور الإنسيان فإذا كان ريلكة يشيترط مير -واستنساخا منه  -والحركة بينما يبدو العالم انعكاسا له 

ميا بأشكال مختلفية حتيى يصيل إليى مرآتيه فيإن أدونييس يشيترط ميرور العيالم بهيذه التحيولات ، ب

 يزيقي . يعني غلبة النزعة الفكرية على التحول الميتاف

ؤاه مةٍّ مع رنسجإلى جانبِ هذه المفردات التي أكسبها الشاعرُ العربيّ المعاصر دلالاتٍّ رمزيةٍّ مُ 

  من النماذجإلى ابتكار كثيرٍّ  –هذا الشاعرُ  –بادر  –وأيديولوجيات اتجاهه الشعري  –الفكرية 

لى وقد إ – لإنسانياراهنِ و ال -للتعبير عن تأزّم الواقع  -رمزي ا  –الإنسانية  ، وقام بتوظيفِها 

ا بتعقّدِ  عوالمه  الفكريةِ والشعورية   واضطراب واقعو تأزّم ال -هذا التخليق الفنيّ  محدو 

ن كثيرٍّ م باشتماله على –في  مرحلةُ الستينيات  –أحداثه ؛ ومن هنا تميزّ الشعر المعاصرُ 

من  -ء س الشعرافي نفو -فته الهزيمةُ نظرا لما خلّ  –المُخلَّقة  –النماذج الإنسانية المُبتكرة 

 - المعنىووالماهية   –انعدام توازن ورغبةٍّ مُلحة في الوعي بالحقيقة  ، والبحث عن الهوية 

لشقاء سمُ باكل هذا إلى مبادرة الشعراءِ إلى  تخليقِ نماذج إنسانيةٍّ رمزيةٍّ تت –وقد أدَّى 

ن ملوجود . والتصدي المأساوي  لمخاطرِ ا  -تأثرّا بمناخ الهزيمة  –والانهزامية والاغتراب 

ج ، لاعب السير  . يطرحُ أدون خصية " يس شأبرز هذه النماذج : البهلول ، البهلوان ، المهرِّ

هذا قصيدة " ورمزًا للذوات المغتربة  . يقولُ في –عامة  –البهلول " رمزًا للشقاء الإنساني 

 هو اسمي":

 "وعلىن  فاتُ   أحزانه

 شقاءلبهاليلِ ال

 . (131)للذين استنسروا وانكسروا.."

 ويطرحُ البهلولَ رمزًا للشاعر المُتصدي بقصائده لقسوة العالم . بقول أدونيس :

 "ما على البهلول لو يصرخ في هذا الظلًم:

 أيها العالمُ كفَّاي عصافيرٌ وكفَّا  مصيدة

 . (132)إنني أخرج من وجهك، كي أدخل في وجه قصيدة"

                                                             

 .174( أدونيس: المسرح والمرايا، ص130)

 .275( أدونيس، ص131)

 .343، ص2( أدونيس: ديوان هذا اسمي، المجموعة الكاملة، ج132)
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لشخصييات كثييرًا مين  ملًمي  ا–فيي قصيائد أدونييس   -وانطلًقًا من هذه الرؤية يحملُ  البهلولُ 

لٍّّ مينْ :  كيفيحملُ بعيض سيمات التفكيير الممييزة لشخصيية   -في تراثنا الديني والأدبيّ  –الثائرة 

 – وغييرهم -علي بن أبي طالب ،  والحسين وزين العابيدين ، وأورفييوس ،  ومهييار الدمشيقيّ 

ي التقلييد - والفكرالعربيي  -صاحب إحياء عليوم اليدين  -ولذلك يمُثلُِّ الشخصية المغايرة للغزالي

اتِ فيميا سيبق مين صيفح –تتصيلُ بهيذه الزاويية  -عامةً . وسنكتفي بما تيمّ طرحيه مين قصيائد  –

 الدراسة . 

ب موذج لاعيوفي   قصيدةُ  " مرثية لاعب سير  "  يطرحُ الشاعر أحمد عبد المعطي حجازي ن

مطلييق ل –وتصييدّيه  –بوصييفه رمييزًا لمطلييقِ الإنسييانِ فييي مواجهتييه   -مييؤثرًِّا   -السييير  طرحًييا 

وطِ  تهي بالسقالوجود . لاعب السير  نموذجٌ رمزين للذات الإنسانية في مكابدتها للحياة ،التي تن

 في الموت.  يقول الشاعر : 

 "حين يصيرُ الجسمُ نهبَ الخوف والمغامرةْ 

 وتصبُ  الأقدامُ والأذرعُ أحياء

 تمتدّث وحدها

 وتستعيدُ من قاعِ المنون نفسها

 كأن حيات تلوتْ 

 قططا توحشتْ.. سوداء بيضاء

 تعاركتْ وافترقتْ على محيط الدائرة

 وأنت تبدي فنكَ المرعب آلاء وآلاء

 تستوقف الناسَ أمام اللحظة المدمرة

 . (133)وأنت في منازل الموت تلج.. عاتيا مُجترئا"

الفييردي  –اتخّييذ الشييعراءُ المعاصييرون ميين " الأعمييى " نموذجًييا رمزي ييا للدلاليية علييى الضييياع 

كما اتخيذه بعيضُ الشيعراء رميزًا لافتقياد اليوعي الميتيافيزيقي ، وافتقياد الحكمية مين  –والجمعي 

 –سم في قصيدته المسماة بهذا الا –غاية الوجود . وقد طرحَ السيّابُ شخصية المومس العمياء 

لطرح هذه  –ـ ولم يكتفِ  بهذا النموذج الرمزي  (134) -المُنتهك  –رمزًا للعراق الضائع المُتخبطّ 

وأمعينَ فيي  -فيي هيذه القصييدة   -بل جعل العماءَ مصيرَ كثييرٍّ مين الشيخوص الرمزيية  –الدلالة 
                                                             

حجازي: مرثية العمر الجميل، ديوان أحمد عبد المعطي حجازي، دار العبور، بيروت، ( أحمد عبد المعطي 133)

 .526، 525م، ص1982الطبعة الثالثة، 

 .199( السياب: أنشودة المطر، ص134)
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ري " ، و إبيرازِ دلالية العمياء  بالاستحضييار الرميزي لشخصيية " أوُديييب " ، وأبيي العيلًء المعيي

قييدرًا وحتمييية تحاصييرُ  –الضييياع  –وهكييذا جعييل العميياء  –الأسييطورية  –شخصييية " ميييدوزا " 

 العراقَ . يقول السيابُ  : 

 "وتفتحتْ كأزاهر الدّفلي مصابيُ  الطريق

ر كلُّ قلب بالضغينة"  . (135)كعيونِ ميدوزا تحجَّ

– النيور ييأتي مين غرناطية"فيي قصييدة " -و" الموسيقى الأعمى " نموذجٌ يطرحيهُ " البيياتي 

د البياتي –الباحثة عن حلمها دون جدوى  -رمزًا للذات الإنسانية التائهة  مع رمزه فيي  وقد توحَّ

ي مطليق في –ذاتٍّ واحدةٍّ تبحثُ عن الحلم العربي الضائع في غرناطة ، والحلم الإنساني الضيائع 

الأسييطورة وود ، واللحين الغائييب ، الإنسيياني معيا ،رامييزًا إليى هييذا الحلييم بيالنغم المفقيي  -الوجيود 

 الضائعة .  يقول البياتي : 

ي الموسيقي الأعمى: جرحَك أم جرحي؟ من  "يعرِّ

 منا ينزفُ فوق الأوتار دما؟ من منا العازفُ تحت الشرفات

 العربية في غرناطة؟ يبكي حبا ما، وحبيبا ما، ويطوف

 أزقتها مخمورا في وحشة من يرحل أو يبقى: يبدأ أو ينهي

 رحلته، ويقول وداعا لماذن قصر الحمرا، يدور وحيدا 

 . (136)حول أ وحول منازله في الأرض، يلًحقه صوتُ كمان"

لصييلًح عبييد  –يكتسييبُ " المغنييي الأعمييى " دلاليية رمزييية مُغييايرة فييي قصيييدة "ذلييك المسيياء" 

بُ فيي بقياء يتسيب رمزٌ للوعي الجماهيريّ الغائيب اليذي -مُسملُ العينين  -فهذا المُغنيّ –الصبور 

 :يقول صلًح عبد الصبور   -بدافع انعدام الرؤية والضعف  –الحاكم واستبداده وتمكّنه 

 "وقلتم:

 يا أيها المغني غَنِنا

 مسملَ العينين في حضرتنا

 لحنا يثير زهونا

 . (137)ويذكر انتصارنا"
                                                             

 .173( السياب: أنشودة المطر، ص135)

 .9، 8( البياتي: مملكة السنبلة، ص136)

 .277ة الكاملة، ص( صلاح عبد الصبور: تأملات في زمن جريح، المجموع137)
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لحيقُ يقيدرٌ  تراجييدي  –لأميل دنقيل  –والعماء فيي قصييدة " البكياء بيين ييدي زرقياء اليمامية " 

 – لهييذا الييوطن ؛ ولييذلك كييان العميياءُ لعنييةً  –والانتميياء الحقيقييي  –بأصييحاب الييرؤى الصييادقة 

 حلّت بزرقاء اليمامة رغم صدق بصرِها وبصيرتهِا .   يقول دنقل :  –ومصيرًا 

 عن قوافل الغبار"قلتِ لهم ما قلتِ 

 . (138)فاتهموا عينيك، يا زرقاءُ ، بالبوار"

  حيية المُو -ية الإنسيان –أدر  الشعراءُ أنَّ المرأةَ كيانٌ غنيين يكتنيزُ كثييرًا مين اليدلالات– 

يينُ الشييعراءَ ميين التعبييير عيين الكثييير ميي ؤىوميين ثييمَّ فهييي مييادةٌ ثريييةٌ خصييبةٌ ؛ تمُكِّ  ن الييرُّ

 لوجود . ابالواقع ، وبمطلق  –الحتمي  –نسانية في تماسّها الفكرية المُتصلة بالذات الإ

اتخذت المرأةُ وضعية دلاليةً خاصةً في شعر عبد الوهياب البيياتي ؛ فقيد وظَّفهيا للتعبيير الرميزي 

عيين كثييييرٍّ مييين الإشيييكاليات الميتافيزيقبييية ، ومنهيييا : الحيييب والميييوت ، والاغتيييراب ، والتنييياهي 

تي أن يبتكرَ النميوذج الرميزي للميرأة  اليذي يمُكّنيهُ مين  طيرح رؤاه الإنساني . وقد استطاعَ البيا

حول هذه الإشكاليات العميقة  . وقد تمثَّل نموذجه المبتكر في شخصية " عائشية " ، وهيي كميا 

"عائشيية صييبية أحبهييا الخيييام فييي صييباه حبييا عظيمييا، ولكنهييا ماتييت  -ذاتييه  –يقييولُ البييياتي 

 . (139)لإطلًق في أشعاره"بالطاعون ولم يتحدث عنها على ا

 اتَّخيذها – في حيياة  عمير الخيَّيام –من منطلقِ هذه الوضعيةُ المأساوية التي وُجدت بها عائشة  

ذي يمثيِّيلُ اليي –الخالييد  –الأزلييي  –فييي دلالتييه الإشييكالية : الحييب الكييوني  –البييياتي رمييزًا للحييبِّ 

جبياتِ عن التصدي لمو –وقتِ ذاته في ال –خلًص الإنسان من الهشاشة والمحدودية ،والعاجزُ  

 طارحًا هذه الدلالة : –الفناء .  يقول البياتي قصيدة "الحب يأتي من غرناطة" 

 "رجلٌ في سفر، يترن  وهو يتوج امرأة بضفائرها

 ويعانقها ويقول لها: يا ضوء الحب ويا لغة يستولد منها

 وبها ولها، هذا الطفل المتكور كي يولد في قطرات المطر

 تساقط فوق الصحراء العربية، لكن الري  الشرقيةالم

 تلوي عنق الطفل وتذروه السحب البيضاء هباء، ويظل

 . (140)الرجل الطفل سنينا في سفر"

                                                             

 .125( أمل دنقل: البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، المجموعة الكاملة، ص138)

 .94( البياتي: الهوامش الملحقة بديوان الموت في الحياة، ص139)

 .10( البياتي: مملكة السنبلة، ص140)
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 –وهي رميزٌ  حلم لا يتحول إلى واقع، وعالم من المثالية ، -في شعر البياتي  –المرأةُ  –عائشةُ 

 ميين فييي كثيييرٍّ  -يصُييور الشيياعرُ نفسييه  -الرؤييية ووفييق هييذه  -والكينونيية  –أيضًييا لماهييية الييذات 

والعشيق  ميع اسيتعمال مفيردات الحيب -المييلًد والكينونية   -ذاتاً باحثيةً عين عائشية    -قصائده 

اتي ائد  البيياستعملً رمزي ا للتعبير عن آفاقٍّ من الوجد الصوفيّ ، والمكابدات الروحية . من قصي

نور يأتي مميزة  :  "قداس جنائزي إلى نيويور "،  "الالتي ترتكزُ على هذه الرؤية الشعرية ال

.ومين  "من غرناطة"، وكثيرٍّ من القصائد في ديوانيه " بستانُ عائشة " ، و" مملكيةُ السينبلة 

بات ، كما في قصائد البياتي  ملًم  عناصر الكون: الماء والنار والغا -هنا تكتسبُ " عائشة " 

لكيونِ اكأنَّهيا ترميزُ إليى الخصيوبة والفنياء ، وإليى قيوى تتسمُ بالغموض والسحر والخصوبة ؛ و

 الخارقة الغامضة .  هكذا يطرحها  الشاعر في قصيدة "  قراءة في شمس تبريز  " :

 "كانت عائشة في شفتي نايا يبكي

 وأنا أحكي

 . (141)عن ألم الحب"

 –صائده من ق وفي كثيرٍّ  –في الموضع السابق  –إنَّ الأطراف الثلًثةَ التي طرحها البياتي 

ان ين الإنسبقة تصُور العلًقة الدرامية المتوترّة التي تنتظمُ الحياةَ الإنسانية ، وأعني العلً

ا د ، بينملوجواوالوجود والإبداع  ؛ حيثُ يرمز الشاعرُ للذات الإنسانية ، وترمزُ عائشة لمطلق 

تعالقةً طرافُ مه الأهكذا يظلُّ هذيرمزُ النايُ إلى الإبداع الإنساني المتصدّي للتناهي والفناء . و

ٍّ  ، أتصورُه كما يلي :   في اشتبا ٍّ دراميٍّ أزليّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .119( مملكة السنبلة، ص141)

 

 

 

 يلهم       الشاعر

            الإنسان

 )الإبداع(

 الناي      يبحث عن

 

 عائشة )الحب الأزلي( تفجر 

 الوجود الهارب
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متميييزةٍّ فييي التوظيييفِ الرمييزيّ لدلاليية المييرأة ؛ فقييد ويتميييزُ أمييل دنقييل  بطييرحِ  زاويييةٍّ رؤيويييةٍّ  

اتخذها رمزًا للوطن المتأزّمِ المهزومِ ، والأمة العربيية المُنتهكية ، والقيدس السيليبة ، والعروبية 

ومين هنيا  –وكان في هذه الرؤية مُتأثرًّا باتجاهيه اليواقعي وأيديولوجيتيه الاشيتراكية  –الضائعة 

رَ الدالية عليى  امتهيان الميرأة واسيتباحتها  وحرمانهيا ، كميا ينتقيي المظاه –من الواقع   -ينتقي

من نماذج النسياء ميا يعبيّرُ عين هيذه اليدلالات ، مثيل : أرملية الشيهيد ، الثكليى ، بائعية الهيوى ، 

  (142)المييرأة العامليية ، العييانس ، الموظفيية التييي سييقطت فييي بييراثن زميلهييا وإغوائييه الجسييدي"

ج ورومانسية الشيباب فابتيذلت فيي عليب اللييل الرخيصية، و المغنيية الفتاة التي فقدت حلم الزوا

و الحبيبية التيي خُيدعت  (143)المغمورة التي عفا عليها اليزمن وماتيت دون أن يشيعر بفقيدها أحيد

 –والفتاة المستسلمة التي وقعت في غوايية الأثريياء أصيحاب العربيات الفارهية (144)باسم الحب 

. وبائعية الهيوى (146)وفي قصيدة الكعكية الحجريية  - (145)دكما في قصيدة الوقوف على قدم واح

 -  (147)التي تستند عليى أعميدة النيور لتلفيت النظير إليى زييف الشيعارات القوميية المعلقية عليهيا

وهكيذا  طيرحَ  دنقيل الميرأةَ باعتبارهيا ضيحية مين ضيحايا الواقيع  ،  -وغير ذلك من نماذج دالَّة 

وقد جعل فتاة  –وطرحها رمزًا دالا  على اضطراب  الواقع  ، وانتها  الوطن والأمة . يقولُ دنقل 

 :  -ما بين شهيدٍّ وأسيرٍّ  –الملهى الليلي ضحيةً للحرب التي استلبت الرجال 

 ان يجلسُ في هذه الزاوية"ك

 عندما مرت المرأة الغانية

 ودعاها، فقالت له إنها لن تطيلَ القعود

 فهي منذ الصباح تفتش مستشفيات الجنود

 عن أخيها المحاصر في الضفة الثانية

 )عادت الأرض.. لكنه لا يعود!(

 وحكت كيف تحتمل العبء طيلة غربته القاسية

 ها الضافيةملًبس -حين يجيء–وحكت كيف تلبس 

                                                             

 .139شعرية، ص( أمل دنقل: البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، المجموعة ال142)

 .146( أمل دنقل، المصدر السابق، ص143)

 .152( أمل دنقل: قصيدة الموت في لوحات، المصدر السابق، ص144)

 .218( أمل دنقل، المصدر السابق، ص145)

 .287( أمل دنقل، المصدر السابق، ص146)

 .198( أمل دنقل، المصدر السابق، ص147)
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 وأرته له صورة بين أطفاله.. ذات عيد

 . (148)... وبكت!!"

واقعيية  –تيعلً لهذة الرؤية الشعرية ، يطرحُ أمل دنقل الدلالة الرمزية للمرأة عبر نماذج أخيرى 

و زرقيياء  (150)و أرمليية سييبارتاكوس(149)منهييا : أرمليية الشييهيد فييي سييفر ألييف دال –وتاريخييية 

من قصيدته "  -. وفي موضعٍّ (152)لى وقطر الندى العروس الحزينةوالخنساء الثك (151)اليمامة  

يكشفُ أمل دنقل عن بعض الدلالات التي قصدَ إليها في رؤيته الشعرية لرمز   -سفر ألف دال " 

 :-مخاطباً أرضه    -المرأة ، وذلك في قوله

 "أتحسَّس وجهك

 . (153))هل أنت طفلتي المستحيلة أم أمي الأرملة؟"

 الطباعي وتشخيص الدلالة:الشكل 

فيي  –بدورٍّ دلالييٍّ هيامٍّ  ؛ باعتبيارِه مين أسياليبِ الأداء اللُّغيوي  –للقصيدة  –قام الشكلُ الطباعيُّ 

أسلوبًا لغُوي ا  –وحجمُ الخطِ المكتوب  –حيثُ اعتبُرتْ هيئةُ الكتابةِ  –القصيدة العربية المُعاصرة 

؛ إليييى حيييدِّ القيييدرة عليييى تشيييخيص الموقيييف الفكيييري  (154)غني يييا بالإيحييياء واليييدلالات الإشيييارية  

 والشعوري المُتعلّق بالتجربة الشعرية . 

اسيييتعمال  البيييياض  ،  –للقصيييدة المُعاصيييرة  –ميين طيييرق التوظييييف الييدلالي للشيييكل الطبييياعي 

،  "أ... ظميأ وتوظيفه إيحائي ا . وقد ارتكزَ أمل دنقل على  هذا الأداء الأسلوبي في قصيدته "ظمي

 يقولُ :   حيثُ 

 "يتفتتُ حلقي لقطرة حب

 غير أن الينابيعَ جفَّت بعيني، والبحرُ غامض..

 والشطوطُ  العِراض

 تتناءى...

                                                             

 .292( أمل دنقل: المجموعة الكاملة، ص148)

 .294دنقل، المصدر السابق، ص( أمل 149)

 .110( أمل دنقل: البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، المجموعة، ص150)

 .121( أمل دنقل، المصدر السابق، ص151)

 .110( أمل دنقل، المصدر السابق، ص152)

 .294( أمل دنقل: المجموعة الكاملة، ص153)

للقصيدة وابتكار الدلالة كما سوف نشير في ( هذا الشكل الطباعي سوف يتدخل في تخليق الإيقاع الموسيقي 154)

 الفصل الخاص بالطاقات الموسيقية للقصيدة المعاصرة.
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 . (155)ويهوي البياضْ"                        

بياض" يهوي البين الفعل "تتناءى"، و جملة "و  -إنزياحيَّةً  –تعمد الشاعر أن يترَ  مسافةً  

ة " نّ كتابة جمللدلالة التنائي ، كما أ –مكانين  –تجسيدٌ  –في حدِّ ذاتها  –؛ وهذه المسافةُ 

ا يبرزُ بم  - في الفعل  " يهوي " –ويهوي البياض " بشكلٍّ مائلٍّ  يعُدُّ تشخيصًا لفعل السقوط 

 الدورَ الدلاليّ  لمساحة البياض ، وهيئة الكتابة . 

 -تجسّيدُ و –وفي نموذجٍّ آخر  يرتكزُ السيّابُ على كتابية الحيروف فيي هيئية مُقطّعية تتناسيبُ ميع 

ق التي أراد إبرازها في قصيدة  "الأسلحة والأطفال" ، وذلك في قوله    :دلالة  التمزَّ

 "عصافيرٌ ؟!

 صبية تمرح

 وأعمارُها في يد الطاغية

 وألحانها الحلوة الصافية

 ق"حديد عتــــــ..ي

 رصا...ص

 . (156)حديـــ....د

ا جسّيدَ مين خيلًل هيذه الهيئية الطباعيية  ، كمي –الرصياص  –لقد جسَّد الشاعرُ فعيل إطيلًق النيار 

 تبعثر الأشلًء  ، وتناثرَها  الناتج عن هذا الفعل .

هيم لأنّ  –وقة وغيير مسيب –وينفردُ شعراءُ الاتجاه الحداثيِّ  بالارتكاز على هيئاتٍّ طباعيةٍّ صادمة 

ط . فضيلًً عين توظييف حجيم الخي –يعتمدون على ، توظيف الأشكال الهندسية والأسهم والأرقيام 

تهيام مَ  فيي  اويعُدُّ أدونيس أكثير شيعراء هيذا الاتجياه تطرّفيًا ومغيالاةً فيي هيذا المجيال ؛ بميا سياه

رية ، لبصياالاتجاه الحداثي بتحويل القصيدة العربية من حيز الفنون السماعية  إلى حيز الفنيون 

 وظييف هيئيةوبما أثار استفزاز كثيرٍّ من النقاد وأنماط من متلقيّ الشيعر . يعتميدُ أدونييس عليى ت

 كما في  قصيدة "تكوين" . يقولُ : –وبعض العلًمات الرياضية -السهم  

 "اخرجْ في الأرض أيها الطفلُ 

 خرجَ 

 هبطَ من الحرف

                                                             

 .160، 159( أمل دنقل: البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، ص155)

 .125، 124( السياب: أنشودة المطر، ص156)
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 أ ح د= د ح ا           الأرض

 . (157)تقود إلى مكاندائما يصنع طريقا لا 

فٍّ ي هيئيةِ حيروأو الولادة  من خلًل كتابة  الكلمات ف –استطاع  الشاعرُ أن يبرزَ دلالة الانبثاق 

أةً ، كذلك عبَّر من خلًل شكل السهم عن فعل  الالتحام بين الأرض والذات الإن   سانية  . مجزَّ

ص ، فيي كتابية جيزءٍّ مين اليينّ  وفيي نميوذجٍّ شيعريٍّ  آخير  يعتميدُ  أدونييس علييى هيئية المسيتطيل 

 ويوظّفُ  هذه الهيئة باعتبارها أداةً رمزيةً دالةّ . يقولُ : 

 دوري أيتها

     الطواحين 

 دوري في كرسيك

 المهرج

     المحيط

 بالكون  

 

 

كما   ،تشيّئها  لقد استطاع الشاعر أن يوظّفَ  هيئةُ المستطيل ل يحاءِ بدلالة تبعثر الطواحين ، و

ا ميلُ مناخًيأوحى  لنا  بهيئة الكرسيي اليذي تيدورُ فييه هيذه الطيواحين  المُشيار إليهيا  ، والتيي تح

 دلاليا ميتافيزيقيّا . 

 اهي  بينيهجزّأةً إلى حروفٍّ لإبراز التميوفي قصيدة "تكوين" يعتمدُ أدونيس على كتابة الكلمة م

يقول تحيت عنيوان " رقعية مين تياريخ سيري للميوت    -الأسطورية  –وبين  شخصية أورفيوس 

: " 

 " يلتفت وراءه

 أنصابٌ وتماثيل تحمل حروفا

 أ و ر ف ي و س

 أ د و ن ي س

                                                             

 .500، ص2( أدونيس: مفرد بصيغة الجمع، المجموعة الكاملة، ج157)

 وطا        ني 

 أ
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 يتحقق أنها نظائره وأسماؤه

 من السيمياء

 . (158)والشرق"

ق : "يتحقيق في الموضيع السياب –وبهذه الهيئة يحُقّقُ أدونيس الدلالة التي أشار إليها في قولهِ 

 أنها نظائره وأسماؤه". 

جم الخيط  حوفي سياق التوظيف الدلالي لهيئة الكتابة ، قام بعضُ الشعراءُ المعاصرين  بتوظيفِ 

 يث يقول :صيدة ثمود" لأدونيس ؛ حكأداةٍّ أسلوبيةٍّ موحية . نطالعُ هذا النهجَ في   قصيدة  "ق

 "هذا وعدُ الأرض، وأصغوا

 هي ذي الأصواتُ تعانق صوتي:

 يا وجه الإنسان الطالع كالزلزال، سلًما

 ألهمنا

 وأب  لزلزالك الهدباء، مدنا

 خذنا

 نحو الوجه الآخر من هذا الوقت، وأضعنا

 أن جمال الأرض الإفراط

 . (159)وأن الحكمة رب من ورق"

مل المنسوبة من الج –حجما  –نلًحظُ أنَّ الشاعر عمدَ إلى كتابة الجملِ المنسوبة إليه بخط أكبر 

ه وكأنيّي –إلييى نهايية الموضيع السيابق  –" ييا وجيه الإنسيانوهيي تبيدأُ مين جمليية "  -إليى الأرض  

عمدُ  س يخروجَ حديث الأرض من أعماق نائية . و أدوني   -بهذا الخط الصغير -يحاول أن يجُسد 

 لتقلييدي ؛اإلى الكتابة بهذا النهج فيي المواضيع التيي يطيرحُ فيهيا أفكيارا تعُيارضُ الفكير العربيي 

جتمع ها في الموحظر تداول -فيعمدُ إلى كتابة هذه الأفكار بخطٍّ صغيرٍّ ليدلَّ على خفائها وسريّتها 

بية لمدن العرأسماء ا    كذلك يعمدُ إلى الكتابة بهذا الخط في المواضع التي يطرحُ فيها -العربي 

 ل لكل هذا من خلً –واستصغاره  –ورموز الفكر التقليدي العربي ؛ وكأنهّ يجسّد ازدراءه 

                                                             

 .511بصيغة الجمع، المجموعة الكاملة، ج، ص( أدونيس: مفرد 158)

 .336( أدونيس: ديوان المطابقات والأوائل، ص159)
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صييغر الخييطِّ . إنَّ توظيييف الشييكل الطبيياعي دلالي ييا فييي القصيييدة العربييية المُعاصييرة يبُييرزُ  مييدى   

 –مييا يبييرزُ مييدى دأبييه ك –لا السييمعية فقييط  –البصييرية  –حييرص الشيياعر علييى القيييم الجمالييية 

للوصول إلى الأعماق الدلالية بما يجعل الصورة التشكيلية للتجربة الشعرية متماهية  –الجمالي 

مع الصورة الوجدانية الذهنية التي حرّضته على الكتابة . ويبدو الفارق كبيرًا بين  -ومتماسّة  -

بدو الاتجياهُ اليواقعي أكثير اعتيدالًا فيي الاتجاه الواقعي والاتجاه الحداثيّ في هذا المجال ؛ حيثُ  ي

الإفادة من تقنيات الأداء الفنيي وأسياليب الأداء اللغيوي التيي أفادهيا مين الشيعر الغربيي  ، بينميا 

كان الاتجاهُ الحداثي الأكثر إيغالًا في الارتكاز عليى هيذه التقنييات كأسياليب لغويية ؛ حرصَيا عليى  

وسيعيًا  –وحرصًيا عليى صيدمة المتلقيي  –ذائقة التقليديية وال –التمايز عن الشعر العربي القديم 

بميا يفُسّيرُ اتسيام الشيعر  –كميا يؤكيد الخطياب الحيداثي  –فكيرا وفنيا  -إلى تحقيق مبدأ المتحير  

وبما أدّى  إلى القول بأنّ الاتجاه الحيداثي  -والإلغاز في أوقاتٍّ كثيرةٍّ  -الحداثي بسمة الغموض  

وكييل مييا يتصييلُ   -بالانبهييار بييالفكر الغربييي، والإبييداع الغربييي  ظهيير فييي الخمسييينيات مييدفوعًا

وماتخلقيه مين  –ومراراتهيا  –وهو انبهارٌ طبيعين منطقييٌ أفرزتيه الهزيميةُ  –بالحضارة الغربية 

 -المُسييتلب  -شييعور المهييزومِ بالتلًشييي والهبائييية والتهميييش ، مقابييل شييعوره بعملقيية الآخيير 

 ادية ؛ ومن ثمّ الفكرية الثقافية . بإمكاناته العسكرية ، والاقتص
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