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 الفصل الثاني

 "أشكال الصورة الشعرية"

تميَّز الشعراء العربُ المعاصرون بامتلًِ  وعيٍّ جماليٍّ  ناضيجٍّ لكيلِّ ميا يتصيلُ بعناصير التشيكيل  

لهيذه العناصير ؛ بميا  –والإيحائيية  –إدرا  الوظيفية الدلاليية  –ومين ثيم –فيي القصييدة  –الفنيي 

ه العناصير جيزءًا أصييلًً مين جسيد التجربية ، لا مجيرد أدوات تعبيريية منفصيلة عنهييا .  يجعيل هيذ

 -الثقافي والفني  والحياتي  –المعرفي  -والتعقيد   –وقد انبثق هذا الوعيُ المعاصر من  الثراء 

ومفهييوم الشييعر  –عاميية  –فضييلًً عيين تعقيّيد ملًميي  الحييياة الإنسييانية  ، وتطييور مفهييوم الإبييداع 

فعكف الشعراءُ المعاصرون على تطوير التوظيف الجمالي للصورة الشيعرية ؛ انطلًقيًا  –خاصة 

من  الوعي بأنهّا جزءٌ أصيلٌ من نسيج التجربة الشعرية ، وليست مجرد تسجيلٍّ آلي للمرئيات .  

"إن الفلسفة الجمالية لهذا الشعر تختليف اختلًفيا جوهرييا عين الفلسيفة القديمية وذليك فيي أنهيا 

؛ ولييذلك ففييي   (160)ميين صييميم طبيعيية العمييل الفنييي وليسييت مبييادل خارجييية مفروضيية"تنبييع 

القصيدة المعاصرة يصعبُ تحليلُ الصورة الشيعرية دون ارتكيازٍّ عليى الرؤيية الكليية التيي تنيتظمُ 

فقيد "أخيذت الصيورة فيي الشيعر الحيديث دوراً رئيسيياً   -أو التجربة الشعرية  –عموم القصيدة 

حتييى صييارت إحييدى أسييس التركيييب الشييعري، وانتقلييت ميين كونهييا طرفييا ميين فييي بنيياء القصيييدة 

أطراف التشبيه يقصد منها إيضاح المعنى وتأكيده فيي اليذهن إليى أن أصيبحت هيي نفسيها حالية 

شعرية تنبع من أعماقها المعاني الموحاة من الشاعر والمتخيلة من القارل لما في الصورة مين 

لصورة في الشعر العربيي القيديم مين بيين أدوات الشياعر . فإذا كانت ا(161)دفق شعوري فياض"

الجمياعي فهيي فيي الشيعر المعاصير دالية عليى تفيرّد رؤيية   -والتلقيّ  –في التواصل مع الوعي 

لييذا "فالصييورة الأوليى كامليية جيياهزة، أمييا  -عاميية  –الشياعر للواقييع الآنييي ، وللواقييع الإنسياني 

 (162)ل للمشاركة"الثانية فقد ابتدأت مع الشاعر ودعت القار

 –ثريية  المتنوعية ال –مين الثقافية الفنيية  –فيي القصييدة المعاصيرة  –أفادتْ الصيورةُ الشيعرية 

قنيات ت ترتكزُ على  –من هذه الصورة  -للشاعر ؛ وتجسدت هذه الإفادة في ظهور أنماطٍّ جدية  

 ماط :من أبرز هذه الأن  -وغير ذلك  –الفن السينمائي والفن التشكيلي والمسرحي 

 الصورة الشعرية ذات المشاهد المتعددة. -

 الصورة النَّامية )   ذات المشهد الواحد المتصل  ( . -

 الصورة المتشظية ) ذات الطابع الحلمي أو الكابوسي السريالي  ( . -

                                                             

 .13، ص3( د. عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، ط160)

 .99م، ص1984، 4، ع4( د. عبد الله الغذامي: كيف نتذوق قصيدة حديثة، مجلة فصول، مج161)

 .99غذامي، المرجع السابق، ص( د. عبد الله ال162)
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جاوزهيا  ت -كذلك اكتسيبت الصيورةُ الشيعريةُ المزييدَ مين القيدرة عليى الإيحياء اليدلالي  مين خيلًل 

 وارتكازالشييييعراء   علييييى التضييييمين ، والرمييييوز ،  -سييييتعارة والتشييييبيه  التقليييييديينحييييدود الا

حتيى أصيبحت الصيورة الشيعرية  –وغيير ذليك  -والتشخيص  ، والأسطورة ، والقناع الشيعري  

قدييةٌ نصورة من الحيياة الإنسيانية فيي تشيابكها وثرائهيا الشيعوري والفكيري . وفيميا يليي وقفيةٌ 

 ة . ة المعاصرلسمات الجمالية المميزة لكلِّ نمطٍّ من أنماط الصورة الشعرينحاولُ فيها مقاربة الا

 أولا: الصورة الشعرية المجزأة:

م للتجربية ملتحميةٍّ عضيوي ا بوحيدة النسييج العيا  -ظاهرييًا  -هيي مجموعُ  عدّةِ مشاهد منفصيلة  

ييلًع االمعاصيير نتيجية الصيورة فييي الشيعر العربيي  -هيذا النيوع ميين   -الشيعرية  .  وقيد انبثييقَ  طِّ

ادة  سفر عن إفالشاعر  المعاصر على عدّةِ فنونٍّ  منها : الفن السينمائي والفن التشكيلي ؛ ممّأ أ

اليب توظيفهيا فيي التجربية الشيعرية ، باعتبارهيا أسي  ––هذا الشاعر  من مهيارات هيذه الفنيون 

  - الكلوز أب""والكبيرة والقريبة  المتوسطة  -فنية . من هذه المهارات  : اللَّقطات السينيمائية 

بيراز إوفن المونتاج . وقد برعَ كثيرٌ مين الشيعراء المعاصيرين  فيي توظييف هيذه المهيارات  فيي 

ز شيعراء دلالات التجربة الشعرية  وتعميق مسارها الشعوري والفكري . ويعدُّ أمل دنقل من أبير

ده الدالةّ من قصائ–ة إفادةً من طاقاتها التعبيريو  -الاتجّاه الواقعي  توظيفًا لهذه التقنيات الفنيةّ 

 على هذا  قصيدته "بطاقة كانت هنا" .يقول فيها :

 "المنزلُ الثالثُ بعد المنحنى

 الطابقُ  الأخيرْ 

 بطاقةٌ صغيرة كانت هنا

 وخيطُ ضوءٍّ كانَ من خلًل بابها ينيرْ 

 الطابقُ الأخير..

 الوحشةُ السوداء في الأعصاب تنغرسْ 

 الجرسْ :يدي على 

 سُدي.. سدي!!

 تراجعتْ في أذنيَّ رحلةُ الصدى

 واسَّاقط الرمادُ من لفُافتي

 . (163)كانت هنا حبيبتي"  

                                                             

 .153( أمل دنقل: البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، ص163)
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فتخير مين أحيداث  تجربتيه الواقعيية ميا  -من مشاهد الواقع  –ارتكز الشاعرُ على مبدأ الاختزال 

وميين ثييمّ اعتمييد علييى تقنييية المونتيياج  . وقييد   -فييي  تجربتييه الشييعرية  -يصييلُ  للتوظيييف الفنييي 

فييي  –أضييفى علييى  المشيياهد بعييدا رمزيييا منغرسييا فييي عصييب التجربيية فرمييزَ ب"  المنحنييى " 

الذي تعرّضت له تجربةُ الحبّ  ، كذلك رميزَ  –العاطفي  -إلى المنحنى النفسي   –كان خريطة الم

 -بالـ " طابق الأخير " إلى  نهاية هذه العلًقة العاطفية . أما الجرس فلم يكن مجرّد آلة صوتية 

بيل كيان معيادلًا لصيوت الشياعر ونيداءات حنينيه  وتوسّيلًته للحبيبية  -في هذا المشيهد الشيعري 

ائبة  .ثم جاءت اللّقطةُ الأخيرةُ " واسَّاقطَ الرمادُ من لفافتي  " لتكون صيورة شيعرية رمزيية الغ

بميا –لانتهاء علًقة الحبّ ؛ وكأنَّ الحبيبية هيي هيذا الرميادُ  المُتبقيّي مين سييجارة كانيت مشيتعلة 

ه : " كانت هنا بقول  -أو الكشف الرؤيوي   -فيختمُ الشاعرُ بلحظة التنوير  –يمثلُّ ذروة الأزمة 

فيي عميل  –حبيبتي " . إنَّ وضعية المشاهد فيي هيذه الصيورة هيي وضيعيةُ اللقطيات السيينمائية 

لمنطيق المشياهد  –المُكوّنة من عدةِ صورٍّ مُجزّأةٍّ  –ومن ثمَّ خضعت الصورة الشعرية   -درامي 

مييع المسييار  السييينيمائية ، وهييو المنطييق الييذي يسييتوجبُ : انتقيياء المشيياهد ، اتسّيياق المشيياهد

الشعوري والفكيري للتجربية الشيعرية ، تيدفّق المشياهد وتواليهيا عليى نحيو ينسيجمُ ميع التيوالي 

 العضوي ل حداث ، وصولًا إلى ذروة التجربة ولحظة التنوير .

تعُدُّ ثنائيةُ " الفقد والأميل " هيي الثنائيية الدلاليية  الأساسيية التيي هيمنيت عليى عناصير التعبيير 

ومن ثمّ نراها تهُيمنُ على طبيعة عناصر الصورة : الحركية  –ذه التجربة الشعرية في ه -الفنيّ 

في المشاهد التي تصيور لهفية  –، واللون ، والصوت . فقد تباينت سرعة الكاميرا بين السرعة 

وبين البطء في اللقطات التي جسدت لحظة نهاية العلًقية  .  –وأمله وحنينه  –الشاعر  العاشق 

 –في الصورة الشيعرية  –رُ اللون لدلالة هذه الثنائية ؛ حيثُ لاحظنا تنوّع اللون كذلكخضع عنص

كما في الضيدية بيين )خييط الضيوء( المنبعيث مين بياب الحبيبية وبيين  -ما بين العتمة والإشراق 

الوحشة السوداء ،كذلك وُجد التباين في نوع الحركة  ، كما بينَ  حركة خييط الضيوء ) الإنيارة (  

 الوحشة  ) الانغراس ( . وحركة  

 الصورة التشكيلية:

تيييييأتي هيييييذه الصيييييورة فيييييي هيئييييية لوحييييية تشيييييكيلية منتقييييياة العناصييييير وإذا كانيييييت الصيييييورة 

تعتميد عليى  –السينمائيةبالمونتاج نابضة بالحركة والصوت فإن الصورة التشيكيلية فيي الغاليب 

بميا يخيدم التجربية ويبُرزُهيا  المرئيات والألوان، وهي تمكن الشاعر من اختزال لقطاته وتكثيفها 

. وفي قصيدة صلًح عبد الصبور )تقرير تشكيلي عن الليلة الماضية( نموذجٌ مٌجسّدٌ  لهذا النمط 

إلى الفصلِ  بين عناصر الصورة   –منذ بدء القصيدة  –من  الصور الشعرية . وقد بادرَ  الشاعر 

 في عناوين مستقلة ؛ معبرا عن وعيه بطبيعتهِا .  يقول :

 "عناصرُ الصورة
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 لونٌ رمادي ، سماء جامد

 كأنها رسمٌ على بطاقة

 مساحةٌ أخرى من التراب والضباب

 تنبضُ  فيها بضعةٌ من الغصونِ المُتعبةَ

رٌ من غفوة الإفاقة  وكأنها مُخدِّ

 وصُفرةٌ بينها، كالموت، كالمحال

 منثورةٌ في غاية الإهمال

 . (164))نوافذُ المدينة المعذبة(

شيعر  وهو المناخُ  الذي يهيمن على –مرئيات الصورة وألوانها في  مناخ  نفسي حزين تتحر  

يدُ  الفيرال والوحشية : سييماء جاميد، تيراب   -صيلًح عبيد الصيبورعامّةً  باب، ضييفالمرئيييات تجُسِّ

لجاميد وبيين والتيي  تتنيوّعُ ميا بيينَ ا –غصون متعبة، نوافذ المدينة المتعبية .  وهيذه  المرئييات 

 ِ ييدل  سياهمَ بميا تصُوّرُ التعب والذبول . كما أنَّ  خلو هذه المشاهد من العنصير الإنسياني  - الحيّ

 ناخ ؛ حيثُ في إبراز مدى  وحشة الشاعر واغترابه . ساهم عنصرُ  الألوان في الإيحاءِ بهذا  الم

 امييت ت المشيياهدُ بيياللونِ  الرمييادي، وصييفرة المييوت ، فضييلً عيين لييون التييراب ولييون الغصييون

؛ فقيد  لمتعبة . كيذلك شيار  عنصيرُ  الحركية فيي تصيوير دلالية الغيياب وافتقياد الشيعور بالحيياةا

بعيدم   ،كانت حركةُ العناصر هي ) اللًّحركة ( ؛ تمثلّ ذلك فيي : جميود المسياء ، تعيب الغصيون 

 النوافذ بإهمالٍّ . –أو انتثار  –إسهامها في بعثرة 

في   دة  ، كمالجدب والخواء المهيمنة على عموم  هذه القصيوقد أكدت العلًقاتُ البلًغية دلالةَ  ا

لموت( ، هيذه التشييبيهات :  )كأنَّهيا رسييم عليى بطاقيية( ، )كأنهيا مخييدر فيي غفييوة الإفاقية ( ، )كييا

لك لفيرال  .  كيذدلالية  العقيم والجيدب وا –في  هيذه الأمثلية   -)كالمحال( ؛ فقد جسَّدَ  المشبهُ به 

 طرَ الشعرية لعنصر الحركة . يقولُ :أفردَ الشاعر  هذه الأس

 الحركة

 محبوسةٌ ،

 ثقيلةٌ  ،

 . (165)هامدة"

                                                             

 .59( صلاح عبد الصبور: شجر الليل، ص164)

 .59( صلاح عبد الصبور: شجر الليل، ص165)
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ها تنسيجمُ  كما أنّ   -في القصيدة  –تتفقُ مع طبيعة الصورة التشكيلية  -هنا   –إن طبيعة الحركة 

 مع  عموم السياق النفسي والفكري فيها . ويقول عبد الصبور في وصف إطار الصورة  :

 "الإطارُ 

 المليئُ  بالهموم المعشبةقلبي 

 وروحي الخائفة المضطربة

 . (166)ووحشة المدينة المكتئبة"

ٍّ للوحية ة النفسيية بيل هيو معيادلٌ رميزين  للحالي  -القصييدة  -وهذا الإطار لييس مجيرد إطيارٍّ مياديّ

ال الأفعي –ة والفكرية التي خضع لها الشاعر وجسّدها فيها  . وقد امتاز هذا الإطارُ بغياب الحركي

ة، ولكين وغلبة الصفات ؛ بما أبرز نزوع الشاعر إلى التأمل . أما عناصر الإطار فهي متحركي  -

ت ت الكياناحركتها فتدلُّ  على السكونب العزلة ،  والخوف والفرال ،  والعدم  كما يبدو من صفا

 لمكتئبية(؛المُشار إليها :  )الهموم المعشبة( ، )اليروح الخائفية المضيطربة( ، )وحشية المدينية ا

 فهذا النمط من الحركة يجُسّدُ تاكل الحياة ، لانموّها ونبضها الإيجابي 

دة أميل دنقيل نطُالعهُا فيي قصيي –في  لوحاتٍّ  تشكيلية  -وذجٌ آخر  للصورة الشعرية المُجزّأة  نم

وحية "رسوم في بهو عربي"  . تتكون القصيدة من  أربع لوحات جدارية ، يقول الشاعر في الل

 الأولى منها :

(1) 

 اللوحةُ  الأولى على الجدار

 ليلى الدمشقية

 لمغيبِ الشمسمن شرفةِ "الحمراء" ترنو 

 ترنو للخيوط البرتقالية

 وكرمةٍّ  أندلسية، وفسقية

  ........... 

 وطبقات الصمت والغبار

 نقشٌ 

 . (167)"مولايَ ، لا غالبَ  إلا أ"

                                                             

 .60( صلاح عبد الصبور: شجر الليل، ص166)
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لتوظيييف الوضييعية العربييية الراهنيية ميين خييلًل ا  -فييي هييذه  اللوحييةِ الأولييى  –يصُييوّرُ أمييل دنقييل 

ا يقيومُ ومين هني  -والإسقاط اليدلالي عليى هيذا التياريخ  –الرمزي للتاريخ الإسلًمي في الأندلس 

هُ كأنه ينبيّوالشاعرُ بتبديل الأماكن  ؛ فيوقفُ  ليلى الدمشقية في شرفة قصر الحمراء بالأندلس، 

أبيرز  ميا بيينَ  الماضيي والحاضير . وقيد –نحن العرب المسلمين  –إلى  المشابهة بين مصائرنا 

س هو  عناصر الأخرى للصورة الشعرية ؛ فجعل وقت مغيب الشمالشاعرُ هذه الدلالة من خلًل ال

 الليوني الإيقاع الزمنيّ للوّحية ، وجعيل " الصيمت " هيو الإيقياع  الصيوتي، والغبيار هيو الإيقياعُ 

منياخ الأساسي .  برزت " ليلى " في هذه الصورة بوصفها العنصر البشيري الوحييد المُحياط بال

قيدامى عليى هذه الطلول بوصفها رمزًا قديمًا درج الشيعراءُ الالطلليّ ، وقد أوقفها الشاعر وسط 

ن ، الإشييارة بييه للمحبوبيية ، وبوصييفها رمييزًا درج الشييعراءُ المعاصييرون علييى الإشييارة بييه للييوط

لموسيوم ا –وللهوية ، وللحبيبة أيضًا . ووسط كل هذا بادرَ أميل دنقيل إليى طيرحِ الينقش العربييّ 

ليية مييع الدلا باعتبيياره لوحييةً تشييكيليةً لهييا دلالتهييا المنسييجمة -"بجملييةِ  "مييولاي لا غالييب إلا أ

نقييل فييي العاميية للقصيييدة  ؛ وقييد حمييل القييش مناخييا جنائزي ييا ، ودل علييى الفقييد والعجييز . يقييول د

 اللوحة الثانية :  

(2) 

 اللوحةُ الأخرى.. بلً إطار:

 للمسجد الأقصى.. )وكان قبل أن يحترق الرواق(

 راقوقبةِ الصخرة، والبُ 

 وآيةٍّ تاكلت حروفهُا الصغار ...!

 نقشٌ 

 . (168))مولاي، لا غالب إلا.. النار(

  -التي تضمّها اللوحة  -وصف دنقل هذه اللوحةَ بأنهّا  )بلً إطار( رامزًا بذلك إلى افتقاد الكيانات 

 للحماية والأمن ، ويقصدُ بذلك هيذه الكيانيات التيي تحميل صيفات التقيديس والتبجييل   : المسيجد

الأقصييى، القبيية، البييراق . كمييا رمييزَ بتاكييل الآييية إلييى عييدم تفعيييل الخطيياب القرآنييي فييي واقعنييا 

ها  اليينقش العربيييّ  إلييى  -"مييولاي، لا غالييب إلا النييار" -المعاصيير ، ورمييز بالجمليية التييي  يضييمُّ

نيّي ارتكز أمل دنقل على أسلوب التنّاص  في التعامل الفوقد تصوير  التراجع  العربي الراهن .  

مع جملة النقش العربيي ؛ فقيد اسيتبدل مفيردة النيار بيالمفردة الدالية عليى لفيظ الجلًلية  ، وأبيرزَ 

النار باعتبارها الإيقاع اللوني للوحة ، منذُ  جملة  "وكان قبل أن يحترق اليرواق" وصيولًا إليى  

                                                                                                                                                                              

 .315( أمل دنقل: تعليق على ما حدث، المجموعة الكاملة، ص167)

 .316: تعليق على ما حدث، المجموعة الكاملة، ص( أمل دنقل168)
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ار التياريخي للواقيع جملة النقش ؛ ومن ثمّ فقد جعل النارَ هي  الإطارُ الحقيقيّ للوحةِ  ، أي الإطي

العربييي الييراهن الييذي ترمييزُ إليييه هييذه اللوحييةُ التشييكيليةُ . ويصييلُ الشيياعرُ إلييى اللوحيية الثالثيية ؛ 

 فيقولُ فيها : 

(3) 

 اللوحة الدَّامية الخطوط، والواهية الخطوط :

 لعاشقٍّ محترقِ الأجفان

 كان اسمه "سرحان"

 يمسكُ بندقيةً على شفا السقوط .

 نقش

 الناس تلك الشعرة()بيني وبين 

 لكن من يقبضُ فوق الثورة

 .  (169)يقبض فوق الجمرة"

 -(اء واليوهنإنَّ دلالةَ الهزيمة  هيي التيي  تنيتظم اللوحية الثالثية التيي وصيفها الشياعر بيـ )الإدمي

اقيع وقيد صيوّر أميل دنقيل  عجيز هيذا الو –والتي  هي مشهد من مشاهد الواقيع العربيي اليراهن  

سرحان  )وهن والانكسار تصويرًا رمزي ا  من خلًل ما يلي : اسم العاشق عن الخروج من هذا ال

ز عين دلاليةً عليى العجي -احتيراق أجفيان هيذا  العاشيق  –دلالة على الشرود وغيياب اليوعي  -(  

 –الينقش   أميا جمليةُ    -إشارة رمزية للًنهييار  -وصف  البندقية بأنها شفا السقوط     -الرؤية 

اء عاوييية بيين أبييي سييفيان ؛ فقييد عبيّير بهييا الشيياعرُ عيين  المماطليية والإرجييوالتييي حملييت  قييول م

نتحيرا . والتراخي في الفعل  الثيوري ؛ بميا يبيرزُ القيابض عليى الثيورة قابضياً عليى الجمير، أو م

 وهنا يصلُ دنقل إلى  اللوحة الأخيرة في القصيدة ؛ فيقول : 

 )اللوحة الأخيرة(

 خريطة مبتورة الأجزاء

 يناءكان اسمها س

 ولطخةٌ سوداء

 كأسنان المشط -في الذل -تم  كل الصورة . نقش )الناس سواسية

                                                             

 .316( أمل دنقل: تعليق على ما حدث، المجموعة الكاملة، ص169)
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 كأسنان المشط -ينكسرون 

 . (170)في لحية شيخ النفط(

 لبلًد العربيةوالتي ترمزُ إلى تشرذم ا –هي البتر  -في  هذه اللوحة الأخيرة  –الحركة الأساسيةُ 

ا اللون السائدُ فهو السواد   - تقياد ة المشيهد وافيرمزُ إلى  إعتام الرؤية  الرؤية وقتامالذي  –أمَّ

ا  من الحديث النبويّ الشيريف ، وبي –الوصول إلى المستقبل   دت الدلاليةُ وقد ضمَّ النقشُ هنا نص 

هيا جسّيدت ميا ذروةً دلالييةً معتميةً ؛ لأنَّ  –لهذا الحديث  -الناتجة من أسلوب التناص  –التناصية 

 اسيييةٍّ بفعييلانعييدام التييوازن بييينَ الطبقيياتِ ، ومييا آل إليييه ميين اضييطراباتٍّ قآل إلييه المجتمييعُ  ميين 

 التحولات الاقتصادية الكبرى التي شهدتها منطقة الخليج العربي .

 –إنَّ هيييذه القصييييدة لأميييل دنقيييل رغيييم ارتكازهيييا عليييى الصيييورة الشيييعرية المتعيييددة اللوحيييات   

وعناصيرها  – ، والترابط الموضوعي بين أجزائهياإلاَّ أنها تتمتعُّ بالوحدة العضوية  –التشكيلية 

نات الإمُ من خلًل إبراز مدى التلًحم بين  –ويستطيعُ الناقدُ أن يثبتَ وجود هذه اللُّحمةَ  – يقاع  كوِّ

ص فيهييا ، كمييا يتضيي  فييي الخطاطيية الآتييية:فيما يخيي -و الحركييي  والرمييزي الإشيياري  -اللييوني 

 الإيقاع اللوني للوحة 

                                                             

 .317( أمل دنقل، المصدر السابق، ص170)

اللوحة               الأولىاللوحة 

 الثانية

 

 

اللوحة                                                اللوحة الثالثة

 الرابعة

 

 

 الإيقاع الحركي في النقوش الأربعة:

 اللوحة الثانية      اللوحة الأولى

 

 

 اللوحة الرابعة      اللوحة الثالثة

 

 

 الإيقاع الرمزي في النقوش الأربعة:

 

 مغيب الشمس

 اللون

 البرتقالي

 النار

 الاحتراق

 الإدماء

 الاحتراق

 اللون 

 الأسود

 الصمت

 والغبار

 الاحتراق

 التآكل

 السقوط

 والوهن

 البتر

 والإنكسار

 التواكل

 السلبية

 والعزاء
 

 الانتحار

 النار

 الاحتراق

 

 الانكسار
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وفضلً عن الترابط الموضوعي الواض  بيين  هيذه اللوحيات بميا ينُيتجُ  مشيهدا عاميا متجانسيا ، 

فإن لتقسيم المشهد الواحد إلى هذه المشاهد الصغيرة لهُ  دلالته المتَّسقة مع مسيار التجربية فيي 

يعكسُ بلوحة منفصلة ؛ بما  -هزائمية  -القصيدة  . من  ذلك : إفراد الشاعر لكلّ  تجربة عربية 

على شعوره  –أيضًا  –وبما يدلُ  –على كل الأصعدة  –شعوره بانعدام الوحدة بين البلًد العربية 

إنَّ تقسيم اللوحة   -وما يتعلّقُ بها من أحداثٍّ  –بالانفصال العربي الراهن عن الهوية التاريخية 

 لعرب  وضياعهم  الشعرية  الكبرى إلى لوحات تقنيةٌ فنيةٌ رمزَ بها الشاعرُ  إلى تفرّق ا

 الصور المتنامية عبر المشهد الواحد المتصل:

ونقصد بها الصورة المتدفقة العناصير والتفاصييل والإيقياع الحركيي ،  فيي هيئية ناميية تبيدأ ميع 

بداية التجربة وتكتمل باكتمالها . ومنالقصائد المشتملة على هذه الصورة  قصيدة  حجازي )أنيا 

 والمدينة( .  يقول فيها :

 "هذا أنا

 وهذه مدينتي

 عند انتصاف الليل 

 رحابةُ الميدان، والجدرانُ تل

 تبينُ ثم تختفي وراء تل

 وريقةٌ في الري  دارتْ ، ثم حطَّت ثم ضاعت في الدروب

 ظلن يذوب

 يمتدُّ ظل

 وعينُ مصباح فضولي ممل

 دستُ على شعاعه لما مررتْ 

 وجاش وجداني بمقطعٍّ حزين

 بدأتهُ، ثم سكت

 يا... من أنت؟من أنت 

 الحارسُ الغبيُّ 

 لا يعي حكايتي
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 لقد طرُدت اليومَ 

 من غرفتي

 وصرتُ ضائعا بدون اسم

 هذا أنا

 . (171)وهذه مدينتي" 

هي  -عاصرة  الم–بين الذات الإنسانية ، والمعالم الصلدة للمدينة  –القاسية  –إنَّ المواجهة 

 "ارتكزَ  تجربة في هذه القصيدة . وقدالذي يمُثلُِّ دعامة ال –والفكري  –الموقفُ النفسي 

اختارَ  نيّ  ؛ فنساحجازي "  على انتقاءٍّ هيئةٍّ بعينها  للزمانِ والمكانِ ؛ لتجسيد هذا التأزّم الإ

ما ب –دران متجسّدة في الميدان والج –)انتصاف الليل( ، كما أبرز عملقة المدينة ورحابتها  

لبت التي است –والاغتراب  –مشاعر الضياع   عبرّ عن وحشةٍّ  المدينة وقسوتها  ؛ و صور

هو  ،عيٍّ الذات الإنسانية في هذه القصيدة . وقد رمز الشاعرُ إلى هذه الذات بمعادلٍّ موضو

لدلالة للمعادل االتي تتقاذفها الريُ  والجدران ؛ وقد وظَّفَ هذه  -في صيغة التصغير  –الوريقة 

 وتضاؤلها وضعفها .  –ا المُشار إليه –على هشاشة الذات الإنسانية 

لموضيوعي وقد كشفَ حجازي هذه الدلالة الرمزية التي تربطُ بيين اليذات الإنسيانية ، ومعادلهيا ا

لوريقةِ اكما كان حال  –في المدينة  –؛ حيثُ وصف هذه الذات بمعاناة الضياع  –في القصيدة  –

 بين جدران هذه المدينة . يقولُ    :

 "لقد طرُدت اليوم

 من غرفتي

 وصرتُ ضائعا بدون اسم"

 كذلك  اعتمد حجازي على الكناية في تصوير انتها  المدينة ل نسان ، وذلك  في قوله:

 "وعينُ مصباح فضوليٍّ ممل

 دستُ على شعاعه لما مررت "

روة للتييوالي العضييوي ، وصييولًا  إلييى ذ -للتجربييةِ  –والفكييري  –وقييد خضييعَ المسييارُ الشييعوري 

 : -عرفي قول الشا  -التجربة 

 "وجاشَ وجداني بمقطع حزين

                                                             

 .177، 176، 175( أحمد عبد المعطي حجازي: مدينة بلا قلب، ص171)
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 بدأتهُ ثم سكت"

توظيفيًيا رمزي ييا  ؛ للدلالية علييى وحشيية  –ثيم السييكوت عنيه  –وهكيذا وظَّييفَ  حجيازي فعييل الغنيياء 

حييييثُ الغنييياءُ رميييزٌ للبهجييية  –وافتقادهيييا الحريييية والبهجييية  –فيييي المدينييية  –اليييذات الإنسيييانية 

ة المدينة ، ووظَّفَ  صييغة البنياء للمجهيول فيي كما رمز بالحارس الغبي إلى جهام –والانطلًق 

وقيد بيرع الشياعر فيي اختييار  –مادي يا ومعنوي يا  –الفعل " طردت" لييدلّ عليى كثيرة مين طيردوه 

فاسيتعمل صييغة  –فيي هيذه الصيورة الشيعرية  –صيغة الأفعال ، بميا يتناسيبُ ميع مسيار الدلالية 

فيي  -غالبيًا  –واسيتعمل صييغة المضيارع  –ة وإليى الوريقي –الماضي في الأفعال المنسوبة إليه 

 الأفعال المنسوبة إلى المدينة ؛ ليدلّ على استمرار قدرتها على استلًب الذات الإنسانية .

أن نتبيين  –فيي القصييدة العربيية المُعاصيرة  –نستطيعُ من خلًل تأمل ملًم  الصيورة الشيعرية 

و ملًميي  هييذه  –ومأسيياوية المشييهد العربييي  -مييدى العلًقيية بييين تييأزّم  الواقييع العربييي الييراهن  

 الصورة ؛ فقد اتصفت في شعر الاتجاه الواقعي الشعر الواقعي بهيمنةِ ملًم  العجز والانهزاميةّ

من ذليك قصيائد أميل دنقيل الميوت فيي الفيراش و"السياق الصيناعية" و"الوقيوف عليى القيدم  –

الصيورة  –كميا اتصيفت  –الواحدة".وكثيرٍّ من قصائد السيَّاب  الممتلئية بالفجيائع ومشياهد اليدم 

الشعرية في قصائد الاتجاه الحداثيّ بهيمنة مشاهد الغرق والطوفان والحريق والرأس المقطيوع 

 قصائد  أدونيس ويوسف الخال وخليل حاوي .  -كثيرٍّ مما أوردنا من   -ي ، كما ف

 الصورة السريالية في القصيدة المعاصرة:

مين العميق الغيامض فيي الإنسيان ؛ وليذلك فهيو فيي حاجيةٍّ   -فطري يا  -الشعر فيي أساسيه ينيبجس

ر الشيعري حاجيةً ماسة إلى التنظيم والتنسيق . وتعدُّ الصورة الشعرية على رأس عناصير التعبيي

إلى هذا التنظيم والتنسيقِ ؛ لما يشييعُ فيهيا مين زخيمٍّ عياطفيٍّ ، وتشيابكٍّ فكيريٍّ ، ولميا يبيدو مين 

 –تعارضٍّ ظاهريٍّّ بين عناصرها . وتعيدُّ  رؤييةُ الشياعرهي  الوحيدةُ التيي  تخضيعُ لهيا الصيورة 

لعاطفيية ؛ بمييا يحقييقُ لأنَّهييا تكفييلُ لهييا الانسييجام بييين الفكيير وا  -وغيرهييا ميين عناصيير القصيييدة 

 الهارمونية في عموم التجربة .  

غموضًا واستعصاءً عليى   -المعاصرة  -وتعدُّ الصورة السريالية من أكثر أنماط الصور الشعرية

التلقييي والتييذوق  ؛ وقييد يرجييعُ ذلييك إلييى انتسييابها إلييى المدرسيية السييريالية  ، التييي  ولييدت قبييل 

ا حل من تخريب في قيم الحضارة الأوروبية، ثيم تطيورت الحرب العالمية الأولى كرد فعل على م

 -وعلى رأسهم تريستان تزارا المطور لهيا إليى مسيمى اليدادأ أو الداديية  -على يد مثقفي فرنسا 

فتحولت هذه النزعة من مجرد الفوضوية والحنق العاطفي إلى ثورة فنية منظمة على يد اندريه 

 بريتون .
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واليرؤى والحليم "فكميا أن الحليم يحتيوي  - بالاحتفياء بعيالم البياطن  وقد تميَّز الاتجياهُ السيرياليُّ 

على بقايا نهارية فإن الواقع يحتوي أيضاً على بقايا ليلية، على عناصر آتية مين الحليم، يحياول 

. وقيد انعكسيت هيذه المبيادل عليى طبيعية (172)السرياليون تفصييلها وتكميلهيا فيي حالية اليقظية"

اء على الحلم يفت  باب الحرية الإبداعية، ويفيت  آفاقياً واسيعة للتجدييد الصورة الشعرية ؛ فالاتك

كميا يسُيقط عيبء المتلقيي التقلييدي  –لم تعرفها الصورة في الشيعر العربيي القيديم  -والتجريبِ  

أبواب الجميال السيحرية وإذا كيان  -كما يقول جاستون باشلًر -من كلها الشاعر  " يفت  الحلم  

نييه سيييحول حلمييه إلييى عمييل إبييداعي عظيييم. والحلييم الشييعري هييو حلييم "كييوني الحيالم موهوبيياً فإ

 . (173)كلي" إنه يمن  الأنا حالة من اللًأنا. لكنها تنتهي إلى الأنا"

والرميز  ويفرض الغموض ذاته على القصيدة السريالية ؛ لأنَّ الشاعر يرتكيزُ فيهيا عليى الإيحياء

لزمنيي ؛ العناصر ، كميا  يحطيم منطيق التعاقيب ا أو الإحالات بين–والتكثيف والتفكيك والتحويل 

د  أبيدعَ فتخضعُ  الصورةُ الشعرية لمناخ ، هو أقربُ لمناخيات الحليم ، والتمرئيي الصيوفي  . وقي

ا فيي رهم تميزً شعراءُ الاتجاه الحداثي  في هذا النمطِ  من الصورة الشعرية ،  ويعدُّ  أدونيس أكث

 فقيد –م 1967-1965اليذي كتيب بيين عيام   -مراييا  " ذلك ، خاصية  فيي دييوان "  المسيرح وال

أحلًم حول بالسمة الحلمية أو الكابوسية.  يقول ُ  في "مرايا و -فيه  -اتسمت الصور الشعرية  

 الزمن المكسور":

 الحاضرُ  -2"

 زمنٌ يجري، زمن يهرب مثل الماء

 وأنا أجري...

 كل نهارٍّ سكين في أحشائي

 والليلُ حِراب

 أشعر أن الشمس

 تعري

 ترقد فوق سريري مثل المرأة

 . (174)حين يقال: "قطعنا رأس"..."

                                                             

 .21م، ص5198، 11المعاصر، بيروت، ع( هدى حجازي: السريالية والتحليل النفسي، مجلة الفكر العربي 172)

م، 1986( د. شاكر عبدالحميد: الحلم والكيمياء والكتابة، قراءة في ديوان أنت واحدها، مجلة فصول، أكتوبر173)

 .166، ص2، 2، ع1987، مارس8مج

 .64( أدونيس: المسرح والمرايا، المجموعة الكاملة، ص174)
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 –بيدورها  –اتسمت الصورةُ الشيعرية  بالطيابع الكابوسييّ مين خيلًلِ هيذه الاسيتعارات المتسيمة 

مثل :    "زمن يجري مثل الماء، "الشمس تعري"، "ترقد فوق سيرير" ، اليزمنُ ب  –بالغرابة 

 –من خيلًل هيذه الإيحياءات  –قطع الرأس  . وقد استطاع الشاعرُ الحرابُ والسكاكينُ  ، صورة 

مين مطياردة الزميان  –الإنساني  –أن يجُسّدَ شعوره بمداهمة الوقت ب الزمن ، وأن يجُسّد تأزمه 

بينمييا رمييز  –فييي الواقييع العربيييّ –كمييا رمييز بقطييع الييرأس إلييى انتهيياِ   الحقيقيية   -وانفلًتييه  -،

ه إلى امتلًكه هذه الحقيقة كشاعر حداثيّ يقتحمُ مجاهيل السيائد ، بصورة رقاد الشمس في سرير

 ويواجهُ المسكوت عنه . 

وفييي قصييييدته "  مرايييا للممثيييل المسييتور"  نطيييالعُ نموذجًييا آخييير للصييورة السيييريالية . يقيييولُ  

 أدونيس:

 مرآة لفارس الرفض": -3"

 حلمٌ بثلًثة أقمار

 يتحطم، والجدرانُ رسوم

 تقطر حبراً 

 والأشجار

-2- 

 كلُّ ينابيع القرى عبأت

 جرارَها

 وانكسرتْ فوقه

-3- 

 كان وراء صخرة 

فض  مدثَّراً بالرَّ

 مظللًً بشمس قاسيون

 يغوص، محمولاً على سحابة

 أعلى حنايا الأرض

 فارسُ هذا الزمن المعجون
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 . (175)بالشمس والكابة"

لثلًثيية ، وهييي : الأقمييار ا –العملًقيية فييي القصيييدة السييابقة  -الكونييية  –نلًحييظُ  شيييوعَ البِنييى 

هاويهيا الجدران، الأشجار، ينابيع القرى، الشمس، السحابة ، وقد اتخذ أدونيس مين تحطّمهيا وت

 اقيعذا الوصورة رمزية يعُبر من خلًلها عن  تحطم المثال على يدِ  الواقع، وانزياح الأمل مين هي

لًل هيذه خيكما يعُبرُّ مين   -وهو يعتمدُ على هذا النهج الاستعاري في مواضع كثيرة من شعره  –

ا الذاتُ الإنس –المُتشظية  –الصورة   فيي هيذا –انية عن دلالات الهدم ، والفشل ، والانكسار . أمَّ

عنييي وأ -  فهييي ذاتٌ حداثيييةٌ ، يصييورها الشيياعرُ متصيفة بييأبرز مبييادل الفكيير الحييداثي –الطيرح 

يية ومن هنا أطلق عليها مسمّى فارس الرفض . وقد عبرّ أدونيس عن السيمات الحداث –الرفض 

لالية د –لهذه الشخصية عبرَ عدّة صورٍّ ذات طابع غرائبيٍّ سريالي ٍّ ، منهيا : "تظلليه الشيمس" 

 رهدلالة على شمولية فكي –"غوصه إلى الأرض محمولا على سحابة"  -على اتصاله  بالحقيقة 

 وهو فارس معجون بالشمس ، والكابة ؛ فهو فارسُ الحقيقة والاغتراب معا .  -

طرابات أدركنا أن هنا  علًقةً  بيين اضي-م  1967 -1965 -وإذا نظرنا إلى زمن صدور  الديوانِ 

نَّ أأفتيرضُ حييث إليى الصيورة السيريالية  ؛ وبين توجه الشياعر  -إرهاصات الهزيمةو –الواقع 

مل الأساسي تعدُّ العاالهوة بين الممكن والمأمول   -في كافة أشكالها  –هزائمه والواقع مرارات 

 يّ ؛ وكأنَّ ، وعلى الحُلمي والكابوساللًوعي للجوء الشعراء للصورة السريالية التي تعتمدُ على 

 –كأنيه و –اللًّمنطقيي  –هذا النمط من الصورة الشيعرية كيان بمثابية المعيادل للواقيع الكابوسيي 

 كان مهربًا فني ا من اللًّمحتمل من المرارت .  –وقت ذاته في ال

بالصييورة السييريالية فييي مراحييل  –بعييضُ شييعراء الاتجيياه الييواقعي  –علييى صييعيدٍّ آخيير احتفييى 

متأخرة من تجربتهم الشعرية ؛ حيثُ كانت مسرحًا جمالي ا مناسبًا لطرح رؤاهم حول الإشيكاليات 

وكانيت الصييورة  –اب وماهييية اليروح والأشيواق الصيوفية مثيل الميوت والاغتير –الميتافيزيقيية 

البيياتي: يقيول   -فيي هيذا المجيال  –السريالية  فيي الشيعر الغربيي نميوذجهم الفنيي المُقتيدى بيه 

تقنياتهييا دون أن استسييلم لمضييمونها، فقييد قمييت بتفكيييك قصييائد أراغييون وإيلييوار  "وقييد أخييذتُ 

لكيين . (176)ولييى كتمييرين روحييي وثقييافي"ونيياظم حكمييت وإعييادة صييياغتها لنفسييي بالدرجيية الأ

السريالية والصوفية في  البياتي لم يقف عند حدود التأثر بالنموذج الغربي ، بل عمدَ إلى الجمعِ 

 .  كيفية تحويل ثقافة الآخر إلى نمط شخصاني ، وطرحِ منهجٍّ خاصٍّ في محاولة لتأصيل التراث 

يقيول: "أرى أن التييراث يسيعف إسييعافا كبيير فييي تمثيل الحداثيية، فالتقيارب بييين الشيعر الصييوفي 

والشعر السريالي جعل الشعر يكمل بعضه بعضاً، ميا كيان يينقص المتصيوفة المسيلمين الشيعراء 

بخاصية هييي الرؤيييا السييريالية للعييالم، ولهييذا نجييد فييي شييعرهم صييراعا بييين الخضييوع للمييوروث 

                                                             

 .159الكاملة، ص( خليل حاوي: النار والريح، المجموعة 175)

 .224، ص55( البياتي، مجلة الوحدة، ع176)
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ج عليييه فييي كثييير ميين الصييور والمعيياني، أمييا ميين حيييث العطيياء فييالطريف أن التقليييدي والخييرو

 . (177)الحركتين متعاكستان إذ أن كشوف السريالية النظرية أكبر من إبداعاتها الشعرية"

 :ه من مواضع شعره  التي اعتمد فيها " البياتي " على الصورة الشعرية السريالية ، قولُ 

 واء الليل الفضية والزرقاء"يا روح عناصر هذا العالم، يا أض

 في الحضرة سكران ها أنذا أسجدُ 

 ضيفا لمليكة هذا الليل المسكون بروح الصهباء

 كمعي تهذي، قيثار العشق، أعريّ  أهذي والخمرُ 

 لحاناأمامي في 

 بحبي، لو لم تسكب هذه الغابات ما كنت أبوحُ 

 . (178)الملكية خضرتها في الماء"

،  -ءالفضييية والزرقييا -الأضييواء  هييو لييونُ  –السييابقة الشييعرية  فييي الصييورة -الإيقيياع اللييوني 

ييا  بمييا يشيييرُ إلييى انشييغال الشيياعر بييأجواء كونييية . -وكييذلك اللييون الأخضيير الخيياص بالغابييات  أمَّ

ثييار السييكر والسييجود والهييذيان وتييرنيم القي مييزيجٌ ميين  –إيقيياع صييوفي  فهييو  الحركيييالإيقيياعُ 

سيييد كيذلك فييإن عناصير الطبيعيية  تت. روحييية  اعيات باطنيييةإيق  -كلهييا  –وهيذه  –والبيوح بالحييب

نسيياني . ويبييدو الشيياعر هييو النمييوذج الإ: الليييل والغابييات والميياء ، ميين ذلييك االمشييهدَ البصييريّ 

 ه . الوحيد في المشهد ؛ بما يرمزُ إلى رغبته في مواجهة الوجود والانفراد به ، ومساءلت

دي ؛ ي  التجرييالًا ثري ا لطرح الرؤى الشعرية حول الفكيروتمثلُّ الصورةُ الشعريةُ  السريالية مج

الظيل "مثل ماهية الإنسان ، وتأرجحه بين النور والطين . من ذلك قصيدة ُ صلًح عبيد الصيبور 

 :يقولُ  .التي عبَّر فيها من خلًل الصورة السريالية عن تشوّه الجبلةّ الإنسانية  والصليب" 

 الضائع الحقّ  "هذا زمنُ 

 من قاتله ومن قتله فيه مقتولٌ  لا يعرف

 الناس على جثث الحيوانات ورؤوسُ 

 على جثث الناس ورؤوس الحيواناتِ 

 فتحسس رأسك

                                                             

 .224( البياتي، المرجع السابق، ص177)

 .34( البياتي: مملكة السنبلة، ص178)
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 . (179)فتحسس رأسك"

اختلطيت فيهيا ملًميُ  الإنسيان بملًمي  الحييوان  إنَّميا تعبيّر عين  إحسياس إن هيذه الصيورة التيي 

"وإذا كانيت وقنوطه من رجوع الإنسان إلى صيفاء فطرتيه  –الشاعر بفوضوية الواقع الإنساني 

الصورة مستوحاة من مسرحية الخرتيت ليوجين يونسكو، فإن صيياغة الشياعر لهيا قيد وضيعها 

ترددت هذه الصورة في أكثر قصيدة لعبيد الصيبور بميا ييدل عليى  وقد (180)ضمن تراثه الأصيل"

 هيو يقيولُ فيي قصييدة "ف  -لي لهيذه الرؤيية وإشباعها الجما –اتسّاقها الفني مع رؤيته الفكرية 

مين خيلًل  –معبيِّرًا عين تشيوّه الوجيود الإنسياني فيي الرؤيية الصيوفية  –" مذكرات بشر الحيافي

 :الإنسانِ اغترابه وقنوطه من مصوّرًا  و -بشر الحافي 

  

                                                             

 .154( صلاح عبد الصبور: أقول لكم، المجموعة الكاملة، ص179)

 .65( أبو سنة: تجارب نقدية، ص180)
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 "حين فقدنا جوهر اليقين 

 أجنة الحبالى في البطون تشوهتْ 

 ينمو في مغاور العيون عرُ الشَّ 

 معقود على الجبين والذقنُ 

 من الشياطين جيلٌ 

 . (181)جيل من الشياطين"

 الـــــــــــــــرمـــــز:

اعتمدَ الطرحُ الشعريُّ المُعاصرُ على استعمال الرميز المُسيتدَعى مين الزميان والمكيانِ والأحيداث 

اءُ فيما بينهم في حساسية التقاط الرمز و يختلفُ الشعر -والإنسانية عامة  –التاريخية والوقائع 

؛ مين حييثُ  في الصورة الشعرية، وتفجير ما به من طاقيات دلالييةمن سياقاته السابق ذكرها  –

" وسيلة من وسائل التعبير عين وحيدة الإدرا  والتجربية بيل إنيه ييؤدي دور المشيحب اليذي هو 

يف التأثير العاطفي للتجربة موضوع تعلق عليه المعاني والدلالات فضلً عن أنه يساعد على تكث

 . (182)التعبير الأدبي"

وثيييق الصييلة بطبيعيية الشييعر  فييي أنيّهُ  –فيي التجربيية الشييعرية  –الرمييزوتكمين أهميييةُ توظيييف   

"نؤثر الرموز لأن الطابع  استثارة النفسِ وتنشيطِ أغوارِها الحريصة على ،  الإيحائية السحرية

كيامن الالثنائي وفقا لنظرية "فرويد" في الرموز هو الطابع الذي يجمع الحقيقي وغير الحقيقي 

أميا مييزان العلًقية ، فيها، وبهذه الطريقة يصب  الرمز حلقية الاتصيال بيين الغرائيز المتصيارعة 

 . (183)"بين الرموز المكونة لصورة، فشيء غاية في المرونة لا يمكن ضبطه

نتيجية -والأساطير وكافية عناصير الإيحياء –وقد تميَّز الطرحُ الشعري المُعاصرُ بتوظيف الرموز 

. كميا وما اكتسيبه مين ثقافيات متنوعية   -والإنساني  –القومي الشاعر المعاصر بتاريخه  وعي 

شيعره، بمهمته ودوره في الحياة دافعا إلى توظيف الرمز والأسطورة في  "  وعي الشاعر كانَ 

فقييد أدر  بعييض الشييعراء أن للشيياعر دوراً تاريخيييا حضيياريا، لا دوراً غنائييياً أو وصييفياً وآنيييا، 

يقيول الشياعر أحميد عبيد المعطيي حجيازي فييي ذليك "إذا كيان بعيض النقياد يقوليون إن الفين هييو 

إعييادة بنيياء العييالم فهييذا القييول يتحقييق أصييدق مييا يتحقييق بالنسييبة للشيياعر العربييي الحييديث، إنييه 

طالب بإعادة بناء العالم في شعره، مطالب بالاقتراب من الرياضي والفيلسوف اللذين يتعاملًن م

                                                             

 .264لكاملة، ص( صلاح عبد الصبور: تأملات في زمن جريح، المجموعة ا181)

 .56م، ص1983، أغسطس/سبتمبر4، ع3( د. علي شلش: نيويورك في ست قصائد، مجلة فصول، مج182)

 .140، 139( د. عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، ص183)

o b e i k a n d l . c o m



82 

 

مع الجوهر ممثلً لديهما في القضية والعدد، والذي يتمثل لدى الشاعر في الرميز إنيه ثيائر وفيي 

الثورة نتخلص من أسر الشكل، والصورة والتقليد والعيادة، أي أننيا نصيب  فيي أبهير لحظية مين 

ظات حريتنا فنحليق عليى الحقيائق الكليية ونخليق علًقيات جدييدة بيين الأشيياء ونكتشيف فيهيا لح

. إن توظيف (184)إمكانيات ومعاني لم نكن نكتشفها من قبل: أي إننا نصب  مع الرمز وجها لوجه

الشاعر لهذا الرمز يقتضي منه الوعي بدوره الحضاري، والوعي بكيفيية تفجيير ميا فيي الرميوز 

ائييية معبييرة عيين التجربيية الشخصييية والإنسييانية معييا إذا "ينبغييي أن تحمييل هييذه ميين طاقيية إيح

الفيردي والجمعيي، –الشخصييات فيي السيياق الشيعري ملًمي  الشخصيي والعيام، أو بعبيارة أدق 

فييإذا هييي فقييدت فييي السييياق الشييعري هييذه القييدرة فقييدت وجودهييا الرمييزي وفقييدت نتيجيية لييذلك 

؛ لأنهييا  الرمييوز مين الشيياعر أنسينةَ يقتضييي  –بيدوره  –. وهييذا (185)تأثيرهيا الشييعري المنشيود"

لكنَّ توظيفهَا الرمزيّ في الذاكرة الإنسانية،  ثابتاً  بوضعيتها التاريخية المعروفة معنى اكتسبتْ 

ودلالية  )حالية( وييدفعها إليى الاتسياعِ ؛ لتصيبَ  ،يحُرّرهيا مين علًئقهيا التاريخيية القصيدة،  في 

"فالقيمية كامنية فيي لحظية التجربية ذاتهيا وليسيت راجعية لا إليى صيفة الديمومية  رمزية عامة ؛

. لييس هيذا هيو المزليق الوحييد اليذي يجيب عليى الشياعر (186)التي لهذه الرموز ولا إلى قيدمها"

تفاديه في توظيفيه للرميوز، بيل يبقيى علييه أيضيا أن يينج  فيي تفجيير علًقية حيية عضيوية بيين 

يتجنيّبَ  أجيزاء القصييدة بحييث  رية الأخرى، بل بين الرمز وسيائالرمز وعناصر الصورة الشعر

كما يتجنّبُ وضعهُ  في سياقٍّ  –الدلالية  -فوق طاقته ، أو تحمنيله ما  على القصيدةإقحامَ الرمز 

ويتجنيّيب تكييديس الرمييوز بمييا يييؤدّي إلييى إعتييام الدلاليية و إحاطتهييا ، غييير ملًئييم لأصييله الييدلالي 

أنيواع الرميوز  -بعيض  –ت القليلية الآتيية نتوقيفُ بيالقراءة النقديية عنيد بالإبهام . وفي الصيفحا

 التي كثرَ توظيفها في الشعر العربي المعاصر . 

 أنواع الرموز في الشعر العربي المعاصر:

  .الرموز المستقاة من التراث الإسلًمي والعربي 

  الرموز المستقاة من الثقافة الغربية . 

وتعدُّ الشخصياتُ التاريخييةُ عليى العربي:الإسلًمي والرموز المستقاة من التراث أولًا : 

 الشييعراء  رأس هيذا النيوع ميين الرميوز التييي حظييت باهتميام الشييعراء المعاصيرين  ؛  فقييد عثير 

أو  –فيي حيدِّ ذاتهيا  –هيذه الشخصييات عليى نمياذج تصيلُ  رميزًا  –كثييرٍّ مين  –المعاصرون في 

لما حظيتْ به  هذه الشخصياتِ مين تجربيةٍّ إنسيانية عميقيةٍّ ، عليى الصيعيدين  – نمطًا رمزي ا دالا  

الأفقي والرأسي .ويعدُّ رجالُ البيت الأموي على رأس هذه الشخصيات التاريخية الثرية الدلالة ؛ 

عليى الاسيتلًب والقهير واللحكيم اليديكتاتوري  المسيتبد ؛  –دالا   –رمزًا  –كثيرٌ منهم  –فقد كان 

                                                             

 .114، 410( أحمد عبد المعطي حجازي: السندباد في رحلته الثامنة، المجموعة الكاملة لخليل حاوي، ص184)

 .204الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، ص ( د. عز185)

 .200، 199( د. عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، ص186)
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لييبعض رمييوز الحكييم  –أو  معييادلًا موضييوعيا –مييا أغييرى كثيييرًا ميين الشييعراء باتخيياذهم ورمييزًا ب

 - "الأرض والجيرح اليذي لا ينفيت "  المعاصر . نطالعُ هذا التوظيف في قصيدة " أمل دنقل " 

بما حرّضه على التوظيف الرميزي  لكثييرٍّ  –م 1967والتي  أدارها الشاعرُ حول مناخات هزيمة 

ومنهم المغول، والقيصر والتير  ، ومعاويية بين أبيي سيفيان، وعبيد صيات التاريخية ، من الشخ

 -التييي رمييز بهييا إلييى الهيمنيية الغربييية المعاصييرة  -وأسييرة البرامكيية  أ بيين سييلول، والحجيياج، 

 يقول أمل دنقل:  -وتامرها على الحلم العربيّ 

 تهوي عام: نجمة عربيةٌ  "أكلّ 

 . (187)البرامك" برجَ  وتدخل نجمةٌ 

واتخذ شخصياته  –بالبراعة الفنية في إسقاط التاريخ  –وسط معاصريه  -ويتميزُ أمل دنقل 

 (188) على الواقع . –رمزًا 

م العربيي وفيما يخصُّ شعراء الحداثة ، فقد عكفوا على اتخاذ الشخصيات التاريخية رميزًا للحياك

ليك قيولُ ذالديكتاتوري ، ورمزًا للتاريخ العربي الملئ بالدم و القميع والسيفك والصيراعات . مين 

 : أدونيس 

 "واستطرد الراوي:

 "وصعد المنبر في يديه 

 قوس، وفوق وجهه لثام

 والقناع، لا بالصوت والكلًم: وقال، بالسهام

 "أنا ابن جلً وطلًع الثنايا

 .. أنا هو السؤال والنبراس

                                                             

 .120( أمل دنقل: ديوان البكاء بيني يدي زرقاء اليمامة، المجموعة، ص187)

( وزياد 2)( فهو يدين رمز الحاكم السياسي من خلال رمز الحجاج بن يوسف الثقفي ومعاوية بن أبي سفيان 188)

( 6الترك ) ( أما رجال السياسة أو بطانة الحاكم فهم زناة5( وكافور الأخشيدي )4( والقيصر )3بن أبيه )

( 9ارتاكوس )( وسب8( أما الفارس أو الشهيد أو الشعب فيسقط عليه دنقل رموزاً مثل: الحسين )7والخصيان )

 .(14( ويوسف الصديق)13ريس وإيزيس )( وأوزو12( وأحمس )11( ورمز المسيح )10وعنترة بن شداد )

 .314، 118المرجع السابق، ص -8  .118المجموعة الكاملة، ص -1

 .110المرجع السابق، ص -9  .24، 128المصدر السابق، ص -2

 .123المرجع السابق، ص -10  .128المصدر السابق، ص -3

 .172المرجع السابق، ص -11  .118المصدر السابق، ص -4

 .175المرجع السابق، ص -12  .186سابق، صالمصدر ال -5

 .176، 175المرجع السابق، ص -13   .118المرجع السابق، ص -6

 .176المرجع السابق، ص -14  .123، 120المصدر السابق، ص -7
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 أنا هو الفراس

 ويل لمن يكون من فرائسي.."

م ظلي –ومعاوية بن أبي سفيان رميز تياريخي أميوي آخير ييرد فيي شيعر أدونييس دالاً عليى الظليم 

ي آن في –، اليذي يسيتطيعُ ركيوب كيل الريياح الداهيية فهو رميزٌ للحياكم العربيي  -الدهاء والكذب 

نييي "جعلييت بيقولييه  –وقييد وظّييفَ أدونييس مقوليية معاوييية الشيهيرة لإبييراز هييذه الدلالية  –واحيد 

 يقول أدونيس في مرآة معاوية:  -" وبين الناس شعره..
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 شعرة تقرأ الرياح وتبني

 ملكها في تفجر البركان

 في زفير الأمواج

 . (189)ار والربان"والزمن الهائم بين الإعص

 المدن: رموز تاريخية في الشعر العربي المعاصر:

الميدن  يتغنيى باسيم -في الخمسينيات  –كان الشعر في مرحلة الحلم القومي والتثوير والتبشير  

 نالجزائرسيوريا فلسيطي-العربية المحتلة، ويبث أفكاره الثورية عبر توظيف أسماء البلًد العربية

 - تشيهادأو يتغنى باسم المدن التي شهدت مقاومة فعلية للعدو واعتبرت رمزا للمقاومية والاس -

م 1967وقد تحول الشيعراء العيرب المعاصيرون بعيد هزيمية  -السويس وغيرهما -مثل بورسعيد

 حداثاً فراقةأالتي تكتنزُ يبحثون  عن أسماء البلًد والمدن   - قديمه وحديثه -إلى التاريخ العربي

 بيرره حييث يونظين أن هيذا التحيول ليه ميا  في التاريخ العربيي ؛ بميا يجعلهيا طاقيةً رمزي ية داليّة .

بيل  –نيه أو وطنيًا بعي –أنّ المستلب لم يكن أرضًا  –ويقين كل عربي  –ترسخ في يقين الشعراء 

ارهيا تبباع –كان الهوية العربية ذاتها . ؛ ولذلك عكف الشعراء على التوظيف الرمزي ل ندلس 

بابيل ل عكفيوا عليى التوظييف الرميزيكيذلك  - الضيائعة والهوية  –رمزًا للحلم العربي المستلب  

)القصيدة ة طرحًا للدلالة ذاتها . من أمثلة هذه المعالجة الرمزي–وحلب وجبل الأوراس  -وبغداد 

 يقول:  .  ةشاله ةالضائع ةعربيهوية البابل رمزا لل ؛ حيثُ اتخذ  يوسف الخال للشاعر الطويلة( 

 "عنقي من خشب، ورأسي طابة من التبن على 

 قامة من ورق الجرائد

 اضرب، أنا بابلي. جنائني معلقة على ضجيج

 . (190)الشارع

 :لأدونيس ؛ فيقولُ  في )قصيدة بابل(، جرح عربي " رمزًا لل بابلكذلك يتطُرحُ "  

 "حين تجاهر: بابل جرح

 يتدفق من دمه الفقراء

 وبابل فقر

 يتناسل في دمه الشعراء

                                                             

 .179( أدونيس، المصدر السابق، ص189)

 .289( يوسف الخال: ديوان قصائد في الأربعين، المجموعة الكاملة، ص190)
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 وبابل سلطان

 والتاج نبي أو تنين..

 . (191)متهم"

رمزًا  سية بإكثاره من توظيف المدن الأندل - وسط شعراء الاتجاه الواقعي -" البياتي "  يتميزو

 –الوجيع وللحلم العربي الغائب المنتهب ؛ ومن هنا يضعُ بلًدَ الأنيدلس فيي سيياقاتٍّ مين الحنيين 

راق م إبان أزمة العي1954كتبت عام -يقول في قصيدة "رفاق الشمس" ائمية . والهز –العربي 

 :- مع الديكتاتورية

 "وعلى أبواب "مدريد" انتظرنا  طويلً

 ولعينيك، رفيق الشمس، خضبنا الحقولا

 وافترشنا الأرض في أسواق )طهران( القديمة

 . (192)وأكلنا الشو  والصبار في أحياء شيكاغو الدميمة"

 -ة الميدن العربيية فيي وضيعية مقابلييطرحُ أدونيس أسيماء وفي قصيدة )قبر من أجل نيويور ( 

ييا نيويييلانتهييا  والتشييرد والضييياع؛ فيرمييزُ بالمييدن العربييية إلييى ا لنيويييور –ضييدية  ور  ، ، أمَّ

ا نمي قوييا ، بيكينونية الغيرب تمثييلًً  نيوييور  هكيذا تمثيّلُ الهيمنة والقوة،  فيرمزُ بها إلى معاني 

 يقول أدونيس:تمثلُّ المدنُ العربية الهشاشةَ والهوان العربيين .

 في بلًدي الرواق والسرير عترف: نيويور ، لكِ أ"و" 

 الكرسي والرأس. وكل شيء للبيع: النهار والليل، حجر مكة

 تسابقين في فلسطين -وماء دجلة. وأعلن: مع ذلك تلهثين

 غرب، أشخاصافي هانوي، في الشمال والجنوب، الشرق وال

 . (193)لا تاريخ لهم غير النار"

 كتب: "مع ذلك، ليست نيويور  لغوا بل كلمة، لكنه حين أ :                         ويقول

                                                             

 .353س: المطابقات والأوائل، المجموعة الكاملة، ص( أدوني191)

( البياتي: ديوان المجد للأطفال والزيتون، وعند كثير من الشعراء تتخذ المدن العربية دلالات رمزية مسقطة 192)

ذا مدن ها في من الواقع الراهن المتأزم، وتحظى مدن الأندلس على وجه الخصوص بهذا الاحتفاء الشعري تشبهه

والقدس،  187وأريحا، ص 315كذا نطالع رمز غرناطة في شعر أمل دنقل، المجموعة، صفلسطين، ه

 .156، وسدوم، ص175وطروادة ص 260، والمنصورة ص230وإرم العماد ص 405، 193ص

 .293( أدونيس: ديوان هذا هو اسمي، المجموعة الكاملة، ص193)

o b e i k a n d l . c o m



87 

 

 "دمشق، لا أكتب كلمة بل أقلد لغوا. دال ميم شين قاف..

 لا تزال صوتا، أعني شيئا من الري . خرجت مرة من الحبر

 على العتبة يسأل: من تعود متىولم تعد. الزمن واقف حارسا 

 تدخل؟ كذلك بيروت القاهرة بغداد لغو شامل كهباء

 الشمس

 . (194)شمس، شمسان، ثلًث، مئة.."

عربيية جعل من المدن التاريخيية ال -خاصة أدونيس–الهم الحضاري عند شعراء الاتجاه الحداثي 

 . والحديثة  -منها  –رمزا للضياع لا للفخر، ولا فارق في ذلك بين المدن القديمة 

لًمية والإسي –لم يتوقف الشعراءُ المعاصرون عند حدّ التوظيف الرمزي لأسيماء الميدن العربيية 

لها الدلالات الرمزية ال ،بل استطاعَ بعضُهم أن يبتكر مدينته الرمزية  – ر مُتصيلة بجيوهوأن يحمِّ

يمين    " اليذي اسيتطاعَ أن الرؤية اليذي ينيتظمُ تجربتيه الشيعرية .مين هيؤلاء الشيعراء : السيياب

ة همومييه الشخصيييأبعييادًا دلالييية تعبيّيرُ عيين  –مسييقط رأسييه ومرتييع صييباهُ    –قريتييه جيكييور  

بيأكثر مين  -قريتيه هيذه   -. كما اخيتصّ السييابُ  للكينونة الضائعة، كما اتخذها  رمزًا والقومية 

 ز جيكييور"، "العييودة"مرثييية جيكييور" "تمييو منهييا :  –ديييوان أنشييودة المطيير  فييي  -قصيييدةٍّ  

ز فجيكيور رمي-قصيائد أخيرى عيدّةِ فضلً عن إشيارته إليهيا فيي   -لجيكور"، "جيكور والمدينة"

ميا ك. الضياع والعذاب والفقر، وجيكيور هيي هويية الشياعر التيي تتطليب منيه الفيداء والتضيحية 

 :في هذا الموضع يقول 

 جيكور "هيهات. أتولدُ 

 إلا من خضة ميلًدي

 النورهيهات. أينبثق 

 . (195)ودمائي تظلم في الوادي"

 نة":وجيكور هي رمز الحلم المستحيل والمدينة الفاضلة كما يقول السياب في "جيكور والمدي

 "وجيكور من دونها قام سور.

 وبوابة   

                                                             

 .303( أدونيس: هذا هو اسمي، المجموعة الكاملة، ص194)

 .90السياب: أنشودة المطر، ص( 195)
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 واحتوتها سكينة    

 . (196)فمن يخرق السور؟ من يفت  الباب؟ يدمي على كل قفل يمينه"

أن يصنع من جيكور  –في افتراضي  –، بل استطاع  جيكور رمزا  استطاع السياب أن يبتكر من

ليذلك "يظيل رميز جيكيور أضيخم ميا خلفيه لنيا السيياب  أسطورةً  مشحونةً باليدلالات الإنسيانية ؛ 

 . (197)لأنه من نتاج ذلك الحنين المكنون إلى تلك الأيام الخالية، الذي لم يفارقه قط"

 معاصر:الشخصية الدينية رمزا في الشعر ال -ب

ات يشخصييالشخصيييات الدينييية التييي وظَّفهييا  الشييعراءُ المعاصييرون توظيفيًيا رمزي ييا ، أكثيير ميين 

ذه حييييثُ تكتنيييزُ هييي -علييييهم  الصيييلًةُ والسيييلًمُ  –عيسيييى وسيييليمان ومحميييد  الرسيييل والأنبيييياء :

والحكمية ،  ،الشخصيات بالمعاني السامية النبيلة ، وعلى رأسها : الفداءُ  ، والإيثارُ  والصيدق 

الوقيت  فيي -والاغتراب  كما أنّ هذه الشخصيات تتصفُ بالمثاليية النقيية غيير المشيوبة . لكنهيا 

، وتوظيف ما  بالإقبال عليهاأغرت الشعراء الرفيعة التي  تحمل قدرا كبيرا من التراجيديا  -ذاته 

عليى ذليك  . مين القصيائد المعاصيرة الداليةدراميا الحيياة الإنسيانية بها من معانٍّ دالية معبيّرة عين

والتييي وظّييفُ فيهييا قصيية شييق صييدر  –لخليييل حيياوي  –"السييندباد فييي رحلتييه الثامنيية"  ةقصيييد

لقصية وتطهيير القليب . وقيد اتجيه الحياوي بهيذه ا – وغسله -عليه الصلًة و السلًم  –الرسول  

 ا نسيب إليىاتجاها دلاليا حداثي ا ، حيثُ رمز بمس  الصدر إلى التخلص مين الفكير التقلييدي ، كمي

 ذاتاً مسؤولة مجابهة . يقولُ :  -في رأيه  –الذات الحداثية هذه القدرة بوصفها 

 را"لن أدعي أن ملً  الرب، ألقى خمرة بكرا وجمرا أخض

 في جسدي المغلول بالصقيع، صفى عروقي من دم

 . (198)محتقن بالغاز والسموم، عن لوح صدري مس ، الدمغات والرسوم"

،  امنية" قصييدته "السيماء الثرحلة الإسراء والمعراج ثيمةً أساسية في   أدونيس  كذلك  اتخّذ 

ي تمع العربحداثية عن المجلكنه من  هذه الرحلة صبغةً حداثية ، وجعلها رمزًا لانسلًخ الذات ال

 يقول أدونيس:. التاريخي والحضاريالتقليدي ، وارتحالًا صوب النقد  

 فوق جسدي ثياب ".. شددتُ 

 وجئت للصحراء

 واقفا يقوده جبريل، وجهه كادم. عيناه كوكبان كان البراقُ 

                                                             

 .97( السياب: أنشودة المطر، ص196)

 .28، ص1971، يناير169( محي الدين إسماعيل، المجلة، ع197)

 .245( خليل حاوي: السندباد في رحلته الثامنة، المجموعة الكاملة، ص198)
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 والجسم جسم فرس. وحينما رآني

 زلزل مثل السمكة

 . (199)في شبكة.."

ا قصةُ  الهجرةِ  النبوية  ، فقد عالجها الشاعرُ  صلًح عبد الصبور  معالجةً  زيةً في  رمأمَّ

 -فيزيقي والميتا –النفسي  مشاعر الاغتراب  معاناته  )الخروج( معبرا من خلًلها عنقصيدته 

ومي الي ؛ ومن ثمَّ من  مفردة الخروج  دلالةً ميتافيزيقية هي البحثُ عن الذات وسط ركام

 يقول:لمكرور . ا

 من مدينتي، من وطني القديم "أخرجُ 

 مطرحا أثقال عيشي الأليم

 سري فيها، وتحت الثوب قد حملتُ 

 ببابها، ثم اشتملت بالسماء والنجوم دفنتهُ 

 لا آمن الدليل، حتى لو تشابهت علي طلعة الصحراء

 ها الكتوموظهرُ 

 كاليتيم أخرجُ 

 ر واحدا من الصحابلم أتخيَّ 

 بنفسه، فكل ما أريد قتل نفسي الثقيلةيفديني 

 ولم أغادر في الفراش صاحبي يضلل الطلًب

 . (200)فليس من يطلبني سوى أنا القديم"

ميا وردت قصيته فيي ك -علييه السيلًم  -" عيسى  كذلك وظَّفَ  الشعراءُ المعاصرون  شخصية "

وصلبه  –تْ قصة قتله ؛ فقد أغر لاغتراب والفداء والتضحيةوارمزا للًستشهاد الحق –الإنجيل 

 -باتخيياذه رمييزًا للييروح الإنسييانية المغتربييةِ عيين سييياقهِا الاجتميياعي  –الييواردة فييي الإنجيييل  –

 –فييي القصيييدة المعاصييرة  –وقييد طيُيرح المسيييُ   –عبثييية نضييال الإنسييان ميين أجييل الإنسييانو

ضيلًً عين اضيطلًعه ف ،بحيثياته التي ورد  بها في الإنجيل ؛ باعتباره يقعُ بين الإلهي والبشيريّ 

برسالته وصولًا إلى ذروة التراجيديا التي تجعله ينافسُ أبطال الأساطير اليونانية فيي مجيابهتهم 

                                                             

 .255( أدونيس: المجموعة الكاملة، ص199)

 .73( صلاح عبد الصبور، المجموعة الكاملة، ص200)
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للشيعراء المعاصيرين  –حتمية المصير وعداء الآلهة .من هذه المنطلقات بدت شخصيةُ المسي  

م  ؛ فعكفيوا عليى توظيفهيا ذاتاً إنسانية مشحونةً بالمعاني العميقة الدالة على الاغتيراب والتيأزّ  -

. والملًحظ في توظيف رمز المسي  فيي هيذا السيياق السياسيي رمزيا للتعبير عن هذه المناخات 

أن اسييتخدام الرمييز يييتم بشييكل نصييي لا عضييوي، فالشييعراء يحرصييون علييى ذكيير اسييم المسييي  

 –لناضيجة المرحلية اوالصليب، والجليل وإكليل الشو  ويهيوذا..إلخ، بينميا تعاميل الشيعراء فيي 

 . مع ثيمة الرمز لا مع مفرداته -من تجربتهم الشعرية 

أحميد عبييد المعطيي حجيازي شخصييية المسيي  فيي قصيييدته بهيذه الدلالية الرمزيية طييرحَ الشياعرُ 

أزمة انفصام  وظّفه للتعبير عن كما  (201)"دماء لومومبا" جاعلً من هذا الثائر مسيحا مقتولا"

كذلك اهتمّ السيابُ بالتوظيف الرميزي  .(202)في قصيدة عودة فبراير، الوحدة بين مصر وسوريا 

إحيدى  كميا  ورد فيي  –مُفتتنيًا بأنيه  - في ديوانه "أنشودة المطير" خاصة  -لشخصية المسي   

؛ ومين ثيم اتخيذه رميزًا لليذات الإنسيانية التيي تيردّ (203)"وطئ الميوت بيالموت" -تراتيل الفص  

السيابُ إليى أنّ إمكانيية توظييف شخصيية المسييحنموذجًا للعيذاب  على الموتِ بالموتِ .لقد انتبه

ونموذجًا  للعزاء والفداء والمكابيدة ، والخيلًص ، وأنيه دلييلٌ –في مذاقاته المختلفة  –الإنساني 

"إن رمز المسي  عند السياب يمثل الفعل ويكمل  على اتسام الحياة الإنسانية بالشقاء والنقصِ .

 . (204)عن مقارعة القدر" دور الشاهد الذي يعجز

ا ويطُيرحُ رميزً المسيي  بعيدا حضياريا،  في كثيرٍّ مين مواضيع الشيعر الحيداثي تكتسيبُ شخصييةُ و

عيودة  لا ترجيو –عليى النقييض مين المسيي   –للهوية العربية المستلبة المصلوبة المُدماة التي 

 :ول . يق في قصيدته )ليالي بييروت(هذه الدلالة خليل حاوي  وبعثا . يطرحُ 

 "في ليالي الضيق والحرمان

 والري  المدوي في متاهات الدروب

 من يقوينا على حمل الصليب

 من يقينا سأم الصحراء

 . (205)من يطرد عنا ذلك الوحش الرهيب"

                                                             

 .115( أحمد عبد المعطي حجازي: ديوان لم يبق إلا الاعتراف، ص201)

 .129( أحمد عبد المعطي حجازي: لم يبق إلا الاعتراف، ص202)

 .136( د. خالدة سعيد: حركة الإبداع، ص203)

 .137( د. خالدة سعيد: حركة الإبداع، ص204)

 .22( خليل حاوي: ديوان نهر الرماد، المجموعة الكاملة، ص205)
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ا فيي  "هيو الكلمية، وهيو المخليص وهيو الحقيقية  ؛ فشخصيية المسيي    الخياليوسيف  شيعر  أمَّ

الوحيدة التي يمكن قبولها في عالمنا والمسي  أخيراً هو الإنسان الجديد الذي يستطيع أن يحميل 

 . (206)صليبه ويفدي التناقض بين الذات والعالم"

ار ولييم يكتييف الشييعراءُ المعاصييرون بييالتوظيف الرمييزي لشخصييية الأنبييياء  ، بييل قيياموا باسييتثم

مثييل   – ميين الييديانات المختلفيية –الدلالييية التييي تحملهُييا بعييض الرمييوز الدينييية الأخييرى  الطاقييات

ورميوز البييت النبيوي كالحسين وعليي والحسيين وفاطمية الزهيراء ، الخضير واليعيازر شخصية 

 وغيرهم.

يهم والحسين( من بين الرميوز الدينيية التيي وظفهيا الشيعراء المعاصيرين، وكيان ميا اسيتقطبه في

عنيى مالاستشهادي في سيرة حياته وتلك المحنة التي تعرض لها فيي كيربلًء واتخيذت ذلك البعد 

لييه عمأساويا، لذا يعد من الرموز الشائعة في شعر الشعراء المعاصرين، فالحسين مثيل عيسيى 

أبيي  السلًم مثل النبلًء دليل على قسوة المجتمع البشري وهمجيته . وفي قصييدته "مين أوراق

امئيا نقل هذه الثيمة التي ييدل عليهيا رميز الحسيين: الميوت وحييدا حسييرا ظنواس" يلتقط أمل د

ائيت في كربلًء، والتي تصل  إسيقاطا عليى الواقيع العربيي، وعليى الجنيدي العربيي الضيائع والم

 م، يقول أمل دنقل:1967م، و1948وحيدا ظامئا في 

 "كنت في كربلًء 

 قال لي الشيخ أن الحسين

 مات من أجل جرعة ماء

 ...... ... ... ... 

 وتساءلت كيف السيوف استباحت بني الأكرمين

 فأجاب الذي بصرته السماء

 . (207)إنه الذهب المت لئ في كل عين"

عاصييرين وتمتييزج بميييولهم موتكتسييب شخصييية الحسييين أبعييادا خاصيية عنييد بعييض الشييعراء ال

وهيو عنيد -كثييرونالذي احتفيى برميوز الشييعة واسيتقطبه منهيا  -الفكرية كما في شعر أدونيس 

أدونيس رمز الثورة وجمرتها المشتعلة الدائمة، وفي قصيدته )لون الماء( التي يعدد فيها أنواع 

                                                             

 .127غالي شكري: شعرنا الحديث إلى أين، ص( د. 206)

 .313( أمل دنقل: من أوراق أبي نواس، ديوان العهد الآتي، المجموعة الكاملة، ص207)
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الكلمات: الكلمات الميتة، الكلميات الميأثورة، والكلميات المغييرة، يجعيل شخصيية الحسين الكلمية 

 . (208) الثائرة والمثورة

صورة أسطورية في شعر أدونييس بيل تتيردد الرمز الشيعي الوحيد الذي يتردد بليس ن يو الحس

، (210)، والإلييه(209)رمييوز علييي بيين أبييي طالييب رضييي أ عنييه، الييذي يبييدو فييي صييورة الشييهيد

، ويتليييبس شخصيييية موسيييى علييييه (212)، وهيييو سييييد الحيييزن(211)والمتغلغيييل فيييي كيييل العصيييور

لرماد فيي إذ تعرض كلًهما للظلم والاستضعاف لذا فهو الثورة الكامنة أو هو وردة ا (213)السلًم

شعر أدونيس أما علي فهو اللهب الساحر الممتد في التاريخ العربيي إليى زماننيا هيذا لتثيوير كيل 

مستضعف، ولتصوير هوان العرب وانكسارهم، كذلك يكون رمز زيد بن علي في شعر أدونيس، 

 كما يقول:

 "ورأيت أني في الأزقة والزوايا

 أمشي كزين العابدين

 عبأت بالخبز الجراب

 من باب لباب وركضت

 . (214)أزكي لهيب الثائرين، أسد جوع الجائعين"

إن الشييعراء فييي تخيييرهم لشخصيييات الأنبييياء أو الشخصيييات الدينييية عاميية كييانوا منييدفعين إلييى 

اختيييار الشخصيييية الحاملييية لسييمات داخليييية خاصييية مثيييل النبييل والرحابييية الإنسيييانية والعطييياء، 

اعي بما يجعلها في وضعية درامية راميزة للتميرد والمتصادمة في ذات الوقت مع سياقها الاجتم

وشاهدة على بشاعة المجتمع البشري في ذات الوقت. وأسس الاختييار هيذه هيي نفسيها منطليق 

الشيعراء المعاصييرين فييي التعامييل مييع رمييوز الصيوفية فييي التييراث العربييي. والصييوفية مصييطل  

والصيوفية ذات  (215)سيلمينأطلق في منتصف القرن الخامس الهجري عليى أهيل البياطن مين الم

علًقة وثيقة بالشعر فكل منهما يتعاميل ميع الوجيود بمنطليق وجيداني حدسيي لا عقليي، ومين ثيم 

فالحقائق عند الجانبين نسبية وليست مطلقة، ومن هنا كانت مكابدة أهل التصوف والشعراء في 

                                                             

 .314، 313( أمل دنقل: ديوان العهد الآتي، المجموعة الكاملة، ص208)

 .253( أدونيس، المجموعة، 209)

 .282( أدونيس، المجموعة، ص210)

 .852( أدونيس، المجموعة، ص211)

 .273( أدونيس، المجموعة، ص212)

 .265( أدونيس، المجموعة الكاملة، ص213)

 .275( أدونيس، المجموعة الكاملة، ص214)

 .266( دائرة المعارف الإسلامية، المجلد الخامس، ص215)
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تأميل، وكلًهميا التعامل مع الجانيب الميادي مين الحيياة، كيذلك فيإن "الصيوفي والشياعر كلًهميا ي

 . (216)يستكشف"

وميين هنييا لييم ينظيير الشييعراء إلييى أهييل الصييوفية بمنظييور فقهيياء الييدين إليييهم ولييم يحكمييون علييى 

المغييالين ميينهم أو المييارقين بهييذا الحكييم لأنهييم متفهمييون لطبيعيية التجربيية الصييوفية المشييابهة 

"إن التجربيية للتجربيية الشييعرية فييي حييدتها ومروقهييا عيين المييألوف، يقييول صييلًح عبييد الصييبور:

الصوفية والتجربة الفنية تنبعان من منبع واحد، وتلتقيان عند نفس الغاية. وهي العودة بيالكون 

 . (217)إلى صفائه وانسجامه بعد أن يخوض غمار التجربة"

كما يقول أدونيس:"باختراقه للمرئي –الصوفية والشعر يقومان على الكشف القلبي، فالتصوف 

لم وحدة كاملة ويتي  فهم هذا العيالم بيال بالعقيل البيارد المشيتر  بيين إلى غير المرئي يجعل العا

كيل النياس وإنميا يتيحييه بميا نسيميه بالحييدث أو بالقليب. كلنيا نقيول إن اثنييين زائيد اثنيين يسيياوي 

أربعة، لك لا أحد منا يحلم كالآخر. والتصوف يركز على هذا الاختلًف، وفي هذا الاختلًف نفهيم 

 . (218)مه بهذه الوحدة المشتركة. هذه الوحدة المشتركة تحجب العالم"العالم أكثر مما نفه

من هنا لا نستغرب اهتمام الشعراء المعاصرين برجيال الصيوفية حييث يعيدونهم رميوزا للحيويية 

الباطنيية والتجربية الطازجية والحيدس المتوجيه والاتصيال الفطيري بيالوجود، ويختليف الشييعراء 

بعييد ذلييك فييي بعييض الإضييافات التييي يضيييفونها علييى هييذه  حسييب اتجاهيياتهم الشييعرية والفكرييية

الرموز. فأدونيس لا يعتد بالحرية في الحدود التيي يحتفيي بهيا الشيعراء بيل ينطليق إليى مجيالات 

أرحب تجعل الحريية قريبية مين مبيدأ )الخيرق(، ليذلك فهيو يجيد فيي الصيوفية مجيالا متسيعا لهيذا 

كيين أن نسييميه اللًعقلًنييية. واللًعقلًنييية فييي المعنييى للحرييية، يقول:"تجيياوز الواقييع، أو مييا يم

التصوف تعني الثورة على قوانين المعرفة العقلية وعلى المنطق وعلى الشيريعة مين حييث هيي 

أحكام تقليدية تعني بالظاهرة، وعليى الفلسيفة بيالمعنى التقلييدي، أو الأرسيطوطالية هيذه الثيورة 

)مقابييل الشييريعة(. وتعنييي الخييلًص ميين  تعنييي بالمقابييل التوكيييد علييى البيياطن أي علييى الحقيقيية

. وبهيذا المعنيى يتواجيد رميز الحيلًج فيي شيعر (219)المقدس والمحرم وإباحة كل شييء للحريية"

أدونيس: الحلًج: رمز للباطن والحيدس مقابيل العقليية الماديية التيي يمثلهيا سيقراط ليذلك يميوت 

 الحلًج في منارات سقراط العقلية:

 ل الإشاراتاتسع يا حق–"وأنت، ما أضيقك 

 نشوة واحدة -بين طبعي والطبيعة رؤى ومكاشفات

                                                             

 .197( د. عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، ص216)

 .162( صلاح عبد الصبور: حياتي في الشعر، ص217)

 .11م، ص1996مارس17، 140أدونيس: حوار مع أخبار الأدب، العدد( 218)

 .131( أدونيس: مقدمة للشعر العربي، ص219)
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 عتمة بلورية! -رعشة واحدة. في أخوة خفية

 إنه الانخطاف تلغزه السريرة. إنه الرصد البصائري

 وهم يطوف بين العناصر كأنه اليقين وأنت، أيها الذاهب صعدا في منارات سقراط

 .(220)هل تلم  جثة الحلًج. والذباب الذي يحوم!"

ويتخذ صلًح عبد الصبور الحلًج رمزا للعذاب لأنه كما يقول :"كان عذاب الحلًج طرحا لعيذاب 

المكفرين في معظم المجتمعات الحديثة وحريتهم بين السيف والكلمة، بعد أن يرفضيوا أن يكيون 

خلًصهم الشخصي بإطراح مشكلًت الكون والإنسان عين كيواهلهم هيو غيايتهم وبعيد أن ييؤثروا 

عييبء الإنسييانية عيين كييواهلهم وكانييت مسييرحيتي مأسيياة الحييلًج معبييرة عيين الإيمييان  أن يحملييوا

. أميا النفييري فهيو رمييز (221)العظييم اليذي بعييث ليي نقييا لا تشييوبه شيائبة وهيو الإيمييان بالكلمية"

للتمييرد والحرييية الفكرييية ومخالفيية السييائد والاغتييراب الفكييري كمييا يقييول أدونيييس فييي قصيييدة 

 "النفري":

 الأشجارساوتني شمسي ب

 وبالأنهار

 وبالبؤساءبسلوها

 كيف نفتني

 نشرتني في الطرقات وفي لهجات الغربة حرفا حرفا

 لا تسلوها

 أسلمت لتيه الشمس خطاي

 . (222)رضيت لوجهي هذا المنفى"

الأرض وسم  لها أن تسيكن  -النفري عند أدونيس هو رمز "ذلك المجنون السماوي الذي أنحل

. والصيوفيون بوابية (223)يقيرأ ميا كيان ييود أن يقيرأه هيو شييء منيه"بين الكلمية والإشيارة وأن 

 الحرية والكلمة الساحرة والحقيقة الساطعة في الشعر المعاصر.

 رموز من التراث الأدبي العربي: -جـ

                                                             

 .405( أدونيس: قصيدة والقضاء ينسج التأويل، المجموعة الكاملة، ص220)

 .163، 162( صلاح عبد الصبور: حياتي في الشعر، ص221)

 .439( أدونيس، المجموعة الكاملة، ص222)

 .301قبر من أجل نيويورك، الأعمال الكاملة، ص( أدونيس: 223)
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يعتبير التيراث الأدبييي العربيي ميادة رمزييية ثريية للشيعراء المعاصييرين عليى اخيتلًف اتجاهيياتهم، 

لمختلفة لم تمنع شعراءنا المعاصيرين مين الاحتفياء بشخصييات أدبيية فهذه الاتجاهات الشعرية ا

تراثية مشتركة مثل أبي العلًء المعري والمتنبي وأبي فراس ووضاح الييمن وأبيي نيواس وأبيي 

تمام وغيرهم ممن يعتبرون تمثيلًً قويا واضحا لازدهار الشيعر والفكير والتجدييد الأدبيي وإن دل 

لتمرد الأدبي والفكري التراثية للشعراء المعاصرين فهو ييدل فيي هذا على هذا استقطاب نماذج ا

نفس الوقت على أن موقفهم مين التيراث موقيف انتقيائي لا موقيف تبعيي أو موقيف رفضيي، هيذا 

تحييدده ذائقيية الشيياعر وثقافتييه وميولييه الفكرييية والنفسييية بييالطبع، يقييول –والموقييف الانتقييائي 

واميرؤ القيييس وذو الرمية وأبيو تمييام وأبيو نييواس  أدونيس:"طرفية بين العبييد وعيروة بين الييورد

والمتنبي والشريف الرضي والنفري.. إنهم أقرب إلينا من شعراء كثيرين يعاصيروننا ويعيشيون 

معنا في مدينة واحدة. ذلك أن نتاجهم يكتنز بهاجس البحث عن عالم جديد، عين واقيع آخير فيميا 

لحييياة وبحقيقيية الوجييود الكامنيية وراء . فانشييغال هييؤلاء الشييعراء بجييوهر ا(224)وراء الواقييع"

 عامل اهتمام أدونيس بهذه الشخصيات.–الوجود هي 

والمعييري عنييد صييلًح عبييد الصييبور رمييز لمعييان أخييرى مختلفيية غييير حداثييية، إنييه رمييز للشيياعر 

المسئول الملتزم بقضايا الوجود الإنساني، المهموم بالعالم الميتيافيزيقي، والزاهيد فيي العيارض 

سييد شيعراء العربيية غيير منيازع، شياعر معيذب  -عندي–قول:"أبو العلًء المعري من الحياة، ي

الضيمير والوجيدان، ملتهيب الفكير والخياطر. لا يعنييه أن يجميع ميالا أو يئيول إليى غنيي بقيدر ميا 

يعنيييييه أن يحمييييل مسييييئولية هييييذا الكييييون بأرضييييه وشييييرائعه ونواميسييييه وأهلييييه علييييى كاهليييييه 

ي رمز المعري في شعر صلًح عبد الصبور موافقا لاتجاهاته . بهذه الصورة يأت(225)الناحلين.."

 الفكرية ومنسجما مع قضايا شعره التأملية الميتافيزيقية، يقول عبد الصبور في قصيدة )أقول(:

 "وأعلم أنكم كرماء

 ما كنت أبا الطيب -وأنكم ستغتفرون لي التقصير

 ولم أوهب كهذا الفارس العملًق أن أقتنص المعنى

 الحكيم رهين محبسه بلً أربولست أنا 

 لأني لو قعدت بمحبسي لقضيت من صعب

 ولست أنا الأمير يعيش في قصر بحضن النيل

 يناغيه مغنيه

                                                             

 بتصرف.141، 140( أدونيس: مقدمة للشعر العربي، ص224)

 .12م، ص1969، مارس147( صلاح عبد الصبور، مقال الحديثة الموحشة، مجلة المجلة، ع225)
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 . (226)ولكن تعذبت لكي أعرف معنى الحرف"

–بة فالمعري رمز للزهد والاستعلًء على البشرية، والمتنبيي رميز للشياعرية الموهوبية الصياخ

أنيه للرفاهية والتنعم أما الشاعر فهيو يصيف نفسيه فيي سيياق هيؤلاء بوالأمير أحمد شوقي رمز 

 شاعر معاصر مهموم يدر  دور الكلمة ومسئوليتها.

وينظر أدونيس إلى المتنبي من واقع اتجاهه الحيداثي، فهيو يمثيل عنيده الثيورة، والتميرد، يقيول 

عر عربيي يكسير دائميا عليى حركية. إنيه أول شيا -أدونيس:"إنسان المتنبيي موجية لا شياطئ لهيا

طوق القناعة. شعره للحركة، للحيرارة، للطميوح، للتجياوز. إنيه جمير الثيورة فيي شيعرنا، جميرة 

تتوهج بلً انطفاء. إنه طوفان بشري من هدير الأعماق، والميوت هيو أول شييء يميوت فيي هيذا 

 . (227)الطوفان"

ميز ررأي أدونييس، أما أبو نواس فهو بجرأته الفكرية والشعرية يعد رمزا صيارخا للحداثية فيي 

 للتمرد الميتافيزيقي وخرق المواضعات الأخلًقية يقول في قصيدته )أبو نواس(:

 دم -فتنةبكلمات -"لغة

 والسماء مفترق

 وأنا عابر

 . (228)بالسماء يلتطم"

وأبو نواس أكمل نموذج حداثي عند أدونيس بهذه السمات من حيث "فصل الشعر عين الأخيلًق 

جديدة هيي أخيلًق الفعيل الحير والنظير الحير: أخيلًق الخطيئية.. إنيه الإنسيان والدين معلنا أخلًقا 

الذي لا يواجه أ بدين الجماعة، وإنما يواجهه بدينه هو، ببراءته هو، وخطيئته هو، ولعله من 

 . (229)هذه الناحية، أكمل نموذج للحداثة في مورثنا الشعري"

عري إليى شيالمعاصر، وتختلف دلالتها مين اتجياه وهكذا تتعدد الرموز الأدبية التراثية في الشعر 

آخر، فتخضع شخصيات مثل ديك الجن الحمصي وذرياب ووضاح الييمن واميرؤ القييس وعيروة 

 بن الورد للنظرة الواقعية تارة للحداثة تارة أخرى.

وهنا  ظاهرة في معالجة الرمز فيي الشيعر العربيي المعاصير هيي ميا نلحظيه مين توظييف بعيض 

ة بعينها تتحول بها هذه الشخصيية مين حالية عامية إليى حالية خاصية أي تيدخل الشعراء لشخصي

                                                             

 .159، 158( صلاح عبد الصبور: المجموعة الشعرية الكاملة، ص226)

 .56ي، ص( أدونيس: مقدمة الشعر العرب227)

 .448( أدونيس، المجموعة الكاملة، ص228)

 بتصرف. 53( أدونيس: مقدمة للشعر العربي، ص229)
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في دائرة الابتكار الشخصي للشاعر فينحيت لهيا ملًمحياً خاصية بيرؤاه الشيعرية.ومن أمثلية هيذه 

الشاعر الشيعي العباسي المعيروف، اليذي تقنيع أدونييس باسيمه  (230)الشخصيات مهيار الديلمي

شيقي"، فضيلً عين توظيفيه فيي دواوينيه الأخيرى توظيفيا رمزييا. في ديوانه "أغياني مهييار الدم

ومهيار بوضعيته التاريخية فارس شيعي وهو أحد شعراء حزب البرامكة أو الموالي في العصر 

العباسييي، وهييذه المواصييفات ميين شييأنها أن توجييد بعييض التصييادم بينييه وبييين أهييل عصييره علييى 

ي بيذرة الرمييز فييي شخصيية مهيييار التييي مسيتويات كثيييرة، ولعيل هييذه التصييادمات والنتيوءات هيي

استقطبت أدونيس حتيى نماهيا واسيتطاع مين خيلًل إضيافاته الخاصية أن يحيول إليى رميز مبتكير 

 غير شائع رغم وجوده التاريخي.

فيي  وقد أفاد أدونيس مين الوضيعية التاريخيية لمهييار اليديلمي فيي جعليه رميزا لليرفض والتميرد

خييرق التيياريخ العربييي بكييل سييياقاته، رمييزا للثييورة وال الواقييع العربييي المعاصيير، رمييزا لإدانيية

والقهر.  والتبشير بالحداثة والتطلع إلى واقع مغاير للمعيش، من هنا يصارع مهيار رموز الظلم

 وهيو رمييز لييرفض السييائد بمييا يعييد جنونييا فيي أعييراف الواقييع العربييي، وهييو السيييل الييذي يجتيياح

 الجمود، وهو الرؤية والهداية في واقع مظلم:

 "مهيار

 وجهك برج الضوء في سفينة الظلًم

 . (231)والحلم في أجنحة اليمام واليمام"

مهيار شخصية متصادمة مع واقعها أو كما تقول دبخالدة سعيد:"هو ذو هوية متحركة مسيافرة 

خصيصة لأنها البحث الدائم، لأنها هوية تتكامل، تصبر. وهنا تكمن خصيائص الحداثية فيي شيعر 

س الوقت يحمل مهيار ملًم  الشخصية الوجدانية المسئولة عن هويته، . وفي نف(232)أدونيس"

فهييو متمييرد علييى وضييعيته التاريخييية والحتمييية الوجودييية معييا ."إن الفيين الحييديث الييذي هضييم 

الصوفية والسريالية والجدلية هو فن القبض على المتحر  لحظية سيفره بيين الهويية والهويية، 

عتبار ل نسان. كطاقية متناميية كاشيفة مغتنيية متعاليية عليى بين التناقض والتأليف.. وهو رد الا

 . (233)ذاتها متخطية لأبعادها"

                                                             

( مهيار الديلمي: هو "أبو الحسن مهيار بن مرزويه الكاتب الفارسي الديلمي الشاعر. كان مجوسيا فأسلم سنة 230)

واقتدى  الشعر على الرضي، في نظمهـ، تخرج 428هـ على يد الشريف الرضي، ثم سكن بغداد وتوفي سنة 394

يه التشببه وهو مكثر جزل القول رقيق الحاشية طويل النفس، شديد النزعة الوجدانية، بارع في الوصف و

لتعريف نجده اوذات  457والمعاني الروحية". د. محمد التي نجي، المعجم المفصل في الأدب، الجزء الثاني، ص

 .484ص ،3ن، طوجدي، المجلد التاسع، دار المعرفة، بيروت، لبنافي دائرة معارف القرن العشرين لمحمد فريد 

 .215( أدونيس، المجموعة الكاملة، ص231)

 .122( د. خالدة سعيد: حركة الإبداع، ص232)

 بتصرف. 122( د. خالدة سعيد: حركة الإبداع، ص233)
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لا بييالمعنى  -بييالمعنى الحييداثي للًلتييزام–ومهيييار رمييز للشيياعر الشيياهد علييى عصييره اللًملتييزم 

وشهادة مهيار ليست للماضي فقيط ولا لسنيي بيل لستيي "مهييار إذن راصيد  -الواقعي للمصطل 

في الدرجة الأولى: يقف على صراط تتقاطع فيه القيم والعوالم، يرصد الحركية الكليية ويسيتجلي 

ولذلك فإن المناخ الذي يسود "أغاني مهيار الدمشقي" هيو منياخ التكيوين: ثمية دوميا  الأسرار.

. (234)شيء ما على شفا التكوين أو على شفا اليزوال. حركية الميوات هيذه تطالعنيا فيي المراثيي"

بهذه السمات يقترب مهيار مين أن يكيون أسيطورة أدونييس الخاصية وهيو فيي ملًمحيه الرمزيية 

 -كمييا تييرى–فض الييذي سييبق إليييه أدونيييس فييي الشييعر العربييي، وامتييد والأسييطورية نمييوذج لليير

. من وقتهيا. ليذلك يجعليه أدونييس قناعيا (235)خالدة سعيد إلى الشعر والنقد العربيين المعاصرين

لشخصيته المعاصرة، ويؤكيد فيي شيعره أنيه ينيبش التياريخ واليذكرى والماضيي لتضييء ملًمي  

 مهيار وتشعل رفضه. 

هم لشعراء المعاصرين قيد تمكنيوا مين التعبيير عين رؤاهيم الشيعرية وهميومويبدو مما سبق أن ا

اصية خالفكرية من خلًل الرمز الأدبي، وأن متخيراتهم مين التيراث العربيي كانيت تخضيع لذائقية 

عربيي وحس معاصر بالتراث بما يجعلنا نقول إن الرميز الأدبيي مين التيراث العربيي فيي الشيعر ال

الشييعراء المعاصييرون ميين التييراث ويؤكييد أن هييذا الموقييف  المعاصيير يلقييي الضييوء علييى موقييف

ن موقف منطقي طبيعي اتخذه الشاعر مدفوعا بشخصيته وثقافته الشياملة، وموقفيه المعاصير مي

النفيس والقضايا المختلفة، فالشاعر يتخير رموزه التراثية مدفوعا بإحساسه بالتجانس الفكري 

و مجيرد أليس مدفوعا بمجرد الانتماء إليى التيراث بينه وبين رموز التراث ومواقفه أو أحداثه و

شعرية الرفض به. ومما يدل على اعتدال موقف المعاصرين الشعراء من التراث أن اتجاهاتهم ال

 المختلفة ساهمت في تنوع مواقفهم من الرمز وتنوع توظيفهم له في السياقات الشعرية.

 رموز التراث الشعبي في الشعر العربي المعاصر: -د

يكتييف الشييعراء المعاصييرون بتغذييية الصييورة الشييعرية برمييوز التييراث العربييي فييي صييورته  لييم

الرسمية، بل عمدوا إلى رموز التراث الشعبي أيضا يستقون منها موادا رمزية وعلى رأس هذه 

الرمييوز زرقيياء اليماميية وسيييرة عنتييرة بيين شييداد وأبييو زيييد الهلًلييي، وغييير ذلييك ميين شخصيييات 

ع الأسطوري الذي يشيبع التجربية الشيعرية ويتيي  لهيا أفقيا رحبية للتعبيير شعبية أقرب إلى الطاب

وتأكيييد علييى اسييتمرارية المييوروث الحضيياري بكافيية لغاتييه وأشييكاله وأبعيياده وصيييغته فييي كييل 

. ويشيع هذا النوع من الرميز فيي قصيائد الاتجياه اليواقعي، فكيان التيراث الشيعبي (236)العصور"

                                                             

 .122( د. خالدة سعيد: حركة الإبداع، ص234)

 .123( د. خالدة سعيد: حركة الإبداع، ص235)

 .248م، ص1996، مارس530، ع57( د. نذير الفهد، مجلة المنهل، مج236)
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عربي وسلًحا فنيا يقاوم به الشياعر الشيعور بيالهزائم والنفسيية أداة للتعبير عن قضايا الواقع ال

 والسياسية والحضارية.

وميين أبييرز الرمييوز الشييعبية وأكثرهييا تييأثيرا فييي الواقييع الأدبييي العربييي المعاصيير رمييز )زرقيياء 

اليماميية( الييذي كييان عنييوان ديييوان شييعري هييو "البكيياء بييين يييدي زرقيياء اليماميية" لأمييل دنقييل. 

تلك الرائية الوحيدة فيي مجتمعهيا الغافيل، والمكذبية مين قبيل قومهيا حتيى أتيتهم وزرقاء اليمامة 

م لتكيون هييذه الرائيية رمييزا للشيياعر 1976الهيزائم فبكييى الشياعر بييين ييديها فييي أعقياب هزيميية 

بالعمياء،  -مثلهيا–الواعي الذي يليبس دور الرائيي والمحيذر واليذي أهميل وكيذب، وعيزل واتهيم 

فيي ذات –ن ثم يتحد الرمز بهذا الشاعر، كذلك يكيون عنتيرة العبسيي فهي رمز لهذا الشاعر، وم

رمزا للعربي المنتهيك مين حاكمييه، المبعيد عين الحقيائق والقيرارات، والضيئيل الشيأن  -القصيدة

 . (237)والقيمة في ساعة الخطر، إنه رمز لهذه المفارقة المريرة"

وجيدوا بعيض الشيعراء المعاصيرين و والخرافة الشعبية لون من ألوان التراث الشعبي انتبه إليه

 فيييه مسيياحة واسييعة للرمييز الشييعري، حيييث تتييي  الخرافيية المجييال للتعبييير الحيير غييير المحييدود

بالمنطق، فهي بصوفها خرافة شعبية تضمن التواصيل ميع قاعيدة عريضية مين جمهيور المتلقيي 

متيداول، وقد بني محمد عفيفي مطير ديوانيه "الطميي" عليى هيذه الخرافية والقصيص الشيعبي ال

الأسياطير وكان هذا إيذانا بتكوين شخصيته الشعرية المميزة التي تمييل إليى عيالم الميثولوجييا و

الوجود والخرافات، وكل ما له علًقة بنشأة الإنسيان وفطرتيه وحياتيه البدائيية، وكيل ميا يتصيل بي

 في جانبه البدائي السحري الطوطمي.

حليم مثل تلك الموضوعات في مرحلية تفيت  ال وقد ناسب توجه عفيفي مطر إلى الخرافة الشعبية

يه في القومي، حيث عبرت الخرافة الشعبية عن عند المتلقي، مما جعل الشعر متواصلً مع متلق

لشيعر امرحلة لحلم التي احتاجت إلى دعم شعري. والسندباد أحد أبرز رموز التراث الشعبي فيي 

واب لًل ثيمتيه القصصيية فهيو هيذا الجيالعربي المعاصير، لامتلًكيه طاقيات تعبيريية كبييرة مين خي

م الباحييث عيين الكنييز فييي طييول الييدنيا وعرضييها، والييذي يعييود ميين رحلتييه مليئييا بالحكايييا والآلا

 والمغامرات والكنوز، ومن هنا فهو يحميل السيمات الشخصيية للشيعراء، فالشياعر جيواب باحيث

 ة.ي التجربة الخصبمغامر برحلًته الإبداعية من خلًل الكلمات بحثا عن المعرفة وطمعا ف

د وقد عكف الشعراء على شخصية السندباد من هذا المنطق ومنهم صلًح عبد الصبور الذي وج

ي ضالته فيي هيذه الشخصيية ليصيور مين خلًلهيا تأملًتيه، كميا فيي قصييدة )رحلية فيي اللييل( التي

وحدة انبنت على شخصية السندباد في ست فقرات متتالية. فالشاعر الذي يعاني من الوحشة وال

و والسأم من الحياة، ويعاني من حتمية الموت، ويشكو إلى صيديقه خوفيه مين الميوت ييتقمص أ

 يقتنع بقناع السندباد قائلً:

                                                             

 .124( أمل دنقل: البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، المجموعة الكاملة، ص237)
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 "في آخر المساء يمتلي الوساد بالورق

 كوجه فأر ميت طلًسم الخطوط 

 وينض  الجبين بالعرق

 ويلتوي الدخان أخطبوط

 في آخر المساء عاد السندباد

 ليرسي السفين

 وفي الصباح يعقد الندمان مجلس الندم

 . (238)ليسمعوا حكاية الضياع في بحر العدم"

والسندباد هنا هيو رميز الشياعر اليذي ارتحيل عبير أوراقيه وكلماتيه بحثيا عين اليقيين والمعرفية، 

وعيياد خاسييرا مهزومييا. مواجهييا صييلًدة الوجييود وغموضييه. والسييندباد هييو المييلًح المنهييزم فييي 

، وهيو الإنسيان المغيامر (239)وهو ذات الملًح في "الحريية والميوت" قصيدة "الظل والصليب"

. وتتيردد شخصيية )السيندباد( فيي الشيعر (240)دائما الضائع في قصيدة "الحب فيي هيذا الزميان"

الحداثي خاصة في شعر خلييل حياوي "وجيود السيندباد" و"السيندباد فيي رحلتيه الثامنية".وهو 

ثائر على جمود واقعه وتراثيه، والباحيث عين مغيامرات في )وجوه السندباد( رمزا حداثيا لذلك ال

، وهو حين يصطدم بحضارة الآخر يكتسيب وجهيا جدييدا، يقيول خلييل (241)الكشف عن أفق جديد

 حاويبالسندباد:

 "وأنا عدت مع التيار وجها

 ضاع في الحمى

 . (242)وفي الموج تكسر"

سير فيهيا دلالات هيذا الرميز ويوطئ خليل حاوي قصييدته السيندباد فيي رحلتيه الثامنية بمقدمية يف

وإسييقاطاتها علييى قضييية الصييراع بييين المجتمييع العربييي والغربييي، يقييول :)عصييف بييالحنين إلييى 

الإبحار مرثة ثامنة. ومما يحكى عن السندباد في رحلته هذه أنه راح يبحث في دنييا ذاتيه، فكيان 

ا جميعيا فيي البحير وليم يقع هنا وهنا  على أكداس من الأمتعة العتيقة والمفاهيم الرثة، رمي به

                                                             

 .11، 10( صلاح عبد الصبور: ديوان الناس في بلادي، المجموعة الكاملة، ص238)

 .167( صلاح عبد الصبور: ديوان أقول لكم، ص239)

 .222الصبور: ديوان أحلام الفارس، ص( صلاح عبد 240)

 .199، 198( خليل حاوي: ديوان الناي والريح، المجموعة، ص241)

 .222( خليل حاوي، المصدر السابق، ص242)
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. وهكيييذا ييييدفع خلييييل حييياوي الرميييوز الشيييعبية للتعبيييير عييين الأزمييية (243)يأسيييف عليييى خسيييارة(

الحضييارية فيعبيير برمييز خيياتم سييليمان عيين جمييود الواقييع العربييي وانسييحاقه فييي عييالم الخرافيية 

 . (245. ويتردد هذا الرمز في قصيدته عند البصارة وقصيدة )الجذور( (244)والوهم والضلًلات

 كذلك يدل رمز شهرزاد على فرال الشرق وكسله وعبوديته وشهويته، يقول الشاعر:و

 "وشهرزاد ما تزال تسرد الحياة ههنا حكاية

 وشهرزاد جسد

 كالورق الذي يهر، جسد

 . (246)والسر في الجذور"

 

 رموز الثقافة الغربية في الشعر العربي المعاصر:

المعاصرين برموزه التي تحمل قيم التميرد والثيورة عليى مثلما استقطب التراث العربي الشعراء 

السييائد، والصييراع والجمييود والتقليييد، وكييذلك اسييتقطبت بعييض رمييوز الثقافيية الغربييية هييؤلاء 

الشعراء بحملها ذات القيم. ومن هذه الشخصيات لوركا وبودلير وريلكة وسقطرات وإزرا باوند 

مع بين هذه الرموز هيو دلالتهيا عليى الصيراع ومالارميه وأفلًطون ونيرون وغيرهم، ولعل الجا

بييين المبييدع ومجتمعييه الييذي يحييول بينييه وبييين نشيير أفكيياره الجديييدة والتبشييير بميينهج مغيياير 

للمألوف. هكذا يبدو رمز لوركا في الشيعر المعاصير، فهيو الشياعر الغجيري، هيو شياعر الفطيرة 

، (247)مأسياوية عليى ييد الفاشييةوالبدائية،وهو صاحب المبدأ السياسي الذي أنهيى حياتيه نهايية 

 يقول صلًح عبد الصبور:

 "لوركا

 نافورة ميدان

 ظل ومقيل ل طفال الفقراء

 لوركا أغنيات غجرية

                                                             

 .225( خليل حاوي: ديوان الناي والريح، المجموعة الكاملة، ص243)

 .157، 156( خليل حاوي، المجموعة الكاملة، ص244)

 .210المهجورة، ص ( يوسف الخال: ديوان البئر245)

 .210( يوسف الخال: ديوان البئر المهجورة، ص246)

( الفاشية تيار سياسي نشأ في ظل الرأسمالية وهو يتصف بالديكتاتورية والإرهاب ويعتبر من أشد أعداء 247)

 .328م، ص1986النظام الشيوعي. انظر المعجم الفلسفي المختصر، دار التقدم، موسكو، 
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 لوركا شمس ذهبية

 لوركا أجراس قباب

 لوركا قلب مملوء بالنور الرائق

 لوركا صدر عريان من زبد ودخان

 . (248)علم للشجعان"

وهو رمز للشاعر المستبسل في سبيل مبدئه وسمو كلمته  . ولا تبتعيد رؤيية السيياب كثييرا عين 

هذه الرؤية فلوركا يمثل لدييه الفكير الشييوعي المجاهيد فيي سيبيل الفقيراء، والشيهيد فيي سياحة 

 . (249)الشعر والمذهب، كما  يقول السياب في قصيدته )غارسيا لوركا( 

ليم ة أخيرى مين الرميوز الأدبيية الشياهدة عليى عصير الفاشيية وظوالبياتي يجمع لوركيا ميع طائفي

هم إليى الطغياة وإذا كيان التياريخ قيد شيهد مقتيل هيؤلاء عليى ييد رميوز الظليم، فيإن البيياتي، يعييد

 الحياة في اللوحة الأخيرة من القصيدة ليثأروا لأنفسهم ويخرجوا من قبورهم متوهجين:

 س"من أبعد نجم، يخرج لوركا من بين الأقوا

 كالري  فتيا، كالنور

 يستقبل ألبرتي )عبد أ(

 في قصر الحمراء

 . (250)يتلًقى كل العشاق الفقراء"

وإذا كان لوركيا قيد اسيتقطب صيلًح عبيد الصيبور والسيياب والبيياتي بصيفته رميزا للثيورة عليى 

ل الفاشية، والفكر الشيوعي الذي مال إلييه الواقعييون فيي أول حيياتهم، فيإن لوركيا يتواجيد بشيك

آخير فيي رؤييية أدونييس الحداثييية، يصيف أدونيييس طبيعية هييذا التواجيد بقولييه :"إننيي الآن أقييرأ 

لوركا وأكتشف فيه شاعرا كبيرا لدرجة أنني أشعر حين أقرأ بعض قصائده كأنه آت لا من عمق 

إنساني تاريخي بقدر ما هيو آت مين عميق عربيي مكبيوت، كيأنني أحيس فييه شياعرا مين أعمياق 

.  وهييو يمثييل لديييه رمييزا للشيياعر المكبييوت والإنسييان (251)نفسييي جئييت منييه" تيياريخ عربييي أنييا

المقهور تاريخيا وفنيا. ولوركا عند خليل حاوي رمز أيضا للقهر والكبيت والشيهادة عليى تياريخ 

                                                             

 .230، 229لمجموعة الكاملة، ص( صلاح عبد الصبور، ا248)

 .23( بدر شاكر السايب: أنشودة المطر، ص249)

 .21( البياتي: مملكة السنبلة، ص250)

 م.1996مارس17، 140( أدونيس، حوار مع أخبار الأدب، العدد251)
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والتيي ثيار  -التيراث–القتل، لذا فهيو يرافيق كيل رميوز القهير المعلقية عليى جيدران البييت القيديم 

 . (252)في قصيدته "السندباد في رحلته الثامنة"عليها الشاعربالسندباد 

أمييا بييودلير صيياحب أزهييار الشيير فقييد اسييتقطب الشييعراء المعاصييرين بصييفته رمييزا للتمييرد علييى 

ة، يقيول المواضعات الأخلًقية والدينية والفنية في عصره، هو رمز للبسياطة والحيويية والبدائيي

 صلًح عبد الصبور في قصيدة )بودلير(:

 لرحيلأنت لما عشقت ا

 لم توجد موطنا

 يا حبيب الفضاء الذي لم تجسه قدم

 يا عشيق البحار، وخدن القمم

 يا أسير الفؤاد الملول

 وغريب المنى

 . (253)يا صديقي أنا"

 ر(: وبودلير عند أدونيس رمزا للحرية الجنسية، وإيقاظ لغة الجسد، يقول في قصيدة )بودلي

 "شعر في شهواني، بين جفوني، فوق سريري

 جسدشعرب

 كالأرض غريب

 كالأرض أليف

 . (254)والجنس قميص من نور"

أما )وولت ويتمان( الشاعر الأمريكي صاحب )أوراق العشب( فهو أيضا رميز للفطيرة الإنسيانية 

عند شعرائنا المعاصرين، رمز للحب، للمفتقد في أمريكا، هكذا يبيدو فيي قصييدة قيداس جنيائزي 

وهو في قصيدة أدونيس "قبر مين أجيل نيوييور " هيو  -كما مر بنا -للبياتي–من أجل نيويور  

الييروح مقابييل المادييية الأمريكييية، هييو الطبيعيية النقييية مقابييل شييوارع المييال، هييو رمييز البسيياطة 

والجسد العفوي مقابل الآلة والتفرقة العنصرية، لذا لم يجد أدونييس وواليت ويتميان فيي أمريكيا 

                                                             

 .234( خليل حاوي، المجموعة الكاملة، ص252)

 .231( صلاح عبد الصبور: ديوان أحلام الفارس القديم، ص253)

 .446أدونيس: المطابقات والأوائل، المجموعة الكاملة، ص( 254)
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يتمييان، وتعييرت أمريكييا ميين ملًميي  شيياعر لقييد انتهييى الييزمن الجميييل الييذي رمييز إليييه وولييت و

 الإنسانية وبدا قبحه، يقول أدونيس:

 . (255)"لم أر  في مانهاتن ورأيت كل شيء"

 الأسطورة عنصر من عناصر الصورة في الشعر المعاصر:

الشيعر  الأسطورة إحدى الإنجازات الفنية الرائعة للشعر العربي المعاصير بميا يجعيل دراسية هيذا

 النظيير فيي ميدى مييا وصيل إلييه هييذا الشيعر فيي التعامييل ميع الأسياطير وعوامييلغيير ممكنية دون 

 لجوئه إلى هذا العنصر الفني.

ورغيم شييوع اسيتخدام مصيطل  الأسيطورة فييي الدراسيات النقديية المعاصيرة إلا أنيه يحتياج إلييى 

 Mythosتعريف محدد، وهذا المصطل  "يرجع في أصله إلى الدلالية الاشيتقاقية الأوليى لكلمية 

وقيد تطيورت اللفظية لتيدل عليى معناهيا الاصيطلًحي  (256)فهذه اللفظة تعني في الأصل "الكلمة"

نجيد تعريفيا يليم  Le Robertفي البيئة النقديية "وفيي أحيدث معياجم اللغية الفرنسيية وأشيملها 

بكافة جوانب الكلمة ومعانيها ويقول أن الأسطورة قصة خرافية عادة ما تكون من أصل شيعبي، 

ات تجسيييد فيييي شيييكل رميييزي قيييوي الطبيعييية أو بعضيييا مييين جوانيييب عبقريييية البشييير تصيييور كائنييي

. فهيييي مييين حييييث طبيعتهيييا الخرافيييية واتصيييالها بقيييوى الطبيعييية لهيييا جانيييب (257)ومصييييرهم"

أنثروبوليوجي وثييق الصيلة بيالتكوين البيدائي ل نسيان، فهيي تيذكر الإنسيان بطفولتيه فيي الكيون 

تشيبع زاويية الحنيين  -فيي غضيبها وعطائهيا–معهيا واتصاله المباشر بعناصر الطبيعة وتناغميه 

إلى التاريخ القديم ل نسان الذي افتقيد الصيلة العفويية والرعويية بيالوجود، فضيلً عين ذليك فيإن 

الأسييطورة تقييدم تفسيييرا خاصييا لكثييير ميين مشييكلًتنا الإنسييانية، ولكنييه تفسييير موسييوم بمنطييق 

 الأسطورة.

ي فهيي تتكيون مين "العنصير القصصي–هيذه الوظيائف وطبيعة تكوين الأسطورة تكفل لها القيام ب

ص نيتراثيية أو شيعبية أعييدت صيياغتها مين بعيد عليى أنهيا  -الذي يأتي نتيجة لحكايات شعورية

 أملي يمكينأدبي، والعنصر الانفعالي أو العاطفي وهو تعبير عن اللًطبيعي أو الدين والعنصر الت

 أن نطلق عليه التفكير الأسطوري".

ء الرومانسيييون محيياولات فييي التعييرف علييى الأسييطورة الغربييية، ولكيين هييذه وقييد قييدم الشييعرا

المحاولات لم تضف إلى القصييدة العربيية تطيورا ملحوظيا، وفيميا بعيد ذليك كيان للثقافية الغربيية 

ممثلة في ت.س اليوت أثرها على الشعراء المعاصرين اليذين أفيادوا مين كتابيات الييوت النقديية 

                                                             

 .308، 307( أدونيس، المصدر السابق، ص255)

 .223( د. عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، ص256)

 .109، ص3، ع16( سامية أسعد: الأسطورة في الأدب الفرنسي المعاصر، مجلة عالم الفكر، مج257)
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الرومانسيون، فقد كانيت قصييدة إلييوت "الأرض الخيراب" و"الغصين  والإبداعية أكثر مما أفاد

الييذهبي" لفريييزر متييزامنين فييي مطلييع هييذا القييرن، بمييا أثيير علييى الشييعراء المعاصييرين ولفييت 

أنظييارهم إلييى هييذا العنصيير الفنييي. وقييد سيياهم إليييوت فييي نضييج مفهييوم الشييعراء المعاصييرين 

نهج الأسييطوري اليذي يعرفييه "إنيه طريقيية ل سيطورة وجعييل لهيا منهجييا فنييا خاصييا بهيا هييو المي

خاصة لإضفاء شيكل ومغيزى عليى البانوراميا الهائيية مين العبيث والفوضيى التيي هيي "التياريخ 

 . (258)المعاصر". طريقة لضبط هذه العناصر المتضاربة في نسق فني متناغم"

لة الخمسينيات ساهم هذا المناخ الثقافي مع الحالة السياسية والاجتماعية والفكرية العامة لمرح

فييي تشييكيل وعييي الشييعراء العييرب المعاصييرين بييالمنهج الأسييطوري، وناسييبت طبيعيية المجتمييع 

العربي في هذه الفترة ما اتجه إليه الشعراء من اختييارات فنيية. يقيول د. عيز اليدين إسيماعيل :  

" أصيييبحت اللحظييية الحضيييارية متباينييية فيييي أواسيييط الخمسيييينيات لاسيييتعمال الشيييعراء العيييرب 

م، وعن الشوق العميق 1948سطورة، فعمدوا إليها ليعبروا عن قحط الحياة العربية بعد نكبة ل 

في لهفته وأساه إلى العودة إلى نبض الحياة والكرامة، وقيد وجيدوا فيي اسيتعمال إلييوت للمعنيى 

المنضوي فيي أسيطورة الخصيب فيي قصييدة "الأرض الخيراب" تعبييرا عين حيب عظييم وتأكييدا 

. وقد كانت الثقافة الغربية هي الدليل أو المرشد (259)ان على التضحية والعطاء"على قدرة الإنس

في رحلة بحيث العيرب المعاصيرين عين وسييلة التعبيير الملًئمية ليواقعهم السياسيي والحضياري 

 المعقد، وكانت هي المحرض لاستخدام الأسطورة في هذه المرحلة على وجه الخصوص.

 لميينهج الأسيطوري فييي الشيعر الغربييي طريقية لييدى الشيياعروليم يكيين مين المعقييول أن يجيد هييذا ا

ن لييذا نفتييرض أ -بطريقتييه الخاصيية–العربييي لييو لييم يكيين الأخييير متأهبييا لأن يتلقيياه ويسييتوعبه 

ورا دالمرحلة التي شهدها الواقع العربيي فيي منتصيف الخمسيينيات وبدايية السيتينيات قيد لعبيت 

بيية، ا والحيس التراجييدي فيي الأسيطورة الغركبيرا في تأهيل الشاعر العربيي ل حسياس باليدرام

بمييا جعلييه يقبييل عليهييا ويجييد فيهييا صييدى لمعاناتييه فييي مواجهيية الأزميية السياسييية والأوضيياع 

تييوتر  الاجتماعيية والتعقيييد الفكيري آنييذا . فالأسيطورة بطبيعتهييا بطولية فردييية خارقية تييدور فيي

الميازق في طابع تراجيدي مليء ب درامي مع قوى كونية خارقة طبيعية أو إلهية، وتدور الدراما

ي والمخاوف والأسى الشفاف والإحساس بالوحشة، بميا يجعلهيا قريبية إليى نفيس الشياعر العربي

ديييه الييذي تييراكم فييي حسييه آنئييذ الألييم ميين الهييزائم الآتييية وميين فشييل أحلًمييه القومييية، وتييوطن ل

 ثيم أسيهم هيذا فييالشعور بصعوبة تكوين هوية خاصة مستقلة عن الآخر ومستغنية عنه، ومين 

ى هييذه اسييتقباله للطبيعيية الدرامييية التراجيدييية ل سييطورة، وأسييهم أيضييا فييي إقبالييه الثقييافي عليي

 الأسطورة التي تعبر عن ثقافة الآخر.

                                                             

 .133م، ص1996، خريف3، ع15وأنشودة المطر، فصول، مج( محمد عواد: الأرض البياب 258)

 .52( د.عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، ص259)
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كذلك نفتيرض أن البطيولات فيي الأسياطير كانيت تعويضيا للشياعر عين هيزائم الواقيع، كميا كانيت 

سطورة دورها في اهتمام الشاعر بأدوات تعبيريية لطبيعة المرحلة التي ظهر فيها التوجه إلى الأ

تساعده قدر الإمكان والتركيز واللمحة والإشارة، ومضاهاة تعقيد الواقع وتشابك قضاياه بتعقييد 

القصيدة وتشابك أدواتها "وعين طرييق اسيتخدام الأسيطورة تتكيون إسيقاطات القصييدة الراميزة 

لق، كما يتاح للشاعر الربط الحمييم بيين اليذات وتتجنب بذلك آفة السرد أو سطحية التجريد المط

وهمومهييييا المعاصييييرة والييييدلالات النفسييييية المسييييتنبتة داخييييل البنيييياء الأسييييطوري فييييي نسيييييج 

 . (260)قصيدته"

 -ييدلي بشيهادته–ويدلي السياب وهو واحيد مين شيعراء الأسيطورة فيي الشيعر العربيي المعاصير 

سيطوري فيي الشيعر العربيي، يقيول:"لم حول أبرز العوامل التي وقفيت وراء توظييف المينهج الأ

تكن الحاجة إلى الرمز إلى الأسطورة أمس كميا هيي الييوم، فينحن نعييش فيي عيالم لا شيعر فييه، 

إنني أعني أن القيم التي تسيود قييم لا شيعرية، والكلمية العلييا فييه للميادة لا لليروح، فمياذا يفعيل 

تحتفظ بحرارتها، لأنها ليست جزءاً مين  الشاعر إذن؟ عاد إلى الأساطير والخرافات التي لا تزال

عاد إليها ليستعملها رموزا، وليبني منها عوالم يتحدى بهيا منطيق اليذهب والحدييد، –هذا العالم 

يخليق أسياطير جدييدة، وإن كانيت محاولاتيه فيي خليق هيذا النيوع  -من جهة أخرى–كما أنه راح 

 . (261)من الأساطير قليلة حتى الآن"

الجمالية مسياهمة فيي انيدفاع شيعراء العيرب إليى المينهج الأسيطوري. وقيد وهكذا كانت العوامل 

أطلقت تسمية الشعراء التموزيين على بعض الشعراء المعاصرين المولعين بالمنهج الأسطوري 

ومن أبرزهم السياب وحاوي وأدونييس والخيال. واهتميام الشيعراء المعاصيرين بأسيطورة تميوز 

سيطورة: البعيث والخصيب والحيياة، وإذا ميا ربطنيا بيين هيذه يشير إلى انشغالهم بدلالات هيذه الأ

الدلالات وبين طبيعة المرحلة التي اتجيه فيهيا هيؤلاء الشيعراء إليى المينهج الأسيطوري اسيتطعنا 

أن نفترض وجود دلالة حضارية للبعث في هذه الأسطورة، وهذا ما يشيير إلييه خلييل حياوي فيي 

ه القصيدة التي تعبر عن معاناة الموت والبعيث، مين مقدمة قصيدته )بعد الجليد( فيقول:"في هذ

حيث هي أزمة ذات وحضارة وظاهرة كونية، يفيد الشاعر من أسطورة تموز وما ترمز إليه من 

غلبة الحياة والخصب على الموت والجفاف، ويفيد مين أسيطورة العنقياء التيي تميوت ثيم يلتهيب 

 . (262)رمادها فتحيا ثانية"

                                                             

 .63( د. رجاء عيد، مجلة فصول، المجلد السابع، العدد الأول والثاني، ص260)

-، سبتمبر4، ع3، ع3( عن د. أحمد عثمان، على هامش الأسطورة في شعر السياب، مجلة فصول، مج261)

 .37م، ص1983سطسأغ

 .85( خليل حاوي: نهر الرماد، المجموعة الكاملة، ص262)
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المجتمييع العربييي للخييروج ميين أزميية الجمييود و حييين تتييوالى علييى هكييذا يصييور الشيياعر صييراع 

ليى تميوز مخيلة الشاعر مشاهد الركود العربي وتبلغ القصيدة ذروتها فيوجه الشاعر ابتهالاتيه إ

 إله الخصب والقوة والنماء والممتزج بوجه المسي ، فيقول الشاعر:

 "يا إله الخصب، يا بعلًَ يفض

 التربة العاقر

 يا شمس الحصيد

 يا إلها ينفض القبر

 ويا فصحا مجيد

 أنت يا تموز، يا شمس الحصيد

 نجناء، نج عروق الأرض

 من عقم دهاها ودهانا

 أدفئ الموتى الحزانى

 والجلًميد العبيد

 عبر صحراء الجليد

 . (263)أنت يا تموز، يا شمس الحصيد"

 تيراق عبيرصهار أو الاحغير أن رؤية الشاعر الحداثية أبت إلا أن يكون البعث من المعاناة والان

حلقييات ميين الييوعي والنضييج والتأهييب، وهنييا تمتييزج أسييطورة العنقيياء بالمنيياخ التمييوزي فييي 

 ابتهالات قرابينية تطلق الروح من أسرها يقول الشاعر:

 "إن يكن، رباه

 لا يحيي عروق الميتينا

 غير نار تلد العنقاء، نار

 تتغذى من رماد الموت فينا

 في القرار

 جحيم النارفلنعان من 

                                                             

 .90، 89( خليل حاوي: نهر الرماد، المجموعة الكاملة، ص263)
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 . (264)ما يمنحنا البعث اليقينا"

وإذا كانيت الييدعوة إلييى الييدين مين بييين الأفكييار التييي بثهييا إلييوت فييي تصييوير أزمتييه الحضييارية، 

"حين أعلن بوضوح أنه لا خلًص لنيا مين الأرض الخيراب إلا بيالعودة إليى أحضيان اليدين ومين 

يييوت بتكنيكييه الشييعري الييذي تعييد هييذه النقطيية بالتحديييد تلتقييي وجهيية النظيير الحضييارية عنييد إل

فإن هذه العلًقة بين الدين والبعث الحضياري قيد وجيدت  (265)الأسطورة من عناصره الرئيسية"

صداها في الرؤية الحداثية لخليل حاوي ويوسف الخال حيث يتخذ تموز ملًم  المسي ، ويرتبط 

وفداءا، وكأن العائد هو بعث تموز وإخصابه بعودة المسي  إلى الأرض بعد أن يقدم نفسه قربانا 

عليى الخييال –المسيي  لا تميوز، نسيتطيع أن نطليق رأي د. غيالي شيكري الخياص بيوسيف الخيال 

وحاوي معا، فنقول: "إن العودة إليى أ ليسيت دعيوى فكريية بقيدر ميا هيي بنياء شيعري تتسيلل 

ن خلًله صور المسيي  والفيداء وتميوز والبعيث وغيرهيا مين الرميوز بربياط حيي عمييق يصيل بيي

وجييدان المتلقييي والشييعر ميين جهيية وبييين الشييعر والمرحليية الحضييارية التييي يجتازهييا ميين جهيية 

 . (266)أخرى، وبين هذين العنصرين وشخصية الشاعر من جهة ثالثة"

اء وتمتزج أسطورة تموز بأسطورة السندباد والعنقاء فيي شيعر خلييل حياوي لتؤكيد قيدرة الشيعر

–والخصوصيية فيي توظييف المينهج الأسيطوري  المعاصرين عليى تحقييق قيدر كبيير مين التمييز

زالييت ففييي "وجييود السييندباد" يعييود الوجيه الجديييد إلييى الحبيبييةبالوطن التييي ما -الغربيي المنبييت

، ميزج بوجهها القديم، وهنا يطلق الشاعر دعوته إلى الانصهار الحضاري، مزج القيديم بالجدييد

 الوجهين معا ليخرج من انقضاها البعث التموزي:

 لأنقاض بالأنقاض"إسندي ا

 شديها.. على صدري اطمئني

 سوف تخضر

 غدا تخضر في أعضاء طفل عمره منك ومني

 دمنا في دمه يسترجع

 . (267)الخصب المغني"

وعلييى الييرغم ميين أن أدونيييس ميين بييين شييعراء الحداثيية الييذين أطلييق عليييهم مسييمى الشييعراء 

التمييوزيين إلا أنييه ينفييرد بييينهم فييي اختياراتييه الأسييطورية التييي تتخييذ فييي الغالييب وجهييا مغييايرا 

                                                             

 .97، 96، 95( خليل حاوي: نهر الرماد، المجموعة الكاملة، ص264)

 .132( د. غالي شكري: شعرنا الحديث إلى أين، ص265)

 .138ص( د. غالي شكري، المرجع السابق، 266)

 .224، 223( خليل حاوي: الناي والريح، المجموعة اكلاملة، ص267)
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لوجودها عند غيره من الشعراء فيأدونيس يحتفيي بأسيطورة )أورفييوس( التيي وردت فيي كتياب 

الروماني )أوفيد( ويكثر من توظيفها في شعره.  وأورفييوس هيو فنيان ليه "التحولات" للشاعر 

موهبة ذات سمة إلهية، يسحر الوجيود بموسييقاه العذبية وغنائيه ولكين النسياء يناصيبنه العيداء 

ويقتلنه ثم يلقين برأسه في نهر )هبروس( ومع ذلك يظل رأسه وقيثاره يطلقيان السيحر والغنياء 

بهذه الثيمة الأسطورية التي تغيري الشيعراء بتوظيفهيا فيي أكثير  في الوجود.وقد أعجب أدونيس

من سيياق، حييث أنيه ييدل عليى الإنسيان فيي رحلية معاناتيه الوجوديية وعليى الشيارع فيي عنائيه 

الإبيييداعي، ففيييي "المسيييرح والمراييييا" يقيييدم )ميييرآة لأورفييييوس(: نيييرى فيهيييا هيييذه الشخصيييية 

مسيار الحيياة وطبيائع الوجيود، الفنيان العياجز  الأسطورية رمزا للفنان المعذب العاجز عن تغيير

 عن السعادة، حيث لا يستطيع أن يفتدي حبيبته أو يعيدها إليه. يقول أدونيس:

 "قيثار  الحزين، أورفيوس

 يعجز أن يغير الخميرة

 يجهل أن يصنع للحبيبة الأسيرة

 في قفص الموتى سرير حب يحن أو زندين أو ضفيرة

 يموت من يموت أورفيوس

 من الراكض في عينيكوالز

 . (268)يكبو، وفي يديك ينكسر القيثار"

وقد تأثر أدونيس بمعالجة أوفيد لهذه الشخصيية الأسيطورية فهيو "لا يبتعيد كثييرا عين الوصيف 

الييذي قدمييه أوفيييد لنهاييية أورفيييوس وإخفاقييه فييي اسييترجاع يوريييداس، كمييا لا يبتعييد كثيييرا عيين 

قريير أوفييد فيميا يخيص عقيم الوجيود البشيري ميع النتائج الفكرية والصيوفية المستخلصية مين ت

. ولعيل هيذا التيأثر يبيدو واضيحا فيي قصييدة "اليرأس والنهير" والتيي يجعيل (269)حتمية الموت"

فيها شخصيية أورفييوس رميزا كاشيفا للواقيع السياسيي العربيي المهيزوم، كاشيفا لمأسياة اليزمن 

 " 389المكسور والوعي الغائب 

ودلالاتها التي تشير على الفنان المصارع لمجتمعه أو الإنسان وبالنظر إلى أسطورة أورفيوس  

المواجه لقدره ومصيره الوجودي والذي لا يمتنع عن العطاء رغم انكساره يتض  لنا أيضا 

الأبعاد الأسطورية التي اكتسبها رمز مهيار حين امتزج بهذه الأسطورة. وبامتزاج الشخصيتين 

من خلفيته الحضارية الخاصة ويمتزج معه لتصب   فإن أدونيس يضيف إلى أروفيوس "شيئا

                                                             

 .194( أدونيس: المسرح والمرايا، المجموعة الكاملة، ص268)

 .107م، ص1987م، مارس1986، أكتوبر221، ع7( د. علي أحمد الشرع، مجلة فصول، مج269)
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. ويتخذ موت مهيار شكلً (270)شخصية أورفيوس وشخصية الشاعر متالفتين أو مندمجتين"

طقوسيا حين تنعاه الجوقة في القصيدة، وتتردد حوله بكائيات تذكرنا برثائيات الشيعة لعلي 

 رمزية في تداخلها وامتزاجها:رضي أ عنه وبنيه، وهنا تتعقد الشخصيات الأسطورية وال

 "الجوقة )غير منظورة(:

 رأسه الجرح والنزيف

 رأسه حولكم يمامة

 تحمل الأرض كالرغيف

 رأسه حولكم علًمة 

 . (271))صمت. موسيقى موت قوية("

ة ليه، كما يتخذ مهيار الوجه الأسطوري لتموز، فمن موته يكون الخصب: كما تقول الجوقة راثي

من حياة المجتمع العربي، فشخصيية أروفييوس ميزيج أسيطوري رميزي مبشرة بما سوف يبعثه 

ينيق متعقد. فمهيار يبعث في صوته، كما يتوسل أدونيس بأسطورة تميوز البعثيية، ويتوسيل بيالف

الرأس ليبدو الشاعر من خلًل كل ذلك باحثا عن البعث القومي الحضاري،  وهكذا كانت قصيدة )

 ادة الشيياعر المعاصيير ميين الأسييطورة الغربييية ميين جهييةوالنهيير( لأدونيييس شيياهدا قويييا علييى إفيي

 وشاهدا على قدرته على مزج هذه الأسطورة بالرؤى الفكرية الخاصة من جهة أخرى.

يية ومما يؤكد وجود الرؤى الخاصة في معالجة هذه الأسيطورة أن فيي شيعر أدونييس آثيارا أورف

، عليي بيين أبيي طالييب، واضيحة فيي مثييل اعتنائيه بالشخصيييات مقطوعية الييرأس )وضياح اليييمن(

الحسيين رضيي أ عنيه، فضييلً عين إلحاحيه عليى صييفة قطيع اليرأس، وهيذا فييي ظنيي ليه علًقيية 

مين  بمأساة أورفيوس وله دلالة واضحة على رؤية الشاعر للواقع والتياريخ العربيي بشيكل عيام

كبيوت محيث هو تاريخ للقهر ووأد للفكر والإبداع والحرية، حيث الرأس المقطيوع رميز الفكير ال

 المقهور.

. خالدة دم كما تشير 1948وربما يكون لاختيار أدونيس لاسمه ذي الدلالة الأسطورية في عام 

 منهجسعيد دلالة خاصة على العلًقة بين الانهيارات العربية وبين اتجاه الشاعر إلى ال

ي اننسإالأسطوري وكأنه يعلن إحساسه بالتراجيديا والدراما، واحتياجا إلى تفسير تاريخي 

 للواقع.

                                                             

 .109م، ص1987م، مارس1986، أكتوبر 2، 1، ع7( د. علي أحمد الشرع، مجلة فصول، مج270)

 .108، ص2( أدونيس: الرأس والنهر، المجموعة الكاملة، ج271)

o b e i k a n d l . c o m



111 

 

لييم يكيين فقييط نتيجيية ترجميية "الغصيين  -عاميية–إن الرمييز التمييوزي فييي الشييعر العربييي المعاصيير 

الذهبي" أو ازدهار الحفريات، ولكن "هذه مسألة يقررها المضمون الذي شحنت بيه الأسيطورة 

 . (272)وعلًقته بالمرحلة التاريخية"

لشياعر فيي الغيياب والهيرب مين أنهيا ليم تكين تعبييرا عين رغبية ا–ويتض  من أسياطير أدونييس 

قفيية والواقيع بقيدر ميا كانيت تعبيييرا عين رغبتيه فيي مواجهية هييذا الواقيع والتميرد علييه، واتخياذ 

ي فيوجودية، هي الحرص على الماهية والحرص على تكوينهيا لا توارثها.أميا السيياب فقيد كيان 

ة تميوز وء إليى أسيطورمنهجه الأسطوري باحثا عن الحياة والبعث والنماء لذا فقد أكثر من اللج

يج ولكنه في بعض قصائده يجعل مين الأسيطورة مقيابلً عقلييا لمعنيى ميا دون أن يتغلغيل فيي نسي

( م1956التجربة، ويتناول السياب أسطورة تميوز بينفس المعالجية فيي قصييدته )رؤييا فيي عيام 

ير مين لكثحيث شهد هذا العام الصدام العنيف بين التيار الشيوعي ومعارضيه في العراق ووقع ا

كابوسيية أهل العراق قتلى على يد الشيوعيين، فالرؤيا في عنوان القصيدة كانت رؤيا الشاعر ال

 الثقيلة لواقعه وهنا يمزج بين تموز وأكثر من رمز، يقول السياب:

 "أيها الصقر الإلهي الغريب

 أيها المنقض من أولمب في صمت المساء

 رافعاً روحي لأطباق السماء

 نيميداً جريحارافعاً روحي غ

 صالباً عيني تموزا مسيحيا

 أيها الصقر الإلهي ترفق

 إن روحي تتمزق

 . (273)إنها عادت هشيماً يوم أن أمسيت ريحا"

عبر فعر، لقد استطاع السياب أن يعالج أسطورة تموز معالجة تتسق مع اتجاهه الواقعي في الش

 ذا المجتمع إلى الحلمفي الأسطورة عن محنة المجتمع وحال واقعه السياسي، وتشوق ه

 والخلًص، عبر الصراع بين الموت والحياة من أجل البعث القومي.

وهكذا تصور الأسطورة عالمي الحياة والموت لا بمعناهما الكوني الميتافيزيقي، ولكن من خلًل 

ارتباطهما بواقع المجتمع العراقي والعربي كليه: "إن بيدرا فيي تموزياتيه يميزج فيي الواقيع بيين 

                                                             

. وهي تشير إلى حركة الحفريات في سوريا ولبنان والعراق والتي 17( د. خالدة سعيد: حركة الإبداع، ص272)

 عن طريقها عرفت أسطورة أدونيس.

 .106، 105( السياب: أنشودة المطر، ص273)
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تين الأسييطورة البابليية المعروفيية والأسييطورة الجدييدة التييي راح هيو يبتييدعها: أسييطورة أسيطور

جيكييور. والصييلة بييين الاثنتييين مباشييرة وثيقيية لأن كلتيهمييا لديييه هييي أسييطورة الميياء والخصييب 

وتخطي الموت. والشاعر في هذه التموزيات الجيكورية شخصية مأساوية تتكلم بصوت هيو فيي 

 . (274)لبطل بمفرده: إنه صوت المدينة، أو صوت الأمة"الغالب أكثر من صوت ا

فإذا كانت أسطورة تموز عند شعراء الاتجياه الحيداثي قيد عبيرت عين رؤييتهم للواقيع الحضياري 

العربي، وصورت مشروعهم الحداثي المقتيرح للبعيث العربيي، وعبيرت أيضيا عين الصيراع بيين 

عنيد السيياب باعتبياره مين شيعراء الاتجياه الأنياوالآخر أو بيين الحضيارة العربيية والغربيية فهيي 

الييواقعي عبييرت عيين الهييم القييومي والانشييغال بييالخلًص العربييي ميين أزماتييه الراهنيية: الأزمييات 

الإقليمييية خاصيية والعربييية عاميية "لييم يكيين تمييوز رمييزا أسييطوريا للخصييب لييدى سييكان مييا بييين 

شييعرية ربييط مبييدعيها النهييرين )يقابلييه أدونيييس لييدى الفينيقيييين( أو اسييمها أطلييق علييى حركيية 

بالإلحاح على رمزية الولادة المجددة فحسب، بل كان بالإضافة إلى ذلك علما عليى تييار سياسيي 

. وإن كييان الشيياعر يتداركييه (275)عيريض يييؤمن بالمسييتقبل الييذي يسييتعيد المجييد العربييي القييديم"

يفليت بيه  اليأس أحيانا ويتملكه شك عظيم في إمكانيية عيودة هيذا المجيد، فهيو فيي أحييان أخيرى

الأمل من براثن الإحباط فينظير إليى الغيد نظيرة إشيراق وانتظيار غيير عيابئ بيالثمن البياهظ اليذي 

 يدفعه المجتمع كله نظير استعادة الحياة والنماء.

ي في تجربة شعرية معاصرة أخرى نجد التوظيف الأسطوري ففي )الصورة والظل( يمزج البييات

عث بعد الأسطورة الفرعونية "أوزوريس" للتعبير عن الببين أسطورة الفينيق أو العنقاء وبين 

 ئم إلا ميينالمييوت أو التجييدد بعييد الانييدثار، فييالفينيق لا ينبعييث إلا ميين احتراقييه وأوزوريييس لا يلتيي

ر الواقيع أجزائه الممزقة المبعثرة، ومن ثم يجد الشاعر في هذه الأسياطير مجيالا مناسيباً لتصيوي

 الحضاري العربي، يقول البياتي:

 لو جمعت أجزاء هذي الصورة الممزقة"

 إذن لقامت بابل المحترقة

 تنفض عن أسمالها الرماد

 ورف في الجنائن المعلقة

 فراشة وزنبقة

 وعاد أوزوريس 

                                                             

 .52ر والجوهر، ص( جبرة إبراهيم جبرة: النا274)

 .246م، ص1996، خريف3، ع15( د. جابر عصفور، قصيدة المشروع القومي، مجلة فصول، مج275)
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 لانطفأت أفراد حادي العيس

 . (276)ونورت في سبأ بلقيس"

مثيل الفينييق،  وهذا الاكتمال والتكيوين لا ييتم إلا بالتئيام أشيتاتها: ذواتهيا المبعثيرة وهنيا تينهض

وتجتمع مثل أوزوريس، ويكتمل الكيان الذي رمز له الشاعر برمز فرعوني وآخر تياريخي قيديم 

وتلتئم الذات المتنوعة الملًم ، من تنوع الأساطير والرميوز فيي القصييدة بميا يعيد شياهدا عليى 

فنيية  وعي البياتي بإحدى وظائف الأسطورة ونعنيي اليربط بيين حلقيات الزميان، وإتاحية مسياحة

للشيياعر يعبيير بهييا عيين رؤييية تاريخييية مكتمليية لتجربتييه الشييعرية، حيييث تتييي  الأسييطورة هييذه 

الإمكانات يقول البياتي مؤكدا هذا الوعي:"إحدى الوسائل التي أعبر بها هيي البحيث عين الرميز 

الأسييطوري والتيياريخي محيياولات إيجيياد الحلقيية بييين الماضييي والحاضيير والمسييتقبل... وليييس 

يخلييق البطييل الأسييطوري أو التيياريخي وجييودا مسييتقلً عيين الشيياعر يبتعييد بييه عيين الخييوف وقييد 

الغنائية أو الرومانسية التي تردى فيهيا أكثير الشيعر العربيي.. ذليك أن الانفعيالات الأوليى ليم تعيد 

. وهيذه الشيهادة (277)بل هي الوسيلة إلى هذا الخلق الفني المستقل" -مضمونا–تتشكل القصيدة 

اعر العربييي المعاصيير بييدور الأسييطورة الييدرامي والعضييوي فييي التجربيية داليية علييى وعييي الشيي

 الشعرية، ومدى مساهمتها في تحقيق التكثيف والتوتر الدرامي والبعد الإنساني للتجربة.

ي فيومما مر من النماذج الشيعرية العربيية المعاصيرة التيي اتخيذت مين الأسيطورة عنصيرا هاميا 

ا لعيرب المعاصيرين نظيروا إليى الأسيطورة بوصيفها إرثيتكوين الصيورة يتضي  لنيا أن الشيعراء ا

لعميقية، إنسانيا يتصل بالإنسان في تاريخه القديم ويعبر عن طفولة الوجيود وبراءتيه وتجاربيه ا

ذا ولييم يعتمييد الشييعراء كثيييرا بالتصيينيف الثقييافي ل سييطورة مييا بييين شييرقية أو غربييية، كييأن هيي

 .قصيدة دلاليا وإيحائيا وعمقا إنسانياالتصنيف أقل شأنا وقيمة مما تضيف الأسطورة لل

 

  

                                                             

 .91م، ص1965( البياتي: قصيدة الظل والصورة، مجلة الكاتب، عدد ديسمبر276)

الشاعر: ( البياتي، حوار في مجلة الشعر بعنوان: رحلة في وجدان الشاعر عبد الوهاب البياتي، أدار الحوار 277)

 .147م، ص1977، أبريل6أحمد سويلم، مجلة الشعر، ع
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