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 الباب الثالث

 التجديد في البنية والإيقاع 

 الفصل الأول

 الطاقات الموسيقية والإيقاعية

تأخر التجديد الموسيقي بمعناه الحقيقي إليى أواخير الأربعينييات وأوائيل الخمسيينيات متستضييئاً 

حت المجيال للجيرأة عليى الموسييقى التقليديية بالمحاولات السابقة للشعراء الرومانسيين التي فت

في الشعر العربي ونبهت الأذهان إلى انغلًق القصيدة التقليدية وإلى أنهيا بيدأت "تسيتنفد قواهيا 

وبالإضافة إليى ذليك كيان الشيعراء يطلعيون عليى الصيورة الموسييقية  فيي  (278)بالتكرار الكثير"

بيالأمس القرييب أو غيير مستسيال منهيا  الشعر الغربي وأصب  ما كان مرفوضا في هذه الصورة

محل جدال وتفكير وتأمل، وأصبحت المقارنة بين الصورة الموسيقية الغربيية ومثيلتهيا العربيية 

القديمة الشغل الشاغل للمهتمين بتجديد الشعر، و"احتاج شعراء هذا القرن إلى ثلًثة أجيال من 

سيتماع فيي خيروج تجيارب موسييقية ، وأثمير هيذا الا(279)الاستماع إلى موسيقى الشعر الغربي"

جديدة، فقد تضافرت هذه الوضعية الثقافية ميع الوضيعية الاجتماعيية لتوليد الحاجية الملحية إليى 

تعبير مختلف يناسب الحاجات الفكرية والنفسية الجديدة."لقيد كيان التحيول للشيكل الجدييد نابعيا 

تأثرات موسيقية ودرامية ومن من تطور طبيعة الشعر التي أصبحت فنا يستخدم الكلمات ليخلق 

 . (280)هنا يكون "الإيقاع" هو القرار الأساسي لحدة الشكل والمضمون"

وقد وصفت نازليك الملًئكية هيذه القضيية فيي أكثير مين سيياق بميا يجعلهيا رائيدة فيي تنظيير هيذه 

الحركيية التجديدييية، ففييي مقدميية ديوانهييا "شييظايا ورميياد" تشييرح تطبيقيييا الفييارق بييين إحييدى 

ا في الهيئة التفعيلية وبينها في الهيئة التقليدية لتصل من خلًل ذلك إلى أن هذا التجدييد قصائده

، بمييا يشييير إلييى حييرص (281)يعتمييد علييى الشييكل الطبيياعي وأنييه لا يخييرج علييى قواعييد الخليييل"

الشاعرة على الصلة بالتراث العربي وعدم الرغبة ولو نظرييا فيي الانقطياع عنيه كميا يشيير إليى 

التجربة الحديثة إلى صورة موسيقية ملًئمة، ومميا يثيير الدهشية ميا تقوليه نياز   وعيها بحاجة

الملًئكة من أن الشعر الحرب "ظاهرة عروضية قبل كل شيء ذلك أنه يتناول الشكل الموسييقي 

للقصيدة ويتعلق بعدد التفعيلًت في الشطر، ويعني بترتيب الأسطر والقيوافي وأسيلوب اسيتعمال 

                                                             

 .209( د. السعيد الورقي: لغة الشعر، ص278)
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 .57( د. رجاء عيد، لغة الشعر، ص280)

 .10( انظر مقدمة شظايا ورماد، ص281)
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، فالتجدييد الموسييقي (282)الوتد وغير ذلك مميا هيو قضيايا عروضيية بحتية"التدوير والزحاف و

في القصيدة المعاصرة ارتيبط بتطيور الرؤيية الشيعرية وارتيبط بتطيور الواقيع العربيي عامية وليم 

 ينطلق من الحاجة المحضة إلى الإيقاع فقط، ولم يكن ظاهرة عروضية محضة.

اقعي وعيييهم بييدوافع التجديييد الموسيييقي وقييد سييجل الشييعراء المعاصييرون أصييحاب الاتجيياه الييو

ومدى ما يخلقه من إمكانات تعبيرية جديدة خلًقة تضع أمام الشاعر مساحة واسعة مين الحريية 

المطلوبة ل بداع عامة، يقول البياتي: "دفعني فهمي لموسيقى الشعر المرتبطية بنوعيية وميدى 

ع إيقيياع التجربيية الجديييدة، التجربيية الشييعرية إلييى البحييث عيين إيقيياع موسيييقي خييارجي يتسييق ميي

تجربة تقويض أبنية قديمة واختيار أثمن ميا فيهيا لتشيييد بنياء جدييد لحمتيه وسيداه يينعكس مين 

، فيالتمرد عليى القاليب الموسييقي القيديم ليم يكين (283)واقع اجتماعي وفكري ووجداني مختليف"

تيه ولكين رفضيا وليم يكين رفضيا للقابيل الموسييقي فيي حيد ذا -كما يشير الشياعر–لمجرد التمرد 

 لعجزه عن استيعاب الشعر الجديد.

ويسجل السياب بدوره أثر الشكل الموسيقي للشعر الإنجليزي عليى توجهيه إليى التجدييد فيقيول: 

ميع  -وهيي تقابيل التفعيلية عنيدنا–"لاحظت من مطالعتي في الشعر الإنجليزي أن هنيا  الضيربة 

أن من الإمكان أن نحافظ على انسجام  وقد رأيت -مراعاة خصائص ما بين الشعرين من اختلًف

الموسيييقى فييي القصيييدة رغييم اخييتلًف موسيييقى الأبيييات، وذلييك باسييتعمال الأبحيير ذات التفاعيييل 

الكاملة على أن يختلف عدد التفاعيل من بيت إلى آخر، وأول تجربة لي من هذا القبيل كانت فيي 

النيوع مين الموسييقى قبيولا عنيد قصيدة "هل كان حبا" من ديواني أزهار ذابلة وقد صادف هذا 

. وهذه الكلمية (284)كثير من شعرائنا الشباب أذكر منه الشاعرة المبدعة الآنسةب ناز  الملًئكة"

الهاميية تشييير إلييى وعييي الشيياعر بطبيعيية الإيقيياع العربييي القييديم وإلييى وعيييه بكيفييية الإفييادة ميين 

 الشعر الغربي بما يتفق مع الشعر العربي.

الشعر عاملً من عوامل بحث الشعراء المعاصرين عن شيكل موسييقي جدييد فيي ويعد تطور لغة 

رأي أحمد عبد المعطي حجازي اليذي يقيول: "إن الشيعر فيي بحثيه عين لغية جدييدة تسياعد عليى 

التحرر من أسر اللغة القديمة كان مضيطرا للخيروج عليى العيروض القيديم، وهيذا شييء يختليف 

جديد، واليذين خرجيوا عليى الأوزان التقليديية ليم يخرجيوا تماما عن إسقاط الوزن كشرط لازم للت

عليها تخففا أو استسهالا وإنما لكيلً يتناقض النظم ميع الشيعر. إن الطوييل والبسييط والمنسيرح 

                                                             

ونزعم أن التجديد الذي حققته القصيدة المعاصرة  65العربي المعاصر، ص ( نازك الملائكة: قضايا الشعر282)

 تجديد في التجربة الكلية وليس في الإطار الموسيقي فقط.

 .18( عبد الوهاب البياتي: تجربتي الشعرية، ص283)

م، 9661( فتحي سعيد: الغرباء، سلسلة مذاهب وشخصيات، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشر، 284)
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من بحور الشعر ليست أصعب من الرجز أو الكامل أو المتدار ، لكن الجملة الحديثية التيي تغيير 

 . (285)بد أن يتغير عروضها في الوقت ذاته"نفسها والتي تغيرت لهجتها ونحوها لا

وفضلً عن وعي الشاعر بالعلًقة بين لغة الشعر وإيقاعه، فهو يثبت وعيه بضرورة الإيقاع في 

القصيدة ويثبت رغبته في عدم الطيعة مع التراث.وقيد حيرص بعيض الشيعراء المعاصيرين عليى 

ي حد ذاته، وأن قضيتهم معه تتبيع تأكيد وعيهم بالشكل الموسيقي التقليدي وعدم ازدرائهم له ف

من مسألة الملًءمة فقط، يقول أمل دنقل معلقا على حصوله على أول جائزة شعرية عن قصييدة 

تقليدية كتبهيا فيي مطليع شيبابه "كنيت أرييد أن أحصيل عليى اعتيراف رسيمي بيأن اليذين يكتبيون 

ام الشييائع حييول هييذا الشييعر الحييديث يسييتطيعون أيضييا كتابيية القصيييدة العمودييية، ردا علييى الاتهيي

 . (286)الموضوع"

كما أشار الشاعر إلى أن الصيدق والملًئمية بيين الشيكل الموسييقي وتجربية القصييدة هميا محيك 

وقييد حضيير المهرجييان الشييعري الخيياص بشييوقي –الفصييل فييي هييذه القضييية، وذلييك حييين سييئل 

لبردوني قيائلً: عما أعجبه من قصائد المهرجان فأشاد بقصيدة الشاعر اليمني عبد أ ا -وحافظ

إن هذا الشاعر أثبيت أن الشيعر لييس مشيكلته أن يكيون عمودييا أو حيدثيا، وإنميا الشيعر أساسيه 

، بميا يؤكيد بحيث الشيعراء المعاصيرين عين (287)صوت خاص، وفي نفيس الوقيت يحميل أفكيارا"

 إيقاع جديد كان مدفوعا بما يحملون من أصوات شعرية خاصة.

صيلة بهيذه القضيية التيي تختليف أو تتفيق أحيانيا ميع رؤيية ولشعراء الحداثية بعيض اليرؤى المت

شعراء الاتجاه الواقعي، فالوزن عند أدونيس انتظام شكلي لا داخلي، هو "خارجي، إضافة، أنه 

، بميا يعنيي أن الشياعر ينفيي عين اليوزن قيدرة (288)كمي لا نوعي، أي أنه ليس عنصرا شيعريا"

في الفصل –مفهومها الحداثي الذي عايناه من قبل التعبير عن ظلًل التجربة أو تحقيق التجربة ب

 (289)وهييو يضيييف أن الييوزن فييي رأيييه يحييول الشييعر إلييى تطبيقييات منهجييية" -الخيياص بالحداثيية

تخرجه عن حدود الإبداع الحر، متفقا في ذلك مع رأي ناز  الملًئكية اليذي سيبق أن أشيرنا إلييه 

م تعبيييير عييين مشييياعر الشييياعر واليييذي تؤكيييد فييييه أن الإصيييرار عليييى الشيييكل الموسييييقي القيييدي

. ويرى أدونيس أن الصورة الموسيقية الخليليية تهيدد التجربية الشيعرية بأكملهيا إذ (290)القديم"

تحرمها من الصدق والنفاذ في الرؤية، "فهيي تجبير الشياعر أحيانيا أن يضيحي بيأعمق حدوسيه 

                                                             

م، 1985( أحمد عبد المعطي حجازي: القصيدة الجديدة وأوهام الحداثة، العدد  التاسع، مجلة إبداع، سبتمبر285)
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ر الكلمة وبالتالي يفقد الشعرية في سبيل مواضعات وزنية.. الشعر يفقد كثيرا بالقافية يفقد اختيا

 . (291)اختيار المعنى والصورة والتناغم"

بهذا اليرفض للصيورة الموسييقية التقليديية اتجيه الشيعراء المعاصيرون إليى البحيث عين صيورة 

هيئات موسيقية متعددة أتاحت  -الإنجليزي خاصة–جديدة ملًئمة، وقد وجدوا في الشعر الغربي 

ي يمتد ويتعرج بطرق مختلفة، وثانيها نوع من الينظم يبيدأ لهم فرص الاختيار "أولها نظم تقليد

فيما يبدو بدون قاعدة رسمية اللهم إلا إيقاع حر تمليه طبيعة التجربية نفسيها.. وثالثهيا يحيرص 

علييى أن يتجنييب أنغييام اليينظم الإيييامبي المعتيياد، ويسييتخدم عييدد متنوعييا ميين الوسييائل كالتييأثيرات 

اع تلييك التييي تؤسييس نظامييا شييكليا يتسييم بييالتخطيط والتعقيييد الكمييية والتييوازن بييين اللفييظ والإيقيي

بمعنى أنه يكاد يستعصي على الوصف ويمثل الأول ت.س اليوت والثاني د. هـ لورانس والثالث 

 . (292)عزرا باوند"

وقد أفاد الشعراء المعاصرون من هيذه الأنمياط جمعييا جياعلين التجربية الشيعرية هيي المتحكمية 

الشعراء المعاصرون على ظاهرة موسيقية أخرى فيي الشيعر الغربيي هيي في إيقاعها، كما اطلع 

ظاهرة مزج البحور في القصيدة الواحدة وهو تكنيك اتبعه شعراء غربيون بارزون مؤثرون فيي 

شعرائنا المعاصرين مثيل عيزرا باونيد والشياعرة هليدا دولتييل الأميريكيين، والشياعر الإنجلييزي 

 . (294)يوت"، وت.س ال(293)ريتشارد الدينجتون"

وجد الشعراء المعاصرون هذه الأنماط الموسيقية تلبية لما بحثوا عنه، وبديلً لصورة موسيقية 

تقليدييية أصييبحت غييير ملًئميية لهييم، وقييد تجيياوب الشييعراء المعاصييرون مييع الصييورة الموسيييقية 

ة العربية الغربية التي لبت كثيرا من أنماطها حاجات العقلية العربية المعاصرة، فإذا كانت العقلي

أقرب إلى البرناسية في بحثها عين التناسيق الشيكلي الخيارجي والإيقياع  -فيما نفترض–القديمة 

الخارجي فإن العقلية العاصرة عقلية رؤيوية تبحث عن المعنى ومن ثم فإن مفهوم الجمال تغيير 

شياعر لديها فأصب  ذا ميدلول إنسياني وهيو الانسيجام ميع الحيياة، ميع جيوهر الحيياة بميا حيول ال

المعاصر من طريق الجمال الشعرية القديمة كالبيان وغيره و"بتأثير من الغرب بدأ في التخلص 

من الصنعة البيانية والنغمة الرنانة في الشعر الكلًسيكي واتجه نحو الشيعر الخيالص وميال إليى 

 . وكيان تغيير الواقيع العربيي واندفاعيه إليى أحيداث كبيرى سياسييا(295)أن يكون تجربة عاطفية"

واجتماعيييا خالقييا لتجييارب شييعرية جديييدة ورؤى جديييدة وميين ثييم دافعييا إلييى البحييث عيين الشييكل 

                                                             

 بتصرف. 115( أدونيس: مقدمة للشعر العربي، ص291)

 .87، 86( س. موريه: حركات التجديد في موسيقى الشعر العربي، ص292)

 .85( س. موريه، المرجع السابق، ص293)

 .24س. موريه، المرجع السابق، ص( 294)

موريه: حركات التجديد في موسيقى الشعر العربي، ( هذا الرأي للدكتور محمد مصطفى بدوي، انظر س. 295)
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الموسيقي الجديد المستقى من موسيقى الشعر الغربي فقد كان "التكنييك الغربيي الحيديث مجيرد 

 . (296)ظلًل حتمية الحدوث لواقع أصلي هو الرؤيا الحديثة للعالم"

استشراف واقع الشعر العربيي حيين قاليت "إن الشيعر  ولذلك فقد صدق حدس ناز  الملًئكة في

العربييي يقييف اليييوم علييى حافيية تطييور جييارف ليين يبقييي ميين الأسيياليب القديميية شيييئا، فييالأوزان 

والقييوافي والأسيياليب والمييذاهب سييتزعزع قواعييدها جميعييا والألفيياظ ستتسييع حتييى تشييمل آفاقييا 

ضيوعات( سيتتجه اتجاهيا سيريعا إليى جديدة واسعة من قوة التعبير والتجارب الشيعرية أو )المو

. وبالفعل انيدفع الشيعراء المعاصيرون إليى (297)داخل النفس بعد أن بقيت تحوم حولها من بعيد"

تطييوير الشييكل الموسيييقي مختلفييين فيمييا بييينهم فييي درجيية الإبقيياء علييى ظييلًل الصييورة التقليدييية 

ربييي، وفييي المييدى الييذي العربييية، ومختلفييين أيضييا فييي مييدى الإفييادة ميين التكنيييك الموسيييقي الغ

 يريدونه من هذا التجديد.

وهذه الاختلًفات كان يحكمها الاتجاه الشعري وطبيعة التجربة وقيد أكيد شيعراء الاتجياه اليواقعي 

فيييي الخمسيييينيات والسيييتينيات ضيييرورة المحافظييية عليييى ليييون مييين العلًقييية بالشيييكل الموسييييقي 

بييي، يقييول أحمييد عبييد المعطييي حجييازي المييوروث والاعتييدال فييي الإفييادة ميين تكنيييك الإيقيياع الغر

:"الثييورة الشييعرية الحديثيية لا تهييدف إلييى القضيياء علييى التقاليييد كفكييرة بييل تقييف ضييد ابتييذالها 

فالشاعر لا يرفض إتباع قانون موسيقى معين لكنه يرفض  (298)وتسعى لاكتشاف تقاليد جديدة"

لاتجيياه الحييداثي، فمييدى عييدم ملًءميية هييذا القييانون لتجربتييه وهنييا يختلييف الاتجيياه الييواقعي مييع ا

التجديد عند الحداثيين لا يحده حد وهو مهموم بإلغاء الشكلًنية كما يقيول أدونييس: "إن الشيعر 

الجديد باعتباره كشفا رؤيوي غامض متيردد لا منطقيي، ولهيذا لابيد ليه مين العليو عليى الشيروط 

كل يمحي أمام القصد أو الشكلية لأنه بحاجة إلى مزيد من الحرية.. مزيد من السر والنبوة، فالش

الهدف، ومع ذلك فإن تحديد شعر جديد خاص بنا نحن في هذا العصر لا يبحث عنه جوهرييا فيي 

فوضى الشكل ولا في التخلي المتزايد عن شروط البيت، بل في وظيفة الممارسية الشيعرية التيي 

 . (299)هي طاقة ارتياد وكشف"

بت، يقيول: "لين تسيكن القصييدة الحديثية فيي وينفي أدونيس إمكانية خلق نمط إيقاعي حداثي ثا

أي شكل "وهي جاهدة أبدا في الهيروب مين كيل أنيواع الانحبياس فيي أوزان أو إيقاعيات محيددة 

                                                             

 .90( د. غالي شكري: شعرنا الحديث إلى أين، ص296)

 .22، 21( نازك الملائكة: ديوان شظايا ورماد، المقدمة، ص297)

 .73م، ص1985( أحمد عبد المعطي حجازي: الخروج من الأسطورة، مجلة الهلال، ديسمبر298)

 .13( أدونيس: زمن الشعر، ص299)
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بحيييث يتيياح لهييا أن تكشييف بشييكل أشييمل عيين الإحسيياس بتمييوج العييالم والإنسييان الييذي لا يييدر  

 والنفس الإنسانية.، فالشكل الموسيقي المتحر  ترجمة لتغير الحياة (300)إدراكا كلها"

ك وإذا كانييت الاتجاهييات الشييعرية العربييية المعاصييرة فيمييا يبييدو قييد اختلفييت فييي درجيية التمسيي

تساع بالموروث الموسيقي وفي الغاية من التجديد الموسيقي، فهي قد اتفقت في شيء هام هو ا

تها تسيميمفهوم الصورة الموسيقية بما يتخطى الوزن والقافية إليى إمكانيات أعمييق اتفيق عليى 

 بـــــــــــالإيقاع.

 البحث عن الإيقاع الشعري:

ميز الشعراء المعاصرون باختلًف اتجاهياتهم بيين اليوزن والإيقياع حييث أصيبحت الأوزان وفيق 

رؤاهم التجديدية رافدا من روافد الإيقاع فيالوزن كميي والإيقياع كيفيي، اليوزن خيارجي والإيقياع 

زن يثيير الأذن فيي المقيام الأول فالإيقياع بمجموعيه بنيية ترجمة  للحدس والإثارة، فيإذا كيان اليو

الييروح والجانييب التييأملي فييي الإنسييان لا الجانييب الحييي والإيقيياع "ليييس مجييرد الييوزن بييالمعنى 

الخليلي أو غيره مين الأوزان. الإيقياع بيالمعنى العمييق لغية ثانيية لا تفهمهيا الأذن وحيدها وإنميا 

 . (301)حاضر والغائب"يفهمها قبل الأذن والحواس، الوعي ال

الوزن آليي والإيقياع حركيي متجيدد لأنيه ينبثيق مين مجميوع عناصير التجربية "اليوزن اليذي هيو 

نمط، نتعرف عليه بواسطة التقطيع الذي يخلق نظام توقعاته الخاص، جموده الخاص وسيرعان 

ويكون مقوما ما يصب  إدراكه آليا. والتنوع الذي تقدمه المتغيرات الإيقاعية يحطم آلية الإدرا  

، فييالوزن ينحصيير فييي كييم محييدود متسيياو ميين (302)أساسيييا فييي التييأثير الجمييالي العييام لليينص"

التفعيلًت، أما الإيقاع فمتسيع لأنيه إشيعاع مين الظيلًل النفسيية التيي أضيافها الشياعر عليى لغتيه 

فيأتي مشربا بلون الانفعال وبجرس الأصوات وعلًقات الجمل وكم التفعيلًت ومخارج الحيروف 

والأساليب اللغوية والبلًغية المتعددة في القصييدة، بيل إن الإيقياع يتوليد مين مسياحات والفيرال 

الذي يتركه الشاعر متعمدا عن طريق الحذف أو التنقيط، كما يتوليد مين القصييدة الغنائيية كانيت 

أم درامييية، ويصييطبغ بلونهييا الييدرامي قصصيييا أو حواريييا أو مسييرحيا..إلخ. فهييو "ليييس مجييرد 

ب بالمقاطع وإنما هو يعكيس الشخصيية بطريقية مباشيرة، وهيو لا يمكين فصيله عين الألفياظ تلًع

التي تكونه، والنغم المؤثر في الشعر لا يصدر إلا عن دوافع قد انفعليت انفعيالات صيادقة، ولهيذا 

                                                             

، وفي موقع آخر يردد هذا المعنى حيث يول: "الإيقاع كالإنسان يتجدد" 14( أدونيس: زمن الشعر، ص300)

 .110مقدمة للشعر العربي، ص

 .111( د. خالدة سعيد: حركة الإبداع، ص301)

، 25( بارتون جونسون: دراسة يورن لوتمان للشعر، مجلة الفكر العربي، ترجمة: د. سيد البحراوي، العدد302)
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، وبذلك فالإيقاع يشتمل عليى اليوزن ويتسيع ليه ويفوقيه (303)فهو أدق دليل على نظام النزعات"

 ابة.تأثيرا ورح

اصيير الإيقياع يتطليب ميين الشياعر مهيارة إبداعييية تفيوق مهيارة الشيياعر التقلييدي، فالشياعر المع

عيبء  مطالب بتعويض الكم الموسيقي الهائل الواض  من خلًل اللغة ذاتها، ومن هنا فيإن علييه

 رفيي البحي التلوين الموسيقي في داخل اللغة لا في حرفها الأخير فقط أو في حملهيا إليى الانتظيام

ين الخليليي، يبقييى عليييه أ، يفجيير الحيروف، وينتقييي الكلمييات، ويوجييد علًقية عضييوية إيقاعييية بيي

ة الكلمييات بعضييها الييبعض، وبييين الجمييل بعضييها والييبعض وأن ينتقييي أسيياليبه الشييعرية البلًغييي

 مع رؤيته وغيرها فلً تأتي في القصيدة وفق ما اتفق، بل لابد لها من أن تنتظم في علًقة جدلية

 ن من الأساليب ذاتها إيقاع القصيدة إذ أن الوزن في أساسه كما يقول كولردج:ليتكو

"الوزن مصدره التوازن في العقل نتيجة الجهد التلقائي الذي يسعى إلى السييطرة عليى العاطفية 

الفائرة. ونستطيع بسهولة أن نفسر أيضا كيف أن العاملين المتصارعين من شأنهما زييادة حيدة 

مين القضياء علييه إذ يشيجع كيل  منهميا الآخير، وكييف أن التيوازن بيين هيذين  هذا الصيراع بيدلا

العاملين المتصارعين اتخذ شكلً منظما. فأصب  هو الوزن )بالمدلول المتفق عليه لهذه اللفظة، 

وذليييك عييين طرييييق تيييدخل فعيييل إرادي وحكيييم واع فيييي سيييبيل الحصيييول عليييى الليييذة المتوقيييع 

 . (304)حدوثها(

جهور يقاع في الشعر العربي المعاصر متعددة منها:أصوات الحروف المومن هنا فإن مصادر الإ

اسيتفهام  منها والمهموس، الأساليب البلًغية المتعددة، تعدد ألوان الخطاب في القصيدة ما بيين

اعر يعبر الش وتقرير وتعجب و....، البنية الفنية للقصيدة غنائية أو درامية، عدد التفعيلًت التي

يية ربة أدوات الربط في القصييدة ميا بيين حيروف العطيف وغيرهيا، نظيام التقفمن خلًلها عن تج

 وحرف الروي، بعض الأساليب اللغوية كالحذف والتنقيط وغيرها.

وقد اتفقت الاتجاهات الشعرية على أن تجديد الصورة الموسيقية الشعرية ينطلق من البحث عن 

عنصرا هاما جيدا مين عناصير التواصيل بيين الإيقاع وتحقيقه، يقول أمل دنقل: "إذا كان الإيقاع 

الشيياعر والقييارل، فلميياذا نييتخلص بأيييدينا ميين هييذا العنصيير، وخاصيية إذا عرفنييا أن الإيقيياع فييي 

الشعر بالنسبة ل ذن العربية والمستمع العربي هام جدا، وأنا أرى أن الفيصل في أي ليون أدبيي 

 لواقعي الحريص على المتلقي.، هكذا ينطلق أمل دنقل من اتجاهه ا(305)هو الوصول للناس

ميييزة للشيعر يقييول: إمييا الإيقيياع فهييو أهييم  -أيييا كييان نوعييه–أميا خليييل حيياوي فقييد اعتبيير الإيقياع 

عناصر الشيعر. فكيل قصييدة تخليو مين نميط معيين مين الإيقياع يميزهيا عين الإيقياع المعهيود فيي 

                                                             

 .49، 48( العلم والشعر، ص303)

 .174، محمد مصطفى بدوي، ص174( كودلرج: النص الثامن، ص304)

 .18م، ص1983( أمل دنقل، مجلة إبداع، العدد الخاص، أكتوبر 305)
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الشاعر المعاصير  . ويؤكد يوسف الخال ضرورة تميز(306)النثر، فهي لا تخرج عن نطاق النثر"

عن القديم من خيلًل إيقياع القصييدة يقيول "يمكننيا تسيمية الإيقياع بيالنغم أو الموسييقى أو حتيى 

بييالوزن علييى ذلييك ليييس ميين الضييروري أن يكييون تقليييديا أو موروثييا أو مفروضييا مسييبقا علييى 

 الشياعر، فللشيياعر مييلء الحرييية فييي إيجيياد إيقاعييه الخياص وهييذا مييا يميييز المفهييوم الحييديث فييي

. أميا تصيور (307)الشعر عن المفهوم القديم الذي كان يصر عليى نيوع معيين مين قواعيد اليوزن"

أدونيس ل يقاع فهو أنه تجدد ومو "فطرة، حركة غير محيدودة، حيياة لا تتنياهى، والإيقياع نبيع 

والوزن مجرى معين مين مجياري هيذا النبيع، والإيقياع شيعريا هيو كيل تنياوب منيتظم إنيه بعبيارة 

، ولكن يرى أن الإيقاع وحده لا يعني شييئا ففيي رأييه "لابيد مين تيوفر (308)ب في نسقثانية تناو

شيييء آخيير أسييميه البعييد، أي الرؤيييا التييي تنقييل إلينييا عبيير جسييد القصيييدة أو مادتهييا أو شييكلها 

. منطلقين من هذا الوعي نبحث في الصورة الموسييقية الشيعرية المعاصيرة عين (309)الإيقاعي"

صييادره فييي القصيييدة المعاصييرة. وذلييك ميين خييلًل عييدة أنميياط هييي علييى بعييض ألييوان الإيقيياع وم

 التوالي:

 أولا: الإيقاع الموسيقي القائم على وحدة التفعيلة:

لكميية فيي يعتمد الشاعر في بث أدائه الانفعالي وخلق إيقاعه الموحي بالتجربية عليى التباينيات ا

تسياوية ظيام الأشيطر المتقابلية المتوزيع التفعيلًت على الأسطر فقيد اسيتبدل الشياعر المعاصير ن

لإيقياعي افيي عيدد التفعييلًت بالأسيطر المتتاليية والمختلفية كمييا فيي عيدد التفعييلًت وفيي الأداء 

ر بشكل عام حسب تصاعد نبرة التجربية عاطفييا وتبياين ليون الخطياب الشيعري، وانتقيال الشياع

 تقيدير وليميقابيل فيي بدايتيه بال بين ألوان من الأداء اليدرامي هيذا الليون مين الخليق الإيقياعي ليم

مخالفيية  ينظير إليييه بصييوفه مواكبيية إيقاعييية للتموجييات الانفعالييية النفسييية للشيياعر إذ اتهييم بأنييه

عري للموروث الموسيقي ومجرد تغيير شكلي من نمط الشعر إلى هيئة الشطر، ولكن الواقع الش

ربية ومين ئة التجربة وقلب التجالمعاصر في تجاربه الناجحة الناضجة أكد الصلة الوثيقة بين هي

، قصيدة التجارب الشعرية التي وظفت هذا النمط وعبرت به عن نمو التجربة وذبذباتها الباطنية

 أمل دنقل:

 "صفحات من كتاب الصيف والشتاء" التي يقول:

 "ساق صناعية"

                                                             

، العدد الثالث، يناير 22( د.جوزيف شريم: الهندسة الصوتية في القصيدة المعاصرة، مجلة عالم الفكر، مج306)

 .98م، ص1994يونيهمارس أبريل 

م، 6219أيلول  29( يوسف الخال: في مقابلة مع المحرر الأدبي إلياس كاب، مجلة الحوادث اللبنانية، 307)

 .57ص

 .164( أدونيس: زمن الشعر، ص308)

 .108( مقدمة للشعر العربي، ص309)
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 في الفندق الذي نزلت فيه قبل عام -1

 شاركني الغرفة -2

 فأغلق الشرفة -3

 لسترة" فوق المشجب المقاموعلق "ا -4

 وعندما رأى كتاب الحرب والسلًم -5

 بين يدي: إربد وجهه -6

 ورف جفنه.. رفه -7

 فغالب الرجفة -8

 وقص عن صبية طارحها الغرام -9

 وكان عائدا من الحرب.. بلً وسام -10

 فلم تطق ضعفه -11

 . (310)إلا بقايا الخمر والطعام -حين صحا–ولم يجد  -12

شييرا مالتجربة فنجدها تدور في إطار إنساني عنونيه الشياعر بـــــيـ"ساق صيناعية" نتأمل هذه 

لا  إلى دائرة العجيز والتعطييل التيي تحييط بالشخصيية ميدار التجربية، فصياحب السياق الصيناعية

قيية يعيياني الإعاقيية فييي سيياقه فقييط ولا يتوكييأ علييى سيياق صييناعية مادييية فقييط بييل يعيياني ميين الإعا

ذيل فييي بييالنظر إلييى تيياريخ القصيييدة الميي–د عيياين الهزيميية العربييية الكبييرى المعنويية الحييادة، فقيي

د م. فصاحب الساق الصناعية خرج مهزوما من هذه الحرب فهو ليم يفقي1969نهايتها وهو عام 

ر سيياقه فقييط بييل فقييد الحلييم والكراميية والزهييو والسيياق والأمييل والقييدرة علييى العطيياء، وقييد صييو

عطب  الجنسي، وثيمة العجز والإعاقة المعنوية المادية هيالشاعر هذا العجز في صورة ضعفه 

ة هذه الشخصية التي رميزت للمجتميع فهيي تيؤثر الانعيزال هربيا وخجيلً وتفشيل فيي إقامية علًقي

 حب وترتجف في كل سلو  تقوم به، هي شخصية منكسرة معطلة.

وفييق تفعيليية  وبنظييرة إلييى الصييورة التفعيلييية، نييرى أولا تفاوتييا فييي طييول الأسييطر التييي انتظمييت

الرجز "مسيتفعلن" بصيورها المتعيددة، وهيذا التفياوت يصيل بالأسيطر فيي الحالية القصيوى إليى 

خمس تفعيلًت فيي السيطر وفيي الحالية الأدنيى إليى تفعيلتيين، وبيالنظر إليى الأسيطر التيي حمليت 

العييدد الأكبيير ميين التفعيييلًت نجييدها معنييية بالسييرد كالسييطر الأول والرابييع والخييامس والتاسييع 

العاشر، أميا الأسيطر ذات التفعييلًت الأقيل فإيجازهيا متيق ميع حالية الشخصيية ونيوع الانفعيال، و

                                                             

 .207، 206( أمل دنقل، المجموعة، ص310)
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فالعييدد القليييل للتفعيييلًت يعطييي زمنييا مكثفييا يتسييق مييع بعييض السييياقات المعنوييية والمادييية مثييل 

سرعة الحدث في )وشاركني الغرفة( والسلو  الخائف الهيارب فيي "فيأغلق الشيرفة" والإثيارة 

الرجفة" وفشيل العلًقية فيي قوليه "فليم تطيق ضيعفه"، بينميا جياءت بعيض الأسيطر في "فغالب 

ذات التفعيلًت الكثيرة لتصف التهاوي والترن  والسقوط من خلًل ما تمنحه مين اليزمن الطوييل 

الذي تحمله التفعيلًت كما في قوله )ولم يجد حين صحا إلا بقايا الخمر والطعام فقيد أعطيى عيدد 

حاء بالحركة البطيئة التي تصور إحساس هذا الرجل بالصدمة عند اكتشياف التفعيلًت الخمس إي

غييياب الحبيبيية وفييرال وجييوده منهييا، ومواجهتييه لوحشييته مييرة أخييرى. وفييي ذات الوقييت يبييدو 

 التعادل التفعيلي بين بعض الأسطر إيحاء من الشاعر بوجود اشترا  دلالي كما في:

 تفعيلتان "شاركني الغرفة" 

 تفعيلتان و"أغلق الشرفة"

عة وفيمييا يبييدو أن المشييتر  هنييا هييو السييرعة والآلييية فييي الإقييدام علييى مشيياركة الغرفيية ثييم سيير

زلية العزلة، إن هذه الشخصية موجودة بقدر غيابهيا، موجيودة فيي المكيان وغائبية مين خيلًل الع

 شخصييةوإسدال ستار بينها وبين الآخرين وهذا الاشترا  التفعيلي يعكس رؤية الشاعر لهيذه ال

 وميا تعانيييه مين ازدواج وميين صيراع فييي علًقتهييا بالأشيياء والأشييخاص، فالهزيمية تحولييت إلييى

 الداخل وابتنت جدار بينها وبين الحياة.

الغييياب هييو المحييور الييدلالي البييارز فييي التجربيية السييابقة: غييياب صيياحب السيياق الصييناعية عيين 

وسيام، غيياب الحبيبية وهجرهيا الحياة وإيثاره العزلة، غياب المجد عنه من خلًل حرمانيه مين ال

له ورفضها ضعفه، غيياب السياق الحيية واسيتبدال الصيناعية بهيا. هيذا الغيياب تعكسيه الصيورة 

الموسيقية من خلًل الزحافات والعلل التي لحقت بالتفعيلة لتبيدو التفعييلًت فيي نقصيانها معيادلا 

تكييون ميين مسييتعلن موسيييقيا لنقصييان حييياة هييذه الشخصييية كمييا فييي قولييه )شيياركني الغرفيية( وي

ويصيب  (312)والثانية يلحق بها الحذذ (311)ومستف، حيث يلحق بالتفعيلة الأولى ما يعرف بالطي

هيذا الحييذف المعييادل الموسييقي لغييياب الشخصييية مين الواقييع وتنبيهييا إليى زيييف هييذه المشيياركة 

رفة( القشرية المبتورة والشبيهة بالصورة التفعيلية، ويلحق الحيذف والطيي بقوليه )فيأغلق الشي

مترجما فعل موارية هذه النافذة ومعبرات عن هذه الشخصية التي تعيش على حافة الحياة ومين 

 هنا جاء الحذف معبرا عن نقصان الفعل.

فة التي روإذا ما نظرنا إلى التفعيلًت الأخرى التي لحق بها الحذف نجدها في كلمات أخرى مثل 

 كميا أن الحيذف يلًئيم معنيى الضيعف فيي يتلًءم مع الحذف مع سرعة حركاتها، كيذلك فيي رجفية

 قوله )ضعفه(.
                                                             

 ( هو حذف الرابع الساكن من مستقطن.311)

 الوتد المجموع الأخير. ( هو حذف312)
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صورة أخرى للنقصان العروضي الملًئم للدلالات يأتي فيي كلميات: الطعيام ووسيام وغيرام حييث 

( ميع 00--، والحيذف فتيأتي الكلميات السيابقة بهيذين النقصيين عليى وزن )(313)يلحق بها الخيبن

قات المعنوية لهذه الكلميات، فالطعيام أولا زيادة سكون أخيرة، وهذا الحذف المزدوج يلًئم السيا

ليم يكيين مكييتملً بيل كييان بقايييا، كيذلك كييان الوسييام حلميا غائبييا وكانييت العلًقية الغرامييية مبتييورة، 

فاتفقت دلالات هذه الكلمات مع نقصانها الموسيقي وبدا التغير في الكم التفعيلي بين سطر وآخر 

الي في التجربة، وهي مساحية زمانية دلالية معا وكأنه يعكس حركتي المد والجزر والنمو الانفع

تسم  للشاعر بتجسيد انفعاله وشهقته وتوتره، وخوفيه، وتسيم  ليه بتكثييف الحيدث، وتصيوير 

الإثارات النفسية التي بدت له مختزلة في السيلم التفعيلي.كيذلك عبير الشياعر عين تجربية العجيز 

ت مثل صوت الفاء الذي تناثر فيي الأبييات والغياب والانكسار في هذه الأبيات عن طريق الأصوا

وتردد في الكلمات الآتية: الفندق، فيه، غرفة، فأغلق، شيرفة، فيوق، رف، جفنيه، رفيه، رجفية، 

فغالييب، فلييم، ضييعفه( وقييد أعطييى صييوت إلغيياء بصييفته ميين الأصييوات المهموسيية معييادلا إيقاعيييا 

فاهي المطبق إحساسا بالتيأزم للرغبة في الخفاء والعزلة والتشرنق كذلك أعطى حرف الميم الش

والمجاهييدة والعييدم فييي الكلمييات التييي حملتييه مثييل "عييام، مقييام، سييلًم، وسييام، غييرام، طعييام"، 

وساعد ألف التأسيس في الكلمات السابقة على اتساع وطول مدى الصوت بما يوحي بالتهاوي، 

 وبمضي التجربة وتلًشي صاحبها معنويات وفاعلية وحيوية في الحياة.

مصدر آخر ل يقاع اعتبر موازاة صوتية للدلالة وهو نظام المقياطع وتباينهيا بيين الطيول وهنا  

والقصر، بما يتلًءم مع الدلالة، وسوف نلجأ إليى بعيض الرميوز الشيكلية ل شيارة عليى المقطيع 

، (314)الطويل والمقطع القصير مستعيرين رموز هذه المقاطع من دراسة قام بها د.علي ييونس"

للمقطع القصير ووفقا لهذه الرموز يكون توزييع  Vللمقطع الطويل، والرمز –وهذه الرموز هي 

 المقاطع في الأبيات السابقة كما يلي:

 في الفندق الــــبلذي نزلبت فيه قببل عام

V-V/ -V/ -V-V/ -V – 

 شاركني الـــــــــــــبغرفة

VV-/ -V-V 

 ــــبمقاموعلى الســـبــترة فوبق المشجب الـــــ

V-V/ -V--/-VV-/-V-V 

 وعندمابرأى كتابب الحرب والســـــــــبسلًم

                                                             

 ( هو حذف الثاني الساكن.313)

 ( انظر كتابه: نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي.314)
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V-V/-V--/ -V-V/ /-V-V 

 بين يديبي أربد وجـــــــمهه ورفبف جفنهب رفه

VV-/ VV-V/ -VV V-/ -VV-/ -VVV 

 فغالب الربرجفة

VV-/-V – V 

 وقص عنب صبيةب طارحها الـــــبغرام

V-V-V/ -VVV/ -V-V/ -V-V 

 عابئدا من الــــــبحرب بلًب وسام وكان

V-V/-VV-/-V-V/-V-V 

 فلم تطقب ضعفه

-VV/-V-V 

 ولم يجدب حسن صحاب إلا بقابيا الخمر والطـــــــــــبطعام

V-V/-V--/-VV/-VV-/-V-V 

بالنظر إلى هذه المقاطع نجد أن منها حوالي ستا وستين مقطعا طويلً، وخمسة وسيبعين مقطعيا 

قصيرا، نستنتج من هذا أن عدد المقاطع القصير يفوق عيدد المقياطع الطويلية بميا أوحيى بمنياخ 

إيقيياعي مكتييوم مقيييد يشييير إلييى منيياخ العجيييز  والحصار.فضييلً عيين ذلييك فقييد سيياهمت بعيييض 

ة في الإشعار بالإيقاع الخاص الذي أشرنا إليه كالتشديد في كلمية أربيد واليذي الاختيارات اللغوي

أعطييى إيحيياءا بييالاهتزاز والانفعييال وكييان معييادلا صييوتيا لمعنييى الفعييل، ذات الشيييء فييي الفعييل 

رف.كذلك ساهم التركيب الجملي في إحداث إيقاع منتظم داخليا، فقد تشابهت كثير من الجمل في 

 ية ومنها: شاركني الغرفة،، أغلق الشرفة، وعلق السترة...الخ.الابتداء بجمل فعل

وكما هو واض  فإن هنا  تناوبا بيين واو العطيف وفياء التعقييب فيي الجميل السيابقة مميا يحيدث 

إيقاعا خاصا موحيا بالتدرج والتراتب في الأحداث، وبالنظر إليى نهاييات الأسيطر وإليى الكلميات 

ي نهاييات الأسيطر نجيد أنيه قيد قيف عنيد كلميات تبيرز الأزمية التي فضل الشاعر الوقوف عندنا ف

الجوهرية وتصورها تصويرا دالا، وهذه الكلمات هي على التيوالي: عيام، غرفية، شيرفة، مقيام، 

سلًم، وجهه، رفه، رجفة، غرام، وسيام، طعيام، وبيالنظر إليى اليدلالات المجتمعية لهيذه الكلميات 

 ، وتشير الإدانة إلى بعض أسباب العجز في القصيدة.نجد أنها تشكل الدلالة المركزية ل بيات
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ر قيد كما أن بعض الأسطر يصل  أن يكون تتتمة عروضية للسطر التالي له، بما يعني أن الشياع

 تعمد عدم التواصل بين الأسطر لغاية دلالية من أمثلة ذلك قوله:

 "بين يديب اربد وجب هه 

 ورفب ف جفنهب رفة

 -تابيياأو ك–أراد أن يلفت انتباهنيا إليى كلمية وجهية ففصيلها عروضييا وفيما يبدو أن الشاعر قد 

كيانيه وعن السطر التالي، ويبرر له هذا بما تحمل كلمة الوجيه مين الإشيارة إليى عميوم الإنسيان 

لفة والوجه في هذه التجربية كيان المتيأثر الأول والمتحميل لعيبء التشيوه النفسيي للشخصيية سيا

 الذكر.

يضيا، أالانسجام بين دلالات التجربة الشعرية وبيين الصيورة الموسييقية وفي تجربة أخرى يبدو 

 ففي قصيدة الناس في بلًدي يقول صلًح عبد الصبور:

 الناس في بلًدي جارحون كالصقور. -1

 غناؤهم كرجفة الشتاء في ذؤابة المطر. -2

 وضحكهم يئذ كاللهيب في الحطب. -3

 خطاهمو تريد أن تسوخ في التراب. -4

 تلون، يسرقون، يشربون، يجشأون.ويق -5

 لكنهم بشر. -6

 وطيبون حين يملكون قبضتي نقود. -7

 . (315)ومؤمنون بالقدر -8

ع يقييدم الشيياعر فييي هييذه التجربيية نموذجييا للبسيياطة والصييلًبة والتجلييد، هييذا النمييوذج ميين واقيي

 يغيالبونالمجتمع المصري ومن عمقيه الأصييل ويتمثيل فيي نميط مين البسيطاء المكيافحين اليذين 

ا أقدارهم ويستميتون في سبيل الحصول على طرييق العييش، حييث لا تليين لهيم أييامهم ومين هني

طاء فقد تشكلت لهم صورة نفسية غاية في التعقيد وإن كانت خادعة فيي مظهرهيا، فهيؤلاء البسي

لصيفاء ايبدون ضعفاء لمن لا يعرفهم ويبدون أشرار لمن لم يخبرهم لكنهم في الحقيقة غاية في 

 ين يييأمنون الحييياة ويلمسييون جانبييا ميين الطمأنينيية أمييا فييي غييير ذلييك فهييم جييارحون مقيياتلونحيي

 يائسون، خطاهم تبحث عن الموت وضحكهم يفزع ولا يسلي.

                                                             

 .29( صلاح عبد الصبور: الناس في بلادي، المجموعة الكاملة، ص315)
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هذا الموضع من القصييدة يقيدم تحلييلً نفسييا عميقيا لهيذا الينمط مين البسيطاء اليذين عيرفهم ولا 

خلًل اللغة ومن خلًل الصورة الموسييقية، يزال يعرفهم الواقع المصري والشاعر يصورهم من 

فإذا نظرنا إلى الصورة الموسييقية وجيدنا تناغميا وتفياعلً هارمونييا ميع الصيورة النفسيية التيي 

أشرنا سابقا لهذا النمط من البسطاء فقد اختار الشاعر تفعيلة الرجز وهي تتوزع توزيعا متباينا 

ع والخييامس والسييابع يشييتمل علييى أربييع علييى أسييطر القصيييدة فالسييطر الأول والثالييث والرابيي

تفعيلًت، وهذه الأسطر تتفق في وصف نمط البسطاء في مناخ دلالي واحد بينميا يشيتمل السيطر 

السادس والثامن على تفعيلتين، نفترض أن عددهما القليل يعود إلى رغبة الشيعر فيي تحميلهميا 

 سطران هما:دلالة حاسمة ورؤية نهائية لهذه الشريحة الإنسانية، وهذان ال

 "لكنهم بشر

 ومؤمنون بالقدر"

إن دلاليية هييذين السييطرين تتعلييق بجييوهر القضييية: البشييرية والإيمييان: البشييرية بمعنييى القابلييية 

للخطييأ والصييواب والتمييرد واحتمييال الانييزلاق إلييى مواضييع الخطيئيية عنييد الإحسيياس بالحرمييان 

البشيرية، ولأن هياتين الصيفتين  ومرارة الظلم، والإيمان بالقضاء القدر قابلية التطهر مين دنيس

حاسمتان جاءت التفعيلًت قليلة لتتناسب مع هذا الحسم .أما في قيول الشياعر "غنياؤهم كرجفية 

الشتاء في ذؤابة المطر" فقد احتيوى عليى عيدد أكثير مين التفعييلًت ويبيرر بالملًءمية بيين عيدد 

 التفعيلًت والامتداد الصوتي الذي يحمله الغناء.

نهايية كيل سيطر سينجد أنيه ينتهيي بكلمية حميل دلالية جوهريية تصيف هيذا الينمط وإذا نظرنا إليى 

الإنساني مثل: صقور، مطر، حطب، تراب، يجشأون، بشر، نقود، قيدر وهيذه الكلميات كميا نيرى 

حددت أطراف القضية الإنسانية: الإنسيان والميادة والقيدرة والحيياة وردود الفعيل البشيرية عليى 

الوقييت تصييف أدق خلجييات هييؤلاء النيياس وتصييف تناقضيياتهم: اليينقص الحييياتي، وهييي فييي ذات 

 الصفة الصقرية، الضعف، الهشاشة، البشرية، الطمع.

ونفترض أن الشاعر أراد أن يوفق بين دلالة الانهزام الانسامي في هذه الشخصيات وبيين هيئية 

خيلًل ذليك  التفعيلة، حيث جاءت هذه الهيئة ناقصة في الغالب )مستفعلن      متفعلن( لتعبير مين

عيين نقييص الإرادة البشييرية فييي مواجهيية المصييير، ومعبييرة أيضييا عيين غلبيية الحييياة علييى هييذه 

الشخصيات وانتقاصها من حقوقها الطبيعية كالضحك والغناء، ولذلك نجيد أن الصيورة الناقصية 

 للتفعيلة تلحق بالأسطر الآتية:

 "غناؤهمب كرجفة الشــــــبشتاء فيب ذؤابة الــــــب مطر

 لنب متفعلنب متفعلنب متفعلنب متفمتفع

 وضحكهمب يئز كالـــــــــــب لهيب في الــــــب حطب
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 متفعلنب متفعلنب متفعلنب متف

 خطاهموب تريد أنب تسوخ في التـــــــب تراب

 متفعلنب متفعلنب متفعلنب متفع

 ويقتلوب ن يسرقوب ن يشربوب ن يجشأون

 متفعلنب متفعلنب متفعلنب متفعلن

 رلكنهمب بش

 مستفعلنب متف

 وطيبوبن حين يمب لكون قبــــــ

 مستفعلنب متفعلن، متفعلن

 ضتي نقود

 متفعلًن

 ومؤمنوب ن بالقدر

 متفعلنب متفعلن

إن الأفعييال الإنسييانية فييي هييذه التجربيية أفعييال غييير مكتمليية، فالغنيياء ارتجيياف وارتعيياش وأنييين، 

الشييريرة شيير مزيييف مؤقييت، والضييحك غضييب مكتييوم، والخطييى سييعي إلييى المييوت، والأفعييال 

والطيبة والوداعة ليست صفات ثابتة إلا ساعة الأمان لكنها تتعرض للًهتيزاز والنقصيان، ليذلك 

جاءت هذه الصفات كلها محمولة في تفعيلًت متعرضة للحذف )مستفعلن      متفعلً( كما اعتمد 

الغنسيانية ليقتيرب الشاعر في تصوير تجربته موسيقيا على خلق معادلة صوتية ليبعض الأفعيال 

من صورتها في الواقع كقوله )غناؤهم كرجفي الشتاء( فالصورة البصيرية تخلقيت منهيا صيورة 

سمعية تولدت من اجتماع صوت الرجفة وحركتها وصيورة المطير المتخليل لنحصيل عليى نتيجية 

هي الارتعاش العبر عن الهزيمة النفسية، كذلك قوله: وضحكهم يئز كاللهيب فيي الحطيب، حييث 

عبيير صييوت الييزاي عيين الإحسيياس بييالحنق والغيييظ التييأزم، كمييا كييان الفعييل يجشييأون معبييرا عيين 

 البشرية وبساطة السلو  من خلًل اجتماع صوتي الجيم والشين.

وقد عبر نظام المقاطع الصوتية عن هذه الدلالات حيث واكبت المقياطع الطويلية بعيض الصيفات 

 ا يلي:الإنسانية التي توحي بالقدرة والاستطالة كم

 الناس في ب بلًدي جاب رحون كالصــــــب صقور
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-V-V/- V-V/--V/-V— 

لينمط في ذات الوقت تغلب المقاطع القصيرة على الأسطر التي يصف فيها الشياعر انكسيار هيذا ا

 الإنساني وانهزامه كما في قوله:

 غناؤهم ب كرجفة الشـــب شتاء في ب ذؤابة الــــــب مطر

VVV/-V-V/-V-V/-V-V 

ء هؤلا قد عبر الشعراء الحداثيون عن تجاربهم في الصورة الموسيقية التفعيلية، ومن بينو

بئر يوسف الخال الذي اختار هذا النمط لتصوير تجاربه في قصائد: "الدارة السوداء، ال

 المهجور، الحوار الأزلي، السفر...الخ" وفي البئر المهجور يقول يوسف الخال: 

 زيز، من زمان"عرفت إبراهيم، جاري الع

 عرفته بئرا يفيض ماؤها

 وسائر البشر

 تمر لا تشرب منها، لا ولا

 . (316)ترمي بها، ترمي بها حجر"

اعر نلًحظ أن عدد التفعييلًت يزييد فيي المنياطق السيردية فيي القصييدة والتيي ييتقمص فيهيا الشي

ذلك ليوتبعيا صوت الراوي، وزيادة التفعيلًت يتلًءم ميع طبيعية القيص كميا فيي الفقيرة السيابقة، 

إبيراهيم  يتغير عدد التفعيلًت مع انتقال الشاعر من تيمة السرد إلى المونوليوج اليذي ييدور بيين

ة والحسيم وذاته فيزيد عدد التفعيلًت في المناطق الغنائية من المونولوج ويقل في مناطق الرؤي

 الفكري كما في قوله على لسان إبراهيم:

 لو كان لي أن أنشر الجبين -1

 سارية الضياء من جديد في -2

 يقول إبراهيم في وريقة -3

 مخضوبة بدمه الطليل -4

 "ترى يحول الغدير سيره كأنه -5

 . (317)تبرعم الغصون في الخريف أو ينعقد الثمر" -6

                                                             

 .120( يوسف الخال: البئر المهجورة، المجموعة الكاملة، ص316)

 .121( يوسف الخال، المصدر، ص317)
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وإذا نظرنا إلى الكيفية التي وزع بها الشياعر التفعيلية "مسيتفعلن" عليى هيذه الأسيطر سينجدها 

 كما يلي:

 أنشر الـــــب جبين لو كان ليب أن -1

 مستفعلنب مستفعلنب مستنفع

 فيب سارية الغدب ضياء من بجديد -2

 لنب مستعلنب متفعلنب فعولن

 يقول إبــــب راهيم في ب وريقة -3

 متفعلنب مستفعلنب متفعلن

 مخضوبةب بدمهب الطــــــــــب طليل -4

 مستفعلنب متعلنب فعولن

 كأنترى يحوب ول الغديـــــبر سيره ب  -5

 متفعلنب متفعلنب متفعلنب متف

 تبرعم الـــب غصون في الـــب خريف أو  -6

 متفعلنب متفعلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن، متفعلن

 ينعقد الثــــــب ثمر

 مستعلنب متف

 ويطب لع النباب ت في الحجر -7

 متفعلنب متفعلنب متفعلن

–رغبة إبراهيم الذي قد يمثيل التيراث فيي القصييدة وهذه الأسطر تصور حالة نفسية واحدة هي 

فييي التواجييد، وتمنيييه أن يمتلييك القييدرة علييى التغيييير، ولييذلك فقييد تسيياوت هييذه الأسييطر فييي عييدد 

 التفعيلًت.

كمييا أن بعييض الأسييطر اتصييلت عروضيييا رغييم بقائهييا موزعيية ومنفصييلة كالسييطر الأول والثيياني 

وهذا يدل  -كما يبدو من الشكل السابق–سطرين اللذين اتصلً من خلًل "جبين في" مما يصل ال

على رغبة الشاعر في تسليط الضوء على كلمة جبين وإظهارها منفردة، وكلمة جبيين فيي ظننيا 

تحمييل دلاليية مركزييية بمييا هييي مطلييع الوجييه ورمييز الإبيياء والكراميية وتحقيييق الييذات، وهييي منيياط 
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م واليذي يتنياقض ميع ميا يلقياه مين الدراما في القصيدة حيث أن الهدف اليذي يسيعى إلييه إبيراهي

مجتمعه من إهمال وظلم يمس جبينه وكينونته وبالتالي فإن كلمة جبين قد تحمليت عيبء التيوتر 

 الدرامي في القصيدة.

 وذات الشيء في السطر السادس والسابع حيث ارتبطا من خيلًل كلمتيي "ثمير ويطليع" لتكيوين

ايية ن الشياعر أراد إفيراد كلمية ثمير فيي نهمما يكون تفعيليه ميتفعلن "ثمير وييط" ونظين أيضيا أ

لييى عأو البئيير المهجييورة وأراد أن يؤكييد قدرتييه  -السييطر لتسييليط الضييوء علييى إمكانيييات التييراث

 الخصوبة والعطاء.

 وقييد خضييعت الأسييطر الشييعرية السييابقة لألييوان ميين الزحافييات والعلييل التييي تتسييق فييي ظننييا مييع

ة" وقيد ريية التيي أحاطيت بيإبراهيم "البئير المهجيوردلالات التجربة ومع الأجيواء النفسيية والفك

صورت هيذه الزحافيات والعليل ميدى الإعاقيات التيي تعيرض لهيا حلميه وهدفيه فيي هيذا المجتميع 

م، الظيالم، فالحيذف لحييق بكلميات هامية دلاليييا مثيل: جبييين، ضيياء، ولحيق بجمليية "يقيول إبييراهي

يم مين مز إلى ما سوف يلًقييه إبيراهوكأن الشاعر أراد بإنقاص هيئة هذه الكلمة عروضيا أن ير

 إعاقة فيي توصييل رسيالته ومين ثيم فيي تحقييق هدفيه، كميا أن إلحياق الحيذف بيالجبين والضيياء

 معادلة موسيقية لتعطيل هذا الهدف وهو الضياء، وإصابة هذا الجزء وهو الجبين.

 لفداء:كذلك يلحق الحذف بالسطرين الأخيرين اللذين يمثلًن خطة إبراهيم في العطاء وا

 "ترى يحول الغدير سيره كأن

 تبرعم الفصول في الخريف أو ينعقد الثمر

 ويطلع النبات في الحجر"

كما يلحق الطيّ ببعض الكلمات السابقة مثل "ينعقد الثمر" ليؤدي دلالة الجدب القحط مستقبليا، 

وسييقيا بقوله طليل في: "مخضوبة بدمه الطليل"، و"الكبيل" يعيادل بيذلك م (318)ويلحق الكبل"

 ما لحق بهذا الدم من إهدار وإراقة.

التيي ميا  وحين يتزايد الإيقاع النفسي حد وإثيارة يتجياوب الكيم التفعيليي معيه فيي الأسيطر الآتيية

 زالت مظلة المونولوج:

 لو كان لي -1

 مستفعلن

                                                             

هو الخبن مع القطع أي حذف الثاني الساكن من مستفعلن وساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله ( الكبل 318)

ر، الشع لتتحول بذلك إلى متفعل وتحول إلى فعولن أنظر عدنان حقي: المفصل في العروض والقافية وفنون

 .17م، ص1987مؤسسة الإيمان، بيروت، لبنان، دار الرشيد، دمشق، بيروت، 
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 لو كان أن ب أموت أنب أعيش منب جديد -2

 مستفعلنب متفعلنب متفعلنب فعولن

 الســــــب سماء وجـــــــب هها فلًأتبسط  -3

 مفتعلنب متفعلنب متفعلن

 تمزق الـــب عقبان في الــــب فلًة -4

 متفعلنب مستفعلــــــــــــــــــنب فعولن

 قوافل الضــــــــــــــب ضحايا -5

 متفعلــــــــــــــــــــــنب فعولن

 اتضحك الـــــب عامل الدب دخان -6

 متفعلـــــــــــــــنب متفعلـــــن ب فعولن

 اتسكن الضـــــــــب ضوضاء في الـــــــــــب حقول -7

 متفعلـــــــــــنب مستفعلــــــــــــــــــــــــــنب فعولن

 في الشارع الـــــــــــــــب كبير -8

 مستفعلــــــــــــــــــــــــــــــنب فعولن

 ـــبفقير خبـــــــــــــبز يومهيأكل الـــــــــ -9

 متفعلنب متفعلـــــــــــنب متفعلن

 بعرق الجــــــــــــب جبين لاب بدمه الذب ذليل -10

 متفعلـــــــــــــنب متفعلــــــــــــــــنب متفعلنب فعولن

ب وقيد سيياهمت الزحافييات فييي الإيحيياء بسييرعة الإيقيياع بمييا يتييواءم مييع التييدفق الانفعييالي واقتييرا

التجربة من التأزم ورغبة المتكلمب بطل التجربية فيي أن يسيبق اليزمن والتيي اتضيحت فيي حيذف 

الشاعر لبعض أدوات العطف ل يحاء بالتعاقب كميا فيي قوليه "ليو كيان أن أميوت أن أعييش مين 

جديد"، فقد حذف حرف العطف المفترض بين الجملتين، واتبيع نفيس المينهج فيي بقيية الأسيطر 

 السابقة.

لحق الزحاف بمواضع التعبير عن الفعل والقدرة التي ينزع إليهيا إبيراهيم فيأوحى الشياعر كذلك 

بالنهاية المأساوية التيي سيوف تيؤول إليهيا أمنيتيه حييث أن المواضيع التيي جياءت فيهيا صيورة 
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التفعيلة كاملة مواضع قليلة في الوقت الذي جاءت مخبونة في الغالب "ميتفعلن" كميا فيي قوليه 

 أعيش". "أن أموت أن

 وبذلك صور الإيقاع الموسيقي أزمة التراث الذي بدا لا هو بالحي ولا هو بالمائت.

 ذات الشيء يتبعه الشاعر في قوله:

 "أيأكل الفقير خبز يومه

 بعرق الجبين لا بدمع الذليل

حيث عبر الشاعر من خلًل الإيقاع ع الحيلولة التي وقعت بين المتمني وهذه الأمنيية وتعرضيت 

هامية دلالييا لظياهرة الكبيل مثيل كلمية "جدييد فيي السيطر الأول معبيرة عين إعاقية التيراث كلمات 

وعجزه عن التجديد والاستمرار كذلك كان الكبل معادلة موسيقية للذل في قوله "ذليل" فكما أن 

 الكبل حذف من الهيئة الكاملة للتفعيلة كذلك كان الذل اقتطاعا من الكينونة التامة ل نسان.

مواضع التي تأتي فيها مستفعل تامة الهيئة فمنهيا قوليه "ليو كيان ليي"، وصيورتها التامية أما ال

تتجانس مع صدق إبراهيم وخلًصه واستحواذ التمنيي علييه، ولعيل تكيرار هيذه الجملية يؤكيد ميا 

 وصلنا إلهي في تحليلنا عروضيا.

فتبييرز  -لتقلييد بالتجديييدوتتيأزم تجربيية القصييدة حييين تيرتطم الييذات بالعييدوب أو الأنيا بييالآخرب أو ا

الذات للمواجهة لكنها تلقى حتفها )مصير إبراهيم( ويبادر الإيقاع إلى مواكبة هذا الحدث الدامي 

 حيث يسرع ليوحي بالخطر هكذا يكون الإيقاع في الأبيات التالية:

 وحين صوب العدو مدفع الردى-1

 واندفع الجنود تحت وابل -2

 من الرصاص والردى -3

 م: "تقهقروا، تقهقرواصي  به -4

 في الملجأ الوراء مأمن -5

 من الرصاص والردى -6

 لكن إبراهيم ظل سائراً  -7

 إلى الأمام -8

 وصدره الصغير يم  الردّى -9

 تقهقروا. تقهقروا -10
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 في الملجأ الوراء مأمن من -11

 الرصاص والردّى -12

 لكن إبراهيم ظل سائراً  -13

 . (319)كأنه لم يسمع الصدى -14

ة نلحييظ فييي هييذا القصييم ميين القصيييدة قليية عييدد التفعيييلًت فييي الأسييطر بمييا يعييد مييوازاة موسيييقي

لحيظ أن لسرعة الحدث وللصدام العنييف اليذي تيم بيين الجنيود والأعيداء، أو الأنيا والآخير، كميا ن

 التكرار لعب دوره في خلق إيقاع متوتر، فقد كرر الشاعر قوله: 

 من الرصاص والردى

 تقهقرواوقوله تقهقرواب 

باعيا ليعادل مناخ المواجهة الحربيية، ولييوحي باسيتمرار القتيال وتأزميه مين جهية، وليعطيي انط

م فييي بانعييدام تكييافؤ القييوى بييين الطييرفين، بمييا يييوحي بهزيميية الجانييب الييذي ينحيياز إليييه إبييراهي

ية موسييق ورةصيالنهاية، فكان التكرار بمثابة الاستغاثة دلالياً وإيقاعياً.وأتى قوليه تقهقيروا فيي 

 مخبونة موحياً بفشل هذا التقهقر في حماية أصحابه بينما أتى قوله: 

 "لكن إبراهيم ظل سائرا"

مييا محتويييا علييى مسييتفعلن كامليية مييرتين ليييوحي إيقاعينييا بتمييام هييذا الحييدث وبتصييور إبييراهيم ل

سيكون مصيره.وعلى الرغم من الصلة العروضية بين السيطر الحيادي عشير والثياني عشير مين 

 ل حرف الجر من وكلمة الردى إلا أن الشاعر آثر الوقوف عند حيرف الجير لييوحي بغميوضخلً

مصدر الخوف وليعطي انطباعا بأن هذا المصيدر أكبير مين أن يكيون الرصياص والميوت الميادي 

 وأكبر من أن يسمي.

فقيد أظهيرت وقفييات الشياعر فيي نهايييات الأسيطر كلميات هاميية مثيل: اليردى مكييررة أربيع مييرات 

نحوييية مختلفيية وكلميية وابييل وتقهقييروا وقولييه سييائرا، المييدى، الصييدى، وهييذه الكلمييات بصيييغ 

لمواجهية مجتمعة هي الدلالة المركزية للتجربة والتي تشكل دائرة الخطر والانهزام والتصدي وا

 من قبل التراث.

 وتتخذ نهاية القصيدة من خلًل الإيقاع مناخاً جنائزياً يرثي إبراهيم والذات:

 إنه الجنونوقيل  -1

 لعله الجنون -2

                                                             

 .206، 205ال: البئر المهجورة، المجموعة الكاملة، ص( يوسف الخ319)
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 لكنني عرفت جاري العزيز من زمان -3

 من زمن الصغر -4

 عرفته بئراً يفيض ماؤها -5

 وسائر البشر -6

 تمر لا تشرب منها، لا ولا -7

 ترمي بها، ترمي بها حجر -8

يزييد عييدد التفعيييلًت فييي الأسييطر السييردية التييي تستحضير الماضييي فييي صييورة غنائييية كمييا فييي 

لثالث بينما تقل عدد التفعيلًت في الأسطر التي يتخذ فيها التجربية حكميا نهائييا كميا فيي السطر ا

السيطر الأول والثيياني والرابييع وقييد أعطيت هييذه الفقييرة التييي هييي عيودة إلييى بداييية القصيييدة بمييا 

هيييذا المنييياخ الجنيييائزي والرثييائي إذ ربيييط الشييياعر الحاضييير  -أعطييت–يعييرف بالشيييكل اليييدائري 

كأنيه فيي حالية تيأبين للمفقيود باستحضيار هيذه اليذكرى، فيالتكرار قيام بوظيفتيه بالماضي، وكيان 

الدلالييية ميين خييلًل دوره الإيقيياعي وكييان الترفيييل فييي بعييض المواضييع ملًئمييا للدلاليية كمييا فييي 

"زمان" حين أضاف الشاعر للتفعيلة سببا خفيفا لتصب  متفعلن متفعلًتن وقد لاؤم هذا الترفيل 

ما تحتاجه من امتداد وسعة كذلك لاءم الخبن والحذذ اللذين لحقيا بـــــيـ  كلمة زمان حيث أعطاها

مستفعلن وحولها إلى "متف" لما لاءم الدلالة التي قصد إليها الشاعر وهي الإشارة إلى تكاسيل 

المجتمع عن أهون ما يجب فعله تجاه البئر. وتجاهلهم إعطاءه أي اهتميام وليو كيان ضيئيلً مثيل 

 الحجر.

يع من خلًل النماذج الشعرية السابقة أن نفتيرض أن الشياعر العربيي المعاصير فيي وهكذا نستط

تأثره بهذا النمط الموسيقي الغربي وإيثاره له مع رفض الشيكل الموسييقي التقلييدي المتيوارث، 

كان ميدركاً لميا سيوف يتيحيه ليه الشيكل الجدييد مين مسياحات إيقاعيية تضيمن ليه حريية الإبيداع، 

أخيرى أن الشيكل الموسييقي المتيوارث يعيقيه مين خيلًل الفرضيية الشيكلية وكان مدركا من جهة 

المسبقة التي كثيرا ما تؤثر عليه سلبا وتتسبب فيي تفكيك عيرى التجربية الشيعرية، أو فيي فيرار 

 التدفق والنمو منها.

الشعر التفعيلي أو الشعر الحير إذن حير مين القييود المسيبقة ومين عبوديية النميوذج العروضيي، 

لتا من ضرورة الإيقاع في الشعر، بل إن الشياعر اليذي يصيور تجربتيه مين خيلًل هيذا وليس منف

اليينمط يييتمكن ميين التعبييير عيين إيقيياع الييروح التييي اجتييازت التجربيية، ويسييتطيع أن يصييور أدق 

الخلجات النفسية المتناقضة المعقدة التي مرت بيه أثنياء تصياعد التجربية ونموهيا، فالشياعر قيد 

ل البيييت عروضيييا وانطلييق إلييى ألييوان ميين المييد والجييزر العيياطفي تخلييص ميين عييبء، اسييتكما
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بإيقاعاته الجديدة التي عوضت إهماله للجانب الإنشادي في الشعر، مميا مكنيه مين الحفياظ عليى 

 التماسك الدلالي والتجانس الفني.

ابيا يجفادة إوقد طمأنتنا التجارب الشعرية في هذا المجال إلى أن الشعراء حاولوا قدر الإمكان الإ

تقلييد لمن هذا النظام الموسيقي الغربي وأن رفضهم لنظيره التراثي، ليم يكين ليرفض التيراث أو 

الغييرب بييل كييان حرصييا علييى التجربيية الشييعرية وسييعيا إلييى أقصييى إمكانييية لتجسيييدها كمييا مييرت 

 بالشاعر، أو كما داهمت روحه.

 

 الإيقاع من خلًل المزج بين التفعيلًت البحور المختلفة:

ه، كتييف الشيياعر المعاصيير باسييتغلًل اليينمط التفعيلييي فييي التعبييير عيين تبيياين مراحييل تجربتييلييم ي

القاليب  وتلوين إيقاعها حسب قدراته الصوتية واللغوية بل حاول الإفادة من تجربة التميرد عليى

تفعيلية الموسيقي المتوارث واكتشاف النمط التفعيلي الغربيي قيدر الإمكان.فأضياف إليى تجربية ال

متعيددة الموزعة توزيعا حرا على الأسطر، نمطا آخر هو الميزج بيين تفعييلًت البحيور الالمفردة 

نية ليصور المناخ الدرامي في تجاربه، خاصة إذا كانت هذه التجارب تشيتمل عليى أصيوات إنسيا

يعبير عين  متعددة، وتتضمن أطرافا متباينة في الملًم  النفسية والفكرية والسلوكية، فأمكنه أن

 خصية بما يرتأيه ملًئما له من التفعيلًت.إيقاع كل ش

وقد تأثر الشعراء المعاصرون بتجارب موسيقية شعرية للقصائد الغربية في هذا النمط مين هيذه 

القصائد قصيدة لوركا ذائعية الشيأن رثائيتيه فيي صيديقه مصيارع الثييران أخناسييوس سانشييس 

اع، وقييد أشييار أحييد شييعرائنا ميخييياس، والتييي كتبهييا فييي اربييع حركييات مختلفيية الييوزن والإيقيي

 . (320)المعاصرين إلى إطلًعه على هذه التجربة وإعجابه بها"

صييدته ومن شعراء الاتجاه الواقعي الذين، وظفوا هذا النمط الإيقاعي صلًح عبيد الصيبور فيي ق

مييذكرات "الملييك عجيييب بيين الخصيييب"، وهييي تنقسييم إلييى فقييرات مرقميية تنتقييل مييا بييين السييرد 

تفعلن من ألوان، وتبدأ القصيدة بكلمات الملك عجيب وفق تفعيلة الرجز مسي والمونولوج وغيره

 كما يلي:

 لم آخذ الملك بحد السيف، بل ورثته. -1

 عن جدّي السابع والعشرين، )إن كان الزنا -2

 لم يتخلل في جذورنا -3

                                                             

( أعني صلاح عبد الصبور الذي أشار إلى هذه القصيدة في مقدمة ترجمة لبعض أعمال لوركا، أذكر 320)

 .10مسرحية يرما وقصائد أخرى، ص
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 لكنني أشبهه في صورة أبدعا رسّامه -4

 (321)رسامه... كان عشيق الملكة -5

 التفعيلة على الأسطر السابقة كما يلي:وتتوزع 

 لم آخذ الـــــــــــــــــب ملك بحدب دب السيف ب لب ورثته -1

 مستفعلنب مستفعلنب مستفعلـــــــــــــــنب مستفعلن

 عن جدي الــــــــــب سابع والــــــــــب عشرين )إنب كان الزنا -2

 ستفعلنمستفعلــــــــــــنب مستفعلــــنب مستفعلنب م

 لم يتخللب لل في جذورب رنا -3

 مستفعلنب مستفعلـــــــــــــــــنب متف

 لكننيب أشبههب في صورة، أبدعها رسامه -4

 مستفعلنب مستفعلنب مستفعلنب مستفعلنب مستفعلن

 رسامهب كان عشيـــــــــــــــــب ق الملكة -5

 مستفعلنب مستفعلنب مستفعلن

ئب فلسفية تبحث في طبيعة الإنسان وتصف سعيه الفطري اليدا تحتوي هذه القصيدة على تجربة

إلى الحقيقية، فهيذا المليك اليذي يسيخر مين طبيعية حكيم أجيداده، ويشيكك فيي كيل شييء حتيى فيي 

السييلًلة، يييرتطم بييأب علييى النقيييض منييه غييارق فييي الشييهوات والملييذات، محيياط بحاشييية ميين 

النسياء بلًط، وه يمي  يوميه بيالجواري والمنافقين ومنهم الشعراء والمغنون وغيرهم من أهل الي

لمضمون والخمر حتى يموت وفي يده مزقة من رداء إحداهن، باكياً على فوات المتع....، وهذا ا

انعكييس عليييى طبيعييية الإيقيياع الموسييييقي فيييي القصيييدة، فكميييا وظيييف الشيياعر الصيييورة واللغييية 

ية هية وبيين الابين وحاشيوالأساليب وغير ذليك لتصيوير الهيوة الشاسيعة بيين الابين وأبييه مين ج

لات القصر من جهة أخرى، كذلك طوع الإيقاع للتعبير عن ملًم  كل شخصية، وللتعبيير عين دلا

 أخرى نتبينها من المضي في القصيدة.

فإذا كان الشاعر قد عبر عن )صوت( الملك عجيب بتفعيله الرجز مستفعلن فإنه ينتقل إلى شيكل 

رى وسياق مختليف حييث ميات واليد المليك )الخصييب( وزني آخر عند الانتقال إلى شخصيات أخ

                                                             

 .253( صلاح عبد الصبور: أحلام الفارس القديم، المجموعة، ص321)
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وانهالت طائفة من الشعراء المخيادعين المنيافقين بالرثياء وهنيا يلجيأ الشياعر إليى بحير الطوييل 

 الرثائيين. -بصورته التامة موزعا أشطره على أصوات الشعراء

 "صوت حيران"  -1

    ً  هناء محا ذا  العزاء المقدما

 "صوت فرحان"  -2

 بث المحزون حتى تبسمافما ع   

 "صوت ريان"  -3

 فأنت هلًل أزهر اللون مشرق   

 "صوت آسيان" -4

 وكان أبو  البدر يلمع في السّما   

 صوت غضبان  -5

 وأنت كليث الغاب همّك همّه   

 صوت بالدمعة نديان -6

    ً  وكان المليك الراحل اليوم قشعما

 صوت بالبهجة مسن -7

ً وأنت الغمام الماطر      الغيم دائما

 صوت فياض بالأحزان -8

 وكان أبو  البدر قد فاض أنعما   

 صوت مبسوط حتى قرب القافية الميمية -9

 فحييت من سبط سليل أشاوس

 كرام سجاياهم

 وبور  من نما....الخ   

 )ما أضجر هذي القافية الميمية(

 لن يسكت هذا الشعر حتى يفنى حرف الميم(
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الرثييائيين فييي الأبيييات السييابقة مييا بييين غضييبان وفرحييان ومليييء لقييد اختلفييت أحييوال الشييعراء 

بالأحزان...الخ ومع ذلك فقد جعلهم الشاعر يلقون رثائياتهم في بحر واحد هو بحر الطويل الذي 

 أحيانا كما في قوله: (322)لحق به زحاف القبض

 هناءب محا ذا  الـــــــــــب عزاء الــــــــــب مقدما

 لنب مفاعلنفعولنب مفاعلينب فعو

 وإنما أراد الشاعر أن يؤدي إلينا دلالتين من خلًل هذا:

ين المليك أولاهما: على مستوى التجربة التي تحملها القصيدة: تأكيد الهيوة الفكريية والنفسيية بي

لباحثية وبين حاشية أبيه ومجتمعه بشكل عام، هذه الهوة التيي تمثليت فيي طبيعية المليك الجيادة ا

صييفت أنميياط مجتمعييه بالخييداع والتبعييية والغييش والبحييث عيين الملييك عيين الحقيقيية فييي حييين ات

كيل  والسطوة، لذا فقد جعيل لكيل مين الطيامعين والمليك والحاشيية صيوتا خاصيا وإيقاعيا مختلفيا،

 على حدة.

ب الدلاليية الثانييية: وتخييتص بشيياعرنا المعاصيير صييلًح عبييد الصييبور فهييو يتوجييه إلييى نقييد القاليي

تعميد  اق ويصفه بالجمود وبأسيبقيته عليى التجربية، وليذلك فقيدالموسيقي التقليدي في هذا السي

ي حييث لا أن يجعل معاني الرثاء على ألسنة الشعراء الراثين نظرا لاتفاقهم فيي القاليب الموسييق

 يبدو فرق واض  بين الشاعر المحزون والشاعر الفرح.

ف زن شعري مختلفي وصفه لهذه الأصوات فقد جاء في و -أو الملك عجيب–أما تعليق الشاعر 

يؤكيييد اختلًفيييه النفسيييي عييين هيييذا المجتميييع المحييييط، وذليييك كقوليييه "صيييوت حييييران، صيييوت 

 فرحان"....الخ وهو من تفعيلة الخبب "فعلن".

الخبييب  كييذلك وقييع تعليقييه الأخييير المتعلييق بنقييد الشييعر التقليييدي والمجتمييع التقليييدي فييي تفعيليية

 كقوله:

 ــــــب ميميةما أضــــــب جرهاب ذي القاب فية الــــ

 فعلنب فعلنب فعلنب فعلنب معا

 لن يســـــب كت هاب ذا الشاب عر حتب ت يفــــــــــ

 فعلنب فعلنب فعلنب فعلن ب فعلن

 ني حرب ف الميم

 فعلنب فعلن

                                                             

 .15، عدنان حقي، المفصل في العرض والقافية، ص( القبض هو حذف الخامس الساكن322)
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ليذي ومرة أخرى يعود الشاعر إلى صوت الملك من خلًل مستفعلن في هذا المونولوج اليداخلي ا

مين  وجيود الإنسياني ونيدر  أنيه منفصيل انفصيالا تامياً عمين حوليهندر  منيه انشيغاله بحقيقية ال

 أفراد الحاشية وغيرهم من الفارغين فكريا:

 "لو قلت كل ما تسره الظنون

 لقلتمو مجنون

 "الملك المجنون!"

 لكنني أبحث عن يقين

 في مجلس الصب  أنا تاج وصولجان

 تقطيب عينين وبسمتان

 أو بسمة تعقبها تقطيبتان

 أوان وكل حال لها

 لكنني في مخدعي إنسان

 وفزعي من المسا إذا أطل

 وافزعي من حيرة الأفكار في السبل

حالية ويجوب الملك أنحاء الحياة باحثا عن الحقيقة ويواكبه صوت إيقاعي خاص مترجما هيذه ال

 فعيلية فقيدالتأملية المنعزلة في ذات التفعيلة "مستفعلن"، ولأن هذه الأبيات جاءت وفق نمط الت

تلزم هيذا طاعه الشاعر أن يتحكم في إيقاعه وأن يوحي باشتداد الانفعال في المواقع التي تساست

 كقوله على لسان الملك وهو يخاطب الحقيقة منفعلً أسيانا:

 "أبحث في كل الحنايا عنك، يا حبيبتي المقنّعة

 يا حفنة من الصفاء ضائعة

 هل تختفين في الجسد

 أعصره فينتفض

  يردوحين يروي ينزوي ولا

 وبعد ساعة يعوده الظمأ، كأن كل ما ارتوى
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 . (323)كان سراباً أو أو زبد"

حاليية ويمتييزج الصييوتان: تفعيليية الرجييز وتفعيليية الكامييل فييي الأسييطر التالييية لتعبيير عيين تييأزم ال

 النفسية للملك المهموم بالبحث عن الحقيقة والمكابد لغموضها:

 هل تختفين في غيابة الكؤس والحشيش والأفيون

 هي من الرجز كما يلي:و

 هل تختفيــــــــــبن في غياب بة الكؤبس والحشيــــــــــــــب ش والأفيون

 مستفعلنب متفعلـــــــــنب متفعلنب متفعلــــــــــنب فعولن

 كما يقولب ل الشاعر الـــــــــــــب مأفون

 مستفعلنب مستفعلـــــــــــــــــنب فعلن

جييب كميا مأفون من بحر الكامل لأنه يتضمن دلالة لا يرتضيها الملك عويأتي قول هذا الشاعر ال

 يلي:

 لولا الحشيش وسنة الإلف

 )ويقصد الأفيون

 لغدوت في بؤس وفي قرف(

 لولا الحشيـــــــــــبش وسنة الـــــــــــــــــبإلف

 مستفعلــــــــــــــنب متفاعلـــــــــــــــــــــــــــنب فعلن

 الـــــــــــــــب أفيون)ويقصد 

 مستفعلنب فعلن

 لغدوت في ب بؤس وفيب قرف

 متفاعلـــــــــــــــنب مستفعلنب متفا

 

 الإيقاع من خلًل التفعيلًت المتعددة للبحر الواحد:

                                                             

 .258( صلاح عبد الصبور: تأملات في زمن جريح، المجموعة الكاملة، ص323)
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اسييتزادة ميين التجديييد ورغبيية فييي الوصييول إلييى أقصييى حييدود الحرييية الإيقاعييية فييي التشييكيل 

ل عاصر عن البحيث عين أليوان جدييدة مين الإيقياع تعوضيه الشيكالموسيقي لم يتوقف الشاعر الم

ة جدييدة التقليدي الموسيقي، ونقول الإيقاع لا الوزن لأن الشياعر فيي بحثيه عين توليفيات تفعيليي

يقياع لا إسواء عن طريق التفعيلة الواحدة أو البحور المتعددة أو التفعييلًت المركبية يبحيث عين 

 عن وزن خارجي.

لمعاصر لبعض المؤاخذات التي أدانت انحصاره في إيقاع التفعيلة، وهوجم وقد تعرض الشاعر ا

بأنيييه مختيييزل لييي وزان الشيييعرية التقليديييية "فمييين المعيييروف أن الأوزان العروضيييية القديمييية 

بمجزوءاتها ومشتقاتها وأشكالها المختلفة تصل إلى ما يقرب من الثمانين فيي حيين أن تأسييس 

ة يحد من هذا العدد الهائل، فالسيطر الشيعري لا يخيرج عين أن السطر الشعري على نظام التفعيل

مسيتفعلن".وقد كيان  -فياعلًتن -مفياعلين -يكون مؤسسا على واحدة من هذه التفعييلًت: فعيولن

إيقاع التفعيلة أول ما بدأ به الشاعر تجديده الموسييقي فاعتميد عليى الأخيذ مين البحيور الصيافية 

شعراء أولى اهتماما خاصا ببحير واحيد بعينيه كيالرجز اليذي ذات التفعيلة الواحدة بل أن بعض ال

كييان الييوزن الشييعري المفضييل للشييعراء المعاصييرين فييي بييدايتهم التجديدييية بمييا اعتبيير مأخييذا 

 . (324)عليهم"

ولكيين الشيياعر المعاصيير لييم يقييف عنييد حييد فييي البحييث عيين صييورة موسيييقية تسييتطيع أن تكييون 

لخفية، إنه يبحث عن الإيقاع الخفي اليذي يرييد أن ترجمة أمينة لخفقات الروح ونبضات الكون ا

يوصله إلى القارل كما استشعره فيي معايشية التجربية، ليذلك بيادر بالإقيدام عليى تجربية البحيور 

المركبة ذات التفعيلًت المتعددة مدركا أنها سوف تحتوي على طاقة إيقاعيية تمنحيه المزييد مين 

غيير  Variationأن كيل تنوييع وزنيي  Fussellالكثافة الشيعورية والإيحياء الفنيي "ففيي رأي 

متوقع يمكن أن يكون علًمة على الدهشة لإلقاء ضوء على تحول مفاجئ في الفكر أو الشيعور، 

. والبحر ذو التفعيلًت المتعددة بصورته النمطيية لا (325)أو علًمة على وجود فجوة أو مقاطعة"

 ومتوقعا كأن نقول من بحر السريع: يعد تنويعا وزنيا بل هو بتوالي الاستخدام يصب  رتيبا

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن    

 أو الخفيف: فاعلًتن مستفعلن فاعلًتن

 فاعلًتن مستفعلن فاعلًتن     

                                                             

( أنظر رأي د. رجاء النقاش في هذا الموضوع وقد سجله في مقدمة وضعها لديوان أحمد عبد المعطي 324)

 .14حجازي، "مدينة بلا قلب"، ص

 .210في موسيقى الشعر العربي، ص( د. علي يونس: نظرة جديدة 325)
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فكل هذه الصور الوزنية بمضيي التجيارب الشيعرية سيوف تغيدو نغميا مكيرورا غيير ميدهش وقيد 

ه الحقيقيية وميين ثييم عمييد فييي حييال لجوئييه إلييى البحيير ذي التفعيييلًت أدر  الشيياعر المعاصيير هييذ

المتعددة إلى توزيع التفعيلًت توزيعا غير متوقيع بميا يثيير الانتبياه ويلفيت القيارل إليى الانتقالية 

الدلالييية الجديييدة أو إلييى تغيييير يتعلييق بطبيعيية التجربيية أو ببنائهييا وغييير ذلييك ميين متعلقييات فنييية 

مين تجيارب هيذا الينمط الإيقياعي قصييدة أميل دنقيل "أيليول" والتيي بناهيا تستلزم تغيير الإيقياع. 

الشاعر على صوتين أحيدهما يسيمى صيوت والآخير جوقية، ولكيل واحيد منهميا إيقاعيه الخياص، 

 يقول الشاعر:

 )جوقة خلفية(  )صوت(

 ها نحن يا أيلول  أيلول الباكي في هذا العام -1

 لم ندر  الطّعنة  يخلع عنه في السجن قلنسوة الإعدام -2

 فحلت اللعنة  تسقط من سترته الزرقاء.. الأرقام! -3

يمشييييي فييييي الأسييييواق: يبشيييير بنبوءتييييه  -4

 الدموية

 في جيلنا المخبول 

ليليييية أن وقييييف عليييييى درجييييات القصييييير  -5

 الحجرية

 ... ... ... ... 

6-  ً  قد حلت اللعنة  ليقول لنا: إن سليمان الجالس منكفئا

   فوق عصاه -7

قييييد مييييات، ولكنييييا نحسييييبه يغفييييو حييييين  -8

 نراها!!!

 . (326)في جيلنا المخبول 

صيدة نجد وإذا تبينا مواضع التفعيلًت وكيفية توزيع الشاعر لها في هذا الموضع السابق من الق

 أن الـــــ"صوت والجوقة" قد انفرد كل منهما بإيقاعه الخاص كما يلي:

 النحو التالي وفق تفعيلة الرجز مستفعلن:فيما يخص الصوت فتفعيلًته موزعة على 

 أيلوب ل البابكي هاب ذا العام -1

 فعلنب فعلنب فعلنب فعلن

 داميخلع عنـــــــــــــب ــــــــه في الســـــــــب سجن قلنــــــــــب سوةب إع -2

                                                             

 .127( أمل دنقل: البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، المجموعة الكاملة، ص326)
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 مستعلنب فعلنب مستعلنب فعلنب فعلن

 تسقط منب سترته الزبزرقاب ء الأرقاب م -3

 مستعلنب فعلنب فعلنب فعلن مستعلنب

 يمشيب في الأســـــبواقب يبشرب بنبوب ءته الدبدموية -4

 فعلنب فعلنب فعلن ب متفعلنب فعلنب فعلنب فعلن

وهكذا أعطى الشاعر بتوزيعه للتفعيلًت وفق النسق الأسبق شكلً غيير معهيود للبحير الشيعري، 

عثة وكأنيه يخليق بحيرا جدييدا وإيقاعيا وقد بدا أنه تعمد أن يوزع التفعييلًت فيي شيكل يبيديها مشي

مختلفا ليناسب بذلك بين الإيقاع ومناخ الاعتراف الذي ساقه على لسيان الصيوت اليذي نفتيرض 

أنه رمز للوطن المنتهك أو الشاعر الواعي أو الشعب المقهور، فضلً عن ذلك فقد ساهمت كثرة 

إذا –وفيي خليق إيقياع اعترافيي  الزحافات في الجزء السابق في الإيحاء بهذا الاضطراب النفسي

فالخروج عليى النسيق اليوزني المعهيود يشيير إليى رغبية الشياعر فيي لفيت  -صحت هذه التسمية

انتباهنا إلى دلالة خالصة هامة وإلى تعمده لهذا الخروج الذي "يقاوم الخدر الناشئ من التكرار 

الجانييب الحسييي، ويجعييل  المنييتظم فيثييير الانتبيياه واليقظيية، ويييدعم الجانييب الفكييري فييي مواجهيية

. أما الأسطر الشعرية التي ساقها الشاعر على لسان الجوقة (327)العمل الفني أقدر على التعبير"

 فتأتي شبه منتظمة حيث يكاد يتكون كل سطر منها من تفعيلتي: مستفعلن فعلن كما يلي:

 ها نحن يا ب أيلول -1

 مستفعلنب فعلن

 لم ندر  الطـــــــــب طعنة -2

 مستفعلـــــــــــــنب فعلن

 فحلت الــــــــــب لعنة -3

 مستفعلـــــــنب فعلن

 في جيلنا الــــــــــــــب مخبول -4

 مستفعلـــــــــــنب فعلن

وقد ناسب الإيقاع المنتظم التفعيلًت الدلالة التي تحملها الأبيات السابقة وما يفترض في كلميات 

ثبييات والحكميية، فصييورة الإيقيياع صييورة وزنييية ميين الصييورة الجوقيية ميين دلاليية علييى اليقييين وال

                                                             

 .172( د. علي يونس: نظرة جديدة في موسيقى الشعر، ص327)
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الدلالية بالموازاة وبالتداخل، فهذه الجوقة التي قد تكون الضمير أو صوت الأمة أو المجموع أو 

الهزيمية –صوت التاريخ تحمل خلًصة رؤيوية لمصير الشعوب الواقعة تحت مثل هيذه التجربية 

تيأتي كلماتهيا مصيبوغة بصيبغة اليقيين والحكمية ومين ثيم  -وموت الحياكم وسيلب إرادة الشيعوب

النهائية بما تطلب من الشاعر أن يجعيل صيورته التفعيليية فيي هيئية منتظمية تتيرجم هيذا الثبيات 

واليقييين موسيييقيا، فييي ذات الوقييت سيياهم الإيقيياع المنييتظم لكلمييات الجوقيية فييي صييبغها بصييبغة 

ءا بتشييع مائت ما لعله الحليم القيومي غنائية رثائية تفجر الشجن من خلًل كلماتها وتعطي إيحا

 لعله الحاكم لعله الشعب.

 الإيقاع من خلًل الاتصال العروضي بين الأسطر الشعرية:

تحكم درج كثير من الشعراء المعاصرين على خلق إيقاعهم الشعري من خلًل هذا المنهج الذي ي

ضيافا إليى يية وإيقياع جدييدا مفيه الشكل الكتابي أو الطباعي للقصيية بميا يخليق قيراءة دلاليية ثان

نمط مصييادر إيقاعهييا التفعيليية والصييوتية. وميين قصييائد الاتجيياه الييواقعي التييي اسييتثمرت هييذا اليي

 الإيقاعي قصيدة حجازي "الطريق إلى السيدة" والتي يبدؤها بقوله:

 يا عم.... -1

 "من أين الطريق؟ -2

 أين طريق السيدة"؟ -3

 أيمن قليلًً ثم أيسر يا بني -4

 . (328)ال... ولم ينظر إلي!"ق -5

 إن قول الشاعر "يا عم" يتصل عروضيا مع حرف الجر "من" لتشكيل تفعيلة الرجز مسيتفعلن

 وبذلك يفترض أن تكون هيئة الكتابة لهذه الجملة كما يلي: يا عم من أين الطريق؟

الشياعر  بهياوبهذه الهيئة تكون نهاية السطر كلمة الطريق فقط، أما الهيئية الطباعيية التيي نظيم 

متيين قصيدته فقد جعلت كلمة يا عم نهايية سيطر، وكيذلك كلمية الطرييق بميا يعنيي أن هياتين الكل

 تحميلًن دلالات هاميية معييا، وبالفعييل نفتيرض أن كلميية عييم تحمييل عيبء تصييوير طبيعيية العلًقييات

ه دة هيذالإنسانية للقرويين، وهي علًقات دافئة أسرية وقد حمل هذا القروي المغترب في القصيي

راضيية المشاعر الدافئة ونظر مين خلًلهيا إليى المدينية ومين ثيم كيان جيوهر أزمتيه الإنسيانية افت

نظيام الإنسانية في مدينية تتسيم بالجفياء والغلظية، فوقيوف الشياعر عنيد كلمية عيم رغيم إخلًليه ب

اولة في بية المتدالتفعيلة إلا أنه أفاد دلاليا ومنحنا مساحة إيقاعية جديدة تحاكي إيقاع اللغة العر

 عاني.مثل هذه الظروف، ومن ثم بدا الشاعر بهذا المنهج مضاهيا للواقع خالقا لمزيد من الم
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 إيقاع الموجة الشعرية )الاتصال العروضي والدلالي بين الأسطر الشعرية(:

ن مييجبرنا الشاعر من خيلًل هيذا الينمط الإيقياعي عليى قيراءة قصييدته قيراءة متصيلة فيي كثيير 

ة فيي يع هذه الأجزاء على أسطر منفصلة بما يوحي بمعاني ودلالات غيير واردأجزائها رغم توز

 كلمات القصيدة وحروفها كما يخلق إيقاعا مضافا إلى الإيقاع الأساسي في القصيدة.

وفييي قصيييدة أحمييد عبييد المعطييي حجييازي " أشييجار الأسييمنت" نييرى نموذجييا  ل يقيياع النغمييي 

دورات نغميية داخلييية يتصيل بعضييها بيبعض، وتتصييل المتميوج فهييذه القصييدة تنقسييم إليى ثييلًث 

ر في بعض الأسطر داخلها اتصالا عروضيا مما يخلق في القصيدة إيقاعات متعددة، يقول الشاع

 الأبيات التي تمثل الدورة الأولى:

 يقبل الوقت ويمضي -1

 دون أن ينتقل الظل -2

 وهذا شجر الأسمنت ينمو -3

 كنبات القطر -4

 ضيكسو قشرة الأر -5

 فلً موضع للعشب -6

 ولا معنى لهذا المطر الدافق -7

 فوق الحجر المصمت -8

 لا ينبت إلا صدأ -9

 . (329)أو طحلبا دون جذور -10

لك فيإن تتكون الدورة النغمية السابقة من اثنتي وعشرين تفعيلة من بحر الرمل "فاعلًتن"، كيذ

ييا اختلًفيا بيين عيدد الأسيطر طباعبعض الأسطر تتصل ببعضها عروضيا بهذه الهيئية بميا يوجيد 

 وعددها عروضيا:

يقبييل اليييوقبت ويمضييييب دون أن ينـــييـبثقل الظيييلب ل وهيييذاب شييجر الأســــيييـبمنت يعليييوب كنبيييات 

الـــــــــــــيـبفطر يكسيوب قشيرة الأربض فيلً موبضييع للعشـــيـبب ولا معـــيـبنى لهيذا الـــــــييـبمطر 

لمصــــبمت لا ينــــــببت إلاب صدأ أو ب طحلبا دوب، جذور.وبهذا الدابفقب فوق الـــــــــــــــبحجر ا

الاتصييال العروضييي تتغييير هيئيية القصيييدة كتابيييا ويبييرز إيقاعهييا المتييدفق الييذي أراد الشيياعر أن 

                                                             

 .44( أحمد عبد المعطي حجازي: أشجار الأسمنت، ص329)
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يؤديه إلينا من خلًل الصورة الإيقاعية. أما الدورة النغمية الثانية فهي في الديوان الشعري كميا 

 يلي:

 وتمضيتقبل الري   -1

 دون أ، تعبر هذا الصمت -2

 أو تقوى على حمل استغاثات القرى -3

 والسفن الغرقى -4

 وهذا شجر الأسمنت في كل مكان -5

 يتمطى وبخور -6

 كالشياطين -7

 ويصطاد العصافير التي تسقط كالأحجار -8

 في أجهزة الرادار -9

 أو تشنق من أعناقها الزغب -10

 السمععلى أسلً  آلات استراق  -11

 في تلك السموات التي نعرف من شرفاتنا -12

 أن العصافير تموت الآن فيها -13

 حينما يرتطم السرب -14

 فتهتز قرون المعدن الوهاج في الضوء الأخير -15

تتكييون هييذه الييدورة النغمييية ميين ثييلًث وأربعييين تفعيليية مزحقيية وتتصييل الأسييطر عروضيييا فييي 

 المواضيع الآتية:

 ــــبح وتمضيتقبل الريــــــ -1

والمواليــــبد الذين أعبتاد أباب ؤهم الصمـــــــــــبت يجيئوبن قصاراب ناقصيي الخلــــــيـبقة لا  -2

 يخـــــــــــــبرج من أفـــــــــــبواههم صوبت ولا تنـــــــبمو خصاهم.

 والنفايابت التي تلـــــــبفظها الشهــــــــــبوة في كلبل صباح -3

 شبعا توب ضع أكداب سا على الأبب واب والابلات تلقيب غيرها زبـــــبدار وخمرا. بسأما لا -4
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 في انهيرابت التي تفبضي إلى البابعة والأبرض تدور -5

وقد نجم عن اتصال الأسطر عروضييا عيدة نتيائج دلاليية تكونيت مين تجياوز بعيض الكلميات مميا 

مين مواضيع هيذا الاتصيال العروضيي كون علًقات نحويية صيميمة الاتصيال بالتجربية الشيعرية، 

الاتصال بين السطر الثاني والثالث كما يلي: "دون أن نشبع من نوم وهذا شجر الأسيمنت يلتيف 

 علينا".

لقييد أدى الاتصييال العروضييي بييين هييذين السييطرين إلييى خلييق علًقيية سييببية بييين الأرق وطغيييان 

سييببا للًختنيياق بالتفافييه علييى  المنيياخ الأسييمنتي الييذي تميييزت بييه المدينيية بمييا يجعييل هييذا المنيياخ

الروح الإنسانية، وهذه الدلالة تختلف عما نسيتخرجه مين معنيى فيي الكتابية السيطرية الطباعيية 

التي أعطت قضية الأرق أهمية خاصة من خلًل إفراد كلمة الأرق في نهاية السيطر، كميا أعطيت 

ديييدة ونبهييت إلييى جمليية وهييذا شييجر الأسييمنت دلاليية أخييرى خاصيية حيييث جعلتهييا بداييية مأسيياة ج

خطرهييا. كييذلك كييان توزيييع السييطر الرابييع والخييامس والسييادس والسييابع والثييامن فييي الكتابيية 

الطباعييية لافتييا إلييى مأسيياة التشييوه الإنسيياني النيياتج ميين تفسييخ العلًقييات الإنسييانية بينمييا كييان 

دون موحيا بمأساة القضية ككيل  -خاصة في السطر الثالث–الاتصال العروضي بين هذه الأسطر 

 لفت إلى تفاصيلها الداخلية.

أمييا اتصييال الأسييطر الأخييير فييي قييول الشيياعر: فييي النهيييرات التييي تقضييي )إلييى الباعيية والأرض 

تدور(، أعطى هذا الاتصال إيحاءا بإلقاء النفايات إلى الباعة والأرض معا وكأنما أصب  الإنسان 

 نعدام الصلًت الروحية.مهموما بغرائزه وشهواته التي تسبب السأم وتنتج عن السأم وإ

هذا فيما يخص الدلالات الهامية التيي أنتجهيا الشياعر مين خيلًل توزييع أسيطره الشيعرية توزيعيا 

طباعيا، والتي خلقها أيضا تخيره الدقيق للغته وتراكيبه بهذه الهيئة الدالة. أما الدورات النغمية 

نيت فيي عيدد تفعيلًتهيا فيالأولى التي تكونت منها هذه القصيدة فهي تبين ثلًث دورات نغمية تباي

ثلًث وأربعون تفعيلة والثانية اثنتان وعشرون تفعيلية والثالثية ثميان وثلًثيون تفعيلية بميا يعنيي 

 وقوع الشاعر تحت إثارات نفسية مختلفة عبر عنها هذا التباين الكمي في التفعيلًت.

عليى اليدورات النغميية فيي اعتمادهيا  -وغيرها من القصائد المعاصرة–ونلًحظ أن هذه القصيدة 

تجعل الدورة الوسطى أطول الدورات، ولا نقصد أن الشاعر قد تعمد هذا ولكن نفترض أن إيقاع 

التجربة يستلزم طول الدورة الوسطى التي تقع دائما في قلب التجربة وتأزم الحدث، وفي مقابيل 

دايية الانسيحاب مين هذا تكيون اليدورة الأخييرة أقصير اليدورات النغميية بميا يتناسيب ميع كونهيا ب

 التجربة وبداية الإمسا  بالذروة الرؤيوية.

نلًحظ في هذه القصيدة التناسب والانسجام بين اعتماد الشاعر على نظام الدورات النغمية وبين 

 دور الزمن في هذه التجربة فقد بدأت القصيدة بالزمن كما يلي:
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 ض تدور".بدأت بــــ"يقبل الوقت ويمضي، وانتهت بــــــــــ"والأر

سيياج مين إن الابتداء بالزمن  والانتهاء به يشكل في حد ذاتيه دائيرة تحييط بالتجربية وتسييجها ب

دي وأن الوقت المميز، فكأنما أراد الشاعر أن يشعرنا بهذا الحصيار اليزمن وهيذا الميأزق الوجيو

 عطيييصور لنا ضييقه وانحباسيه وإحساسيه بالاختنياق مين خيلًل إطيار اليدورات النغميية اليذي ي

دون أن،  إيحاءا بالفلك المستدير والدائرة المفرغة التي عبيرت عنهيا اللغية: يقبيل... ويمضيي...

 يقبل.. ويمضي دون أن....الخ.

إن الزمن مهييمن عليى القصييدة وهيو المنيتظم والمكتميل الوحييد فيهيا بميا يتنياقض ميع وضيعية 

الييروح ويتعييرض للًسييتلًب  فالإنسييان تتضيياءل فيييه -فييي الحييياة العاميية–الإنسييان فييي القصيييدة 

والانتها  والحصار، وقد عبر الإيقاع النغمي عن التناهي البشيري واللًتنياهي الزمنيي "وتتيابع 

الجمل على هذا النحو مقصود من الشاعر فهو يريد من قارئه أن يستمر في القراءة وإذا توقيف 

تلقيي الشياعر فيي إنتياج عند نقطة ما فإن توقفه يكون وفقا لاختياره الخياص، وبيذلك يشيار  الم

هيذه المشياركة تعنيي إيجابيية المتلقيي بميا يكفيي لأن نيدعو إليى تسيمية نقديية  (330)دلالة النص"

أخرى له حييث إن كلمية المتلقيي لا تتجياوز مشياركته اسيتقبال الدلالية دون فاعليية أو رؤيية فيي 

ري والنفسيي اليذي الوقت الذي تتطلب فيه كثير من القصائد المعاصرة المشياركة والتفاعيل الفكي

 يتعدى حدود الاستقبال.

دونييس أومن قصائد الاتجاه الحداثي التي عالجها الشاعر وفق إيقاع اليدورات النغميية قصييدة  

"أول الكييلًم" وهييي ميين بحيير الخفيييف "فيياعلًتن مسييتفعلن" وتعتمييد علييى الييدورات النغمييية 

 قيت هيي نميوذج للميزج بييينالقصييرة بالقيياس إليى غيرهيا مين القصيائد المعاصيرة، فيي ذات الو

 التفعيلتين، وتتكون من ثلًث دورات نغمية يقول أدونيس في أولها:

 ذلك الطفل الذي كنت، أتاني -1

 مرة، -2

 وجها غريبا -3 الدورة الأولى

 لم يقل شيئا مشنا -4   

 وكلًنا يرمق الآخر في صمت. خطانا -5   

 نهر يجري غريبا -6   

                                                             

، كثيرة هي النماذج الشعرية المعاصرة 190حماس عبد اللطيف: الجملة في الشعر العربي، ص( د. محمد 330)

دا يين اعتمالواقعالتي تعتمد على إيقاع الموجات الشعرية ولعل الشاعر عبد الوهاب البياتي من أكثر الشعراء ا

 ن عائشة.عليه كما في قصائده في ديوان أشعار في المنفى والمجد للأطفال والزيتون وبستا
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 الورق الضارب في الري ، الفصولجمعتنا، باسم هذا  -7   

 وافترقنا -8 الدورة الثانية

 غابة تكتبها الأرض وترويها الفصول -9   

 أيها الطفل الذي كنت، تقدم -10 الدورة الثالثة

 . (331)ما الذي يجمعنا، الآن، وماذا سنقول؟" -11   

ر وضييا بميا ييؤثيتبين من توزيع التفعيلًت في هذه القصيدة اتصال بعيض أسيطرها الشيعرية عر

 في عدد التفعيلًت لكل دورة نغمية الدورة الأولى تتوزع تفعيلًتها كما يلي:

 ذلك الطفـــــــــــب ل الذي كنـــبت أتاني -1

 مرة -2

ابنيا يب صيمت خطوجها غريـــــــــــمببا لم يقلب شيئا مشيدب نا وكيلًب نيا يرميق الــــــيـبآخر في -3

 نهرب يجري غريــــــــــببا

ث وبهذا فإن الدورة الأولى تتكون من ثلًث عشرة تفعيلة موزعة على سيت أسيطر طباعيية وثيلً

 أسطر متصلة عروضيا أما الدورة الثانية فهي كما يلي:

 صولجمعتنا باســـــــبم هذا الـــــــــــــب ورق الضابرب في الريــــــــــم  الأ -1

 وافترقنا -2

 وترويــــــــبها الفصولغابة تكب تبها الأربض  -3

وهييذه الييدورة يبلييغ عييدد تفعيلًتهيياب عشيير تفعيييلًت موزعيية علييى ثييلًث أسييطر طباعييية وثييلًث 

 عروضية، أما الدورة الأخيرة فهي كما يلي:

 أيها الطفـــــــبل الذي كنتـبت تقدم -1

 ما الذي يجـــــــــب معنا الآبن وماذا ب سنقول -2

ى سييطرين عروضيييين وسييطرين طبيياعيين معنييى هييذا أن وهييي ميين سييبع تفعيييلًت موزعيية عليي

الشياعر خلييق تنويعيا إيقاعيييا فيي هييذه القصيييدة مين عييدة طيرق منهييا: تيوزع مسيياحات انفعالاتييه 

وإثارتيه عليى دفقيات متواليية شيكلت لكيل منهيا دورة نغميية ودلاليية فاليدورة الأوليى عبيرت عين 

أميا اليدورة الثانيية فقيد عبيرت عين التقاء الزمنين: زمن الطفولية والحاضير فيي ضيمير الشياعر 

مرحلة الذكريات وصيورت اليدورة الثانيية مرحلية المواجهية والانيدماج بيين اليزمنينب الطيرفين. 

                                                             

 .494، ص2( أدونيس: المطابقات والأوائل، المجموعة الكاملة، ج331)
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وقد اتسقت كل دورة نغمية مع الدلالات المتضمنة فيها، فالدورة الأولى كانت أطول الدورات من 

اعر وميا تتطلبيه هيذه المفاجيأة حيث عدد التفعيلًت واتسقت بذلك مع طول الحدث ومفاجأته للشي

من التأمل والصمت الطويل الذي عبر عنه الشاعر بقوله "كلًنا يرمق الآخير فيي صيمت وقوليه 

خطانا نهر يجري غريبا.في ذات الوقت كان العدد القليل فيي اليدورة الثانيية منسيجما ميع سيرعة 

بقوليه فيي سييطرين  اللقياء اليذي تيم بييين الطيرفين: الماضيي والحاضيير واليذي عبير عنيه الشيياعر

 متتاليين يصور تعاقبهما بهذه السرعة التي تمت بين اللقاء والافتراق: "جمعتنا وافترقنا"

ن. اج الطيرفيكذلك كان الكم التفعيلي الصغير في الدورة الثالثة منسجما مع انعدام الأمل في انيدم

صييال يا.وكييان الاتفكييان التييدفق الكمييي للييدورات منسييجما مييع الدلاليية وليييس مجييرد تباينييا تفعيل

مين ثيم كما بينا من قبل مؤكيدا لاتصيال النغمية داخيل اليدورة الواحيدة، و–العروضي بين الأسطر 

بييا" فيإن توزيييع الأسييطر الطباعييية يوجيه نظيير المتلقييي إلييى كلميات لهييلً دلالات هاميية مثل:"غري

وبميا  للقياء"مشينا" "خطانا"بما يشير إلى المسافة الزمنية والمعنوية التي تفصل بين طرفيي ا

 يمهد ويوطئ للحيلولة بين اندماجهما.

ة مين إن الشاعر رغم تدفق تجربته في دورات نغمية إلا أنه قصيد إليى إيقياع آخير داخيل كيل نغمي

 طريق علًمات الترقيم التي أكثر منها وجعلها وقفات داخلية خاصة مثل: 

 ذلك الطفل الذي كنت، آتاني

 مرة،

 وجها غريبا

 لم يقل شيئا. مشينا"

ل وهكيذا وفيمييا نظيين أن هييذه العلًمييات أرادهييا الشيياعر كمعييادل شييعوري للحظييات تييوتره، ومعيياد

 إيقاعي ل حساس بالتجربة.

 الإيقاع الإيحائي:

وفييه تبييرز قييدرة الشيياعر المعاصيير علييى خليق الإيحيياءات الدلالييية عبيير طاقييات اللغيية وأسيياليبها 

وزييع )اليدلالي( للتفعييلًت فيي كيل سيطر المختلفة كالاستبدال والتقطييع والحيذف، ومين خيلًل الت

شييعري، وميين خييلًل طييرق الإيقيياع التييي مررنييا ببعضييها فييي الصييفحات السييابقة، فالموسيييقى 

الإيحائية تتولد من كل سبيل "صيوتي" يسيعى مين خلًليه الشياعر إليى خليق الدلالية مين خلًليه، 

الأصيوات فييه ميوازاة  ذلك أن عظمة الشعر تكمن فيما يبثه الأداء من عوالم لمزية رحيبة تكيون

 . (332)رمزية لعالم أغنى من المشاعر والأفكار"

                                                             

 .93( د. مصطفى السعدني: البناء اللفظي للزوميات، ص332)
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متضيامنة ميع التركييب الجمليي  -نسبة إليى الصيورة–وتندفع عناصر التعبير اللغوية والصورية 

ونظام إلغاء أدوات الربط والتقفيه وغير ذليك مين عناصير شيعرية لخليق منياخ "البيث" بيدلالات 

عناصر الوزن تدين بوجودها لحالة زيادة من الاستثارة فإن الوزن التجربة، ذلك أنه "لما كانت 

نفسه كذلك ينبغي أن يكون مصحوبا باللغة الطبيعية للًستثارة.. ومن أجل هذا الغرض فإن آثيار 

 . (333)الإرادة الموجودة ينبغي كذلك أن تدر  نسبيا خلًل اللغة المنظومة"

ق هيذا تي لجأ إليها شيعراؤنا المعاصيرون لتخلييوقد أبرزنا فيما سبق بعض التجارب الصوتية ال

الهيئية الإيقاع الإيحائي، ولفتنيا إليى قيمية توظييف نظيام المقياطع الصيوتية واخيتلًف الضيمائر و

رى لجيأ الطباعية في ذلك المجال، ونشير في هذه الصفحات إلى ما يتبع هذا من أساليب فنية أخ

 يحائي. إليها شعراؤنا المعاصرون في توليد الإيقاع الإ

 لتي اتخذتوفي قصيدة الطيور صورة ل يقاع الإيحائي الذي يقدم معادلا موسيقيا لهذه التجربة ا

قيول يمن الطير رمزا ل نسان في رحلة الوجود لما يحيط بهيا مين الخطير والنيواقص والفجيعية. 

 أمل دنقل في بداية هذه القصيدة.

 "الطيور مشردة في السماوات

 لأرضليس لها أن تحط على ا

 ليس لها غير أن تتقاذفها فلوات الرياح

 ربما تتنزل...

 -التماثيل -النجيل -فوق النخيل

  -أعمدة الكهرباء

 حواف الشبابيك والمشربيات

 والأسط  الخرسانية

 )اهدأ، ليتلقط القلب تنهيدة

 والفم العذب تفريدة

 . (334)والقط الرزق..."

                                                             

، 7119( كولردج: النظرة الرومانتيكية في الشعر، ترجمة: د. عبد الحكيم حسان، دار المعارف، مصر، 333)

 .295، 294ص

 .302ص( أمل دنقل: المجموعة الشعرية، 334)
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عليه الطيور من الحركة الدائبة والانسيياح فيي تصف الصور البصرية في هذه الأبيات ما جلبت 

الكون، وتكد الصورة البصرية أن هذا التجوال هو طبيعة الطييور الأساسيية بينميا يبيدو السيكون 

استثناء )ليس لها أن تحط على الأرض، ليس لها غير أن تتقاذفها فلوات الرياح( هيذه الصيورة 

حروف المد المعادلة للحركة والطيران وذليك  البصرية تدعمها الصورة الإيقاعية من خلًل كثرة

فييي الكلمييات الآتييية:"الطيور، لسييموات، فلييوات، الرييياح، النخيييل، النجيييل، التماثيييل، الكهربيياء، 

 الشبابيك، المشربيات الخرسانية"...الخ.

وكما لاحظنا فإن مواضع المدب الحركة الانسياحية كثيرة بالقياس إليى الكلميات السياكنة الضيدية 

الحركة مثل كلمة )الأرض( وبينما عبرت الكلميات المحتويية عليى حيروف الميد عين أمياكن  لهذه

 تجوال الطيور، عبرت الكلمات الخالية من هذه الحروف عما يعيق الطيور عن حريتها.

عبير عين  -كذلك عبر الشاعر عن طريق إظهار حركات الإعراب أو إخفائها على أواخير الكلميات

رامي بييين الطيييور والوجييود، ففييي حييال وصييفه حركيية الطيييور تظهيير هييذا الصييراع والتييوتر الييد

 الحركات الإعرابية على الكلمات كما في قوله:

 "فوق النخيلِ، النجيلِ، التماثيلِ 

 أعمدة الكهرباء

 حوافِ الشبابيكِ والمشربياتِ"

 بينما يسكن أخر كلمة )الأرض( التي حطت عليها الطييور ليخليق معادلية صيوتية لهيذا السيكون،

 كذلك يضع السكون على الجملة الآتية ليعبر عن دلالتها"

 "اهدأ، والقطْ الزرقْ"

ويوزع الشاعر عدد التفعيلًت على الأسطر ما يعادل الحركة الخارجية والداخليية )النفسيية( فيي 

التجربة، فهو يخلق ما يشيبه الموجية النغميية الدالية عليى تقيافز الطييور وخفتهيا ورشياقتها فيي 

 يخلق أمواجا من التوتر والانبساط في الأبيات، يقول أمل دنقل:الحركة بما 

 "سرعان ما تتفرع

 من نقلة الرجلِ 

 من نبلة الطفلِ 

 من ميلة الظل عبر الحوائط

 من حصوات الصياح
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وهو يستغل إمكانات لغوية أخرى كالاستبدال ليخلق إيقاعها مضافا وذليك فيي )الرجيل، والطفيل، 

ميلة".وقد حميل هيذا الاسيتبدال دلالية أخيرى هيي الإشيارة إليى اشيترا  كيل والظل( "نقلة، نبلة، 

كتلية مين الكلميات المتجانسية فيي أمير ميا كالكتلية الأوليى التيي يشيتر  أفرادهيا فيي إيقياع إفيزاع 

 الطيور ويقول أمل دنقل في موضع آخر:

 "والطيور التي أقعدتها مخالطة الناس

 مرت طمأنينة العيش فوق مناسرها

 فانتخت،

 وبأعينها.. فارتخت

 وارتضت أن تقاقئ حول الطعام المتاح

 ما الذي يتبقى لها.. غير سكينة الذب 

 غير انتظار النهاية

 إن اليد الآدمية.. واهبة القم 

 تعرف كيف تسن السلًح!"

يبدو الصراع في هذه الأبيات دائرا بين )الطيور والإنسان(: طمأنينة الطيور ووحشيية الإنسيان، 

 مقتل الطيور ناتجا من كليهما معا:ويبدو 

من الوداعة التي تشابه الغفلة، ووحشية الإنسان التي هي أقرب إلى الخداع والجيبن، ولميا كيان 

مقتل الطيور مصدره هذين السلوكين النفسيين نجد معادلا موسيقيا لهذا المعنى يقدمه أمل دنقل 

 من خلًل الحروف كما يلي:

 قم ""المتاح، السلًح" الذب ، ال

بعمليية تفسيير التجربية أو تأكييد الصيورة  -وهو مصدر ل يقاع الموسيقي–ويقوم الاستبدال هنا 

البصرية سمعيا، فالمشابهة بين الطعيام )المتياح وبيين السيلًح( ليسيت فيي الحيروف فقيط بيل إن 

المشابهة في الحيروف أوصيلتا إليى دلالية المشيابهة بيين الطعيام والسيلًح فيي قتيل الطييور وهيو 

س المعنيى اليذي نتوصيل إلييه مين المشيابهة الصيوتية بيين اليذب  والقمي  حييث يكيون اليذب ب نفي

الموت قادما من الإطعيامب القمي  وهيذا المعنيى هيو اليذي يصيفه الشياعر فيي الفقيرة كلهيا واليذي 

يصوره لنا مؤكدا غفلة الطيور عن قسوة الإنسان. كذلك أدت عملية تسكين الحروف دورهيا فيي 

 فلة في قوله: تمثيل فعل الغ

 "انتحت، وارتخت، وارتضت"
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طليق فكان وقوف الشاعر وارتكازه عليى التياء موحييا بهيذا المنياخ فالصيوت أو المقطيع اليذي ين

بارتكيياز أكبيير سييواء فييي كلميية ميين الكلمييات يبييرز "بييروزا" موضييوعيا  ميين سييائر الأصييوات 

 والمقاطع التي يحاورها".

ؤييية ن ذروة التجربية التيي دفعيت إليهيا فنصيل إليى رهيذا المنياخ الموسييقي يعبير بيه الشياعر عليي

 الشاعر وهي ضعف الطيور واستهدافها من قبل أخطار السموات والأرض يقول:

 "الطيور.. الطيور

 تحتوي الأرض جثمانها.. في السقوط الأخير!

 والطيور التي لا تطير

 طوت الريش واستسلمت

 هل ترى علمت

 أن عمر الجناح قصير.. قصير؟!

 الحياةالجناح 

 والجناح ردي

 والجناح نجاة

 . (335)والجناح.. سدى"

الحيروف  تتازر حروف المد مع الدلالات اللغوية للكلمات لتعطي إيحياء بالرثائيية والتفجيع وهيذه

ي في "الطيور، السقوط، الأخيير، تطيير، قصيير، الجنياح، ردي، سيدى".ويؤدي التكيرار دوره في

.كييذلك )الطيييور.. الطيييور( )الجنيياح الجنيياح، الجناح( -إيقيياع المرثييية–خلييق الإيقيياع الجنييائزي 

يصييور الاسييتبدال بييين ردي وسييدى يصييور حاليية الضييياع والوحشيية الوجودييية كمييا سيياهم الكييم 

لنييا وأن  التفعيلييي المحييدود فييي الإيحيياء بالخلًصيية الميتافيزيقييية التييي أراد الشيياعر أن يبلورهييا

 يضعها فيما يشبه الثوابت الفكرية:

 "الجناح حياة

 الجناح ردي

 الجناح نجاة

 الجناح سدى

                                                             

 .303( أمل دنقل، المجموعة الشعرية، ص335)
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وإذا لاحظنييا أن الكلمييات الداليية علييى الحييياة "حييياة، نجيياة والداليية علييى المييوت" ردي، سييدى" 

تحمييل كلتاهمييا حييروف المييد، أدركنييا أن الشيياعر قصييد إلييى أن يسييوي بييين معنييى الحييياة ومعنييى 

يلخيص كيل هيذه الطيرق فيي  الموت، وأن يظهر التكافؤ بين الطرق المؤديية إليهميا، بيل قصيد أن

وهو الجنياح مبعيث اليردي،     والجنياح     مبعيث الحيياة وهيو  -طريق واحد )في حال )الطيور(

 المشتر  الدامي في هذه المفارقة الوجودية وقد أعانتنا الصورة الموسيقية على تكشفه دلاليا.

ء في قصيدته، وقد أشرنا ومما يتبع الإيقاع الإيحائي تعمد بعض الشعراء أن يقلد أصوات الأشيا

 (336)إلى هذه التجارب في مواضعها الأخرى من الدراسة ومنها قصيدة السياب )أنشودة المطير(

التي حاول فيها خلق صوت تساقط المطر عبر تكرار هذه الكلمية وقصييدته "مين رؤييا فوكياي" 

 . (338)ظهيرة"وقصيدة أمل دنقل "بكائية الليل وال (337)التي عمد فيها إلى تقليد دقات الجرس

 القــــــــــــافيــــــــــة

أشرنا إلى قيمة القافية في النقد القديم وكيف اعتبرها بعض النقاد العرب القدامى شرطا أساسيا 

لتمييز الشعر وصحته لدرجة أن بعضهم أخرج مين الشيعر ميا لييس بالمقفى.وقيد بليغ مين أهميية 

ختبييار الشيياعرية كمييا يقييول أبييو العييلًء هييذا العنصيير الموسيييقي فييي النقييد القييديم أنييه محييك ا

المعري:"إذا جاء الروي فض  الغوي، ولو قيل أن القافية سيميت قافيية لأنهيا تقفيو الجاهيل بهيا 

 . (339)أي تعيبه لكان ذلك مذهبا من القول"

وكيان طليب القافيية ييتم بكيل سيبيل  (340)كذلك بلغ من أهميتها أن قسمها بعيض النقياد إليى أنيواع

تصريع في الشعر العربي القديم إمعانا في التقفية.ورغم قييام محياولات تجديديية فكانت ظاهرة ال

في العصر العباسي للتجديد فيي القافيية أو لليتخلص منهيا إلا أنهيا ليم تكين محياولات كافيية لشيق 

طرييق تجدييدي مسيتمر وظليت علًمييات ثوريية فيي مجيال الإيقياع ولكنهييا ليم تسيتمر مثيل تجربيية 

أبي نواس في ابتكار القافية الصوتية. ظلت التجربة قيد تاريخها في هذا الشعر المرسل وتجربة 

الوقت ولم يسم  المناخ العام للنقد العربيي القيديم باسيتمرار طموحهيا إليى أبعيد مين هيذا وظليت 

 القافية أساسا مهما تنوعت.

 وقد سجل مطلع القرن العشرين محاولات مماثلية لليتخلص مين القافيية ونسيبت ليبعض الشيعراء

مثييل توفيييق البكييري وجميييل صييدقي الزهيياوي وعبييد الييرحمن شييكري، وكانييت محيياولات مبكييرة 

                                                             

 .39( السياب: ديوان أنشودة المطر، ص336)

 .98( السياب، المصدر السابق، ص337)

 .166( أمل دنقل: ديوان تعليق على ما حدث، المجموعة الكاملة، ص338)

ذخائر العرب، رقم ( المعري: رسالة الصاهل والشاحج، تحقيق د. عائشة عبد الرحمن، دار المعارف، رسالة 339)

 ، طـ

 .30( انظر مقدمة اللزوميات، ص340)
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واحتدم حولها نقاش شديد، حول صحتها من جانيب وميدى ارتباطهيا  (341)م1905نشرت حوالي 

بالتراث، وحول تعيين أسبقية هؤلاء الشعراء في كتابة الشعر المرسيل فيي العصير الحيديث وقيد 

أل  بعض الشعراء في التنبيه إليى عيبء القافيية مثيل الزهياوي متيأثرا فيي ذليك بالنشياط العلميي 

اهم سليمان البستاني فيي هيذا المجيال بترجمية ل ليياذة وهيي والأدبي ل رساليات الأمريكية، وس

من الشعر المرسل في شعر مقطوعي مخففا من حدة القافية الموحدة ودعيا بعيض الرومانسييين 

إلى إهمال القافية، وإزاحتهيا مين طرييق الشيعراء لتمكيينهم مين حريية التعبيير وكيان فيي مقدمية 

العقاد في تقديمه ديوان المازني، وكيان إطيلًع هيؤلاء هؤلاء ميخائيل نعيمة في كتابه الغربال، و

النقاد على الأدب والنقد الإنجليزيين من بين الدوافع المباشرة التي دفعيتهم إليى هيذه المحياولات 

 التجديدية.

ومع ذلك ونتيجة الهوة الكبيرة بين النقد والشعر الرمانسيين ونتيجة المنياخ العيام للعصير اليذي 

لًقة الكاملة إلى  التجديد فإن العقاد نفسه لم يستسغ الشعر المرسل في هيذا لم يساعد على الإنط

أنييه طييوال ثلًثييين عامييا لييم يلتييذ بهييذا اليينمط  -م1943عييام–الوقييت، وسييجل فييي كتابهيسييألونك 

الشعري الجديد فيي نموذجيه العربيي، رغيم التيذاذه بيه فيي الأدب الإنجلييزي، وحياول تبريير ذليك 

ليل ذليك إليى وحيدة القصييدة عنيدنا وعنيدهم أو إليى أصيل الحيداء فيي بقوله: "وسواء رجعنا بتع

لغتنييا وأصييل الغنيياء فييي لغييتهم أو إلييى غلبيية الحسييية فييي فطييرة السيياميين وغلبيية الخيالييية فييي 

ونحن الشرقيين نلتذ شعرهم المرسيل ولا –التصوير في فطرة الغربيين فالحقيقة الباقية هي أننا 

ميين إلغيياء القافييية عنييدنا ونداريييه بالتوسييط المقبييول بييين التقييييد نفتقييد القافييية فيييه وأننييا ننفيير 

والإطلًق.. ليس من اللًزم أن نتعمد مجاراتهم أو يتعمدوا مجاراتنا فيي كيل إطيلًق وتقيييد ولهيم 

 . (342)ديننا ولنا دين"

لم يتطرق ووهكذا انتهى العقاد إلى نتيجة مفادها صعوبة هذه التجربة الجديدة في الشعر العربي 

شيكل لى أهم عائق حال بيننا وبين هيذا التجدييد فيميا مضيى وهيو عيدم تطيور تجربية الشياعر بالإ

غييره مين  الكافي الذي يتطلب مثل هذا الإيقاع الجديد ولم يشر العقياد إليى أن الشيعر المرسيل أو

سيغ ألوان الإيقاع ليس تجديدا بل هو جوهر مفهيوم الشيعر وجيوهر تجربية الشياعر ليذلك ليم تست

جياربهم جربة في عصره لأنها كانت رداءا جديدا فوق جسد قديم ونعني أفكار الشعراء وتهذه الت

 التي لم تكن تخرج في كثير منها عما كان يردد في الشعر العربي القديم.

وقيييد كيييان قييييد القافيييية مييين بيييين ميييا انتبيييه إلييييه رواد التجدييييد فيييي أواخييير الأربعينييييات وبدايييية 

لًئكة إليى تعيارض انتظيام القافيية ميع حريية الإبيداع الشيعري الخمسينيات حيث أشارت ناز  الم

ومع صدق التجربة في ذات الوقت ذلك أن الحفاظ على القافية يستتبع التقيد بالمفردات اللغويية 

                                                             

 .18( س. موريه: حركات التجديد في موسيقى الشعر العربي، ص341)

 بتصرف. 63( العقاد: يسألون، ص342)
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المتضمنة لها بما قد لا يتلًءم مع السياق النفسيي والفكيري للتجربية الشيعرية، تقيول نياز  عين 

لونا رتيبا يمل السامع فضلً عما يثييره فيي نفسيه مين شيعور  القافية أنها "تضفي على القصيدة

، هذا عن المتلقي أما فيما يخص الشاعر فمين المؤكيد كميا (343)بتكلف الشاعر وتصيده للقافية"

تقول الشياعرة "أن القافيية الموحيدة قيد خنقيت أحاسيسيا كثييرة ووأدت معياني لا حصير لهيا فيي 

 . (344)صدور شعراء أخلصوا لها"

حيس تصيف الشياعرة أثير القافيية عليى الإلهيام وحالية التيدفق الأوليى وكيفيية إعاقية وفي رهافة 

القيييود المسييبقة للًسترسييال الوجييداني فتقييول: "ذلييك لأن الشييعر الكامييل" الغنييائي منييه خاصيية 

والشعر العربي غنائي كله تقريبا" لا يستطيع أن يكون إلا وليد الفورة الأولى من الإحساس فيي 

الفييورة قابلية للخمييود لييدى أول عييائق يعتيرض سييبيل انييدفاعها.. والقافييية  صيدر الشيياعر، وهييذه

. وتذهب الشاعرة إليى اليرأي اليذي ييردده كثييرون بيأن (345)الموحدة قد كانت دائما هي العائق"

، (346)القافية الموحدة قيد حرميت الشيعر العربيي مين بعيض الفنيون الشيعرية الغربيية كيالملًحم"

ولأن  The Blank Verseد كتبيت فيي قاليب الشيعر المرسيل أو فكما هو معروف أن الإلياذة قي

تجديد القافية في هذه الحركة التجديدية كان تأثرا مباشيرا بنسيق القيوافي فيي الشيعر الإنجلييزي 

علييى وجييه الخصييوص فقييد واجييه اعتراضييا نقييديا مبنيييا علييى المقارنيية بييين السييياقين الشييعريين 

"عيدم تيوفر القافيية فيي الشيعر الإنجلييزي وبخاصية  العربي والإنجليزي فاحتج بعض النقاد بيأن

قوافي الحقيقة لا قوافي المجاز دعت إلى الشيعر المرسيل فيي اللغية الإنجليزيية وليم يكين العربيي 

 . (347)بحاجة إلى هذا الضرب من الشعر لتوفر القوافي وكثرتها في العربية"

لقيوافي العربيي تؤكيد أن تيوفر اومع هذا الاحتجاج المقنع في ظاهره فإن نظرة إلى واقيع الشيعر 

ن نيد أكثير مييقلل منه كثرة الشعراء المستهلكين لها بما قد يؤدي كثيرا إلى تكرار ذات القافيية ع

وافي شاعر وربما في ذات التجربية وبيذات التركييب الجمليي وهيذا يعنيي أن الاحتجياج بكثيرة القي

 احتجاج واهن.

دة عن تقييد حرية الإبداع تشكلت ليديهم الكيفيية وبازدياد وعي الشعراء بمسئولية القافية المطر

الواضحة للتجديد فيها والتي بدأت بثورتهم عليى الاطيراد النسيقي للقافيية وهيذا بيدوره دعيا إليى 

تشجيعهم إلى ضرورة إتباع القافية للتجربة بجعلها نتيجة عضوية طبيعية للتجربة لا قيدا سابقاً 

كما -المعاصرة بهذه القافية ولكنها عدلت في أنساقها  عليها.وقد التزمت بعض القصائد الشعرية

                                                             

 .13، 12( نازك الملائكة: مقدمة ديوان شظايا ورماد، ص343)

 .13( نازك الملائكة، السابق، ص344)

 بتصرف. 13( نازك الملائكة، السابق، ص345)

، القاهرة، 2ويشاركها أ. أحمد أمين في هذا الرأي في كتابه: فيض الخاطر، ج 12( نازك الملائكة، ص346)

 .246م، ص1940

 .116( د. يوسف عز الدين: التجديد في الشعر الحديث، ص347)
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واتفقت هذه القصائد فيما بينها على عدم الخضوع المسيبق للقافيية كميا اتفقيت  -سنبين فيما بعد

في توظيف القافية باعتبارها عنصرا حيا من عناصر التجربة الشعرية بما يعيد مخالفية صيريحة 

 لعربي القديم ولكيفيتها.واضحة كاملة لموقع القافية في الشعر ا

ميا وفيما نظن أن مفهوم الشيعر عنيد الشيعراء المعاصيرين ووعييهم بطبيعية التجربية الشيعرية و

ة أميا تتطلبه من استغراق وصدق وحريية كيان اليدافع الأول لتحيولهم عين المفهيوم القيديم للقافيي

اقيات طر ميا بهيا مين الدافع الثاني فنظن أيضا أنه تمثل في تجديد لغية الشيعر وتطورهيا واسيتثما

 ي القافييةتعوض الإيقاع الخارجي الرتيب المتمثل ف -ذاتية لا خارجية في خارجها-إيقاعية لدنية

 كما مر بنا. -أو في الوزن التقليدي

موسييقيا  أدر  الشاعر المعاصر أنه بتنازله عن إيقاع القافية ودورهيا الهيام فيي إغيلًق الأبييات

ي نغيم فينهايية المعنيى وإطيراد الإيقياع وتوحييد أبييات القصييدة ومسئوليتها عن إشعار المتلقي ب

موقييع خييارجي نهييائي، أنييه ليين يخسيير كثيييرا إذا مييا وعضييه ميين خييلًل إيقيياع اللغيية والانفعييال 

أنسيياقا  والتنويييع الكمييي للييوزن والتعامييل الجديييد للقافييية التييي يفجيير منهييا -والأسيياليب الشييعرية

هنييا نطلييع علييى أنسيياق التقييية فييي الشييعر العربييي جديييدة لا تخييل بصييدق التجربيية ونبضييها.من 

احيية نالمعاصر لنتعرف على مدى اقترابها وابتعادها من نسيق التقفيية فيي الشيعر التقلييدي مين 

ت ونسيق التقفيية الغربيي مين ناحييية أخيرى ميع محاولية تحدييد هييذه النقياط فيميا يخيص الاتجاهييا

 الشعرية العربية المعاصرة.

 قليدية:النسق الأول: التقفية الت

نسيتعين بأبيييات صيلًح عبييد الصيبور التييي يسيخر فيهييا مين النسييق التقلييدي للشييعر فيي معييرض 

 قصيدته "مذكرات الملك عجيب بن الخصييب" وقيد أشيرنا إليهيا فيي مجيال نقيد الشيعراء لليوزن

ن م -الذي يعبر عن اتجاه شعري كامل–التقليدي، وهي في ذات الوقت تشير إلى موقف الشاعر 

 ختلفيون فييية التقليدي فحين انهالت أبيات الرثاء الميمية التي اشتر  فيهيا شيعراء منظام التقف

تيى أتوجهاتهم والذين يفترض فيهم التباين في الطرح الشيعري اشيتركوا فيي قافيية واحيدة حتيى 

 رأي شاعرنا النقدي معقبا:

 "ما أضجر هذه القافية الميمية         

 . (348)الميم"لن يسكت هذا الشاعر حتى يغني حرف 

ي وهذان البيتان يتضمنان إشارتين هامتين بخصوص موقف الشاعر المجيدد مين الاطيراد النسيق

 للقافية:

                                                             

 .257، 256( صلاح عبد الصبور، المجموعة الكاملة، ص348)

o b e i k a n d l . c o m



160 

 

نيي رفضيه أولاهما: إسناد مسئولية فشل القصيدة وفتورها وإملًئها إليى القافيية المطيردة بميا يع

اء الرثاء ورثلها لهذا السبب، وواض  من سياق القصيدة أن موضوع القصيدة تقليدي بحت هو 

اتجيا الملك على وجه الخصوص أي أن الشاعر يعتبر إطراد القافية فيي الموضيوعات التقليديية ن

 من التجربة من الروح والمغزى، ومسببا في ذات الوقت لفشلها وخوائها.

ليى إشيارته إ ثانيا: الإشارة الثانية والتي تتضمن نقده للشعر العربي القديم في مجال القافية هيي

لمهيارة اار اهتمام الشاعر القديم ترديد كل الكلمات الحاويية عليى هيذا الحيرف سيعيا وراء أن مد

 التجربة، الشكلية. وجماع الإشارتين أن الشاعر يرفض القافية المطردة التي لا تساهم في إبراز

اصر ليم والتي تعتبر عنصرا خارجيا من عناصر القصيدة لا نسيجا لها.هذا يعني أن الشاعر المع

ءا عضويا بأسا في هذا النسق إذا كان يحمل روح التجربة ويعبر عنها، وإذا كانت القافية جز ير

دة وكثير من التجربةوقد حملت تجارب الاتجاه الواقعي والحداثي قصائد استعانت بالقافية المطر

اء الشيعر من هذه التجارب مثلت بدايات التجديد وعبرت عن المرحلة الانتقالية التيي انتقيل فيهيا

 لمختلفة.ابالشعر من المرحلة التقليدية إلى المرحلة التجديدية المعاصرة بأنماطها الإيقاعية 

 وكذلك تبدو القافية المطردة في قصيدة البياتي )أغنية خضراء... إلى سوريا(

 يقول: 

 "عيناي في عينيك: يا وطن العقيدة والكفاح

 والناي في قلبي، وفي يدي السلًح

 صغار النحلأحمي حدود  من 

 يا وطن الأقاح 

 وأنا أغني، والجراح

 صبغت سماء مدينتي:

 طلع الصباح

 يا أخوتي

 . (349)طلع الصباح"

ويبدو من ملًحظة قصيائد الاتجياه اليواقعي الملتزمية بالقافيية المطيردة أن كثييرا منهيا ييدور فيي 

زمنييا إليى مرحلية  سياق الالتزام السياسي والتبشير بالحلم والحرية، كما أن كثيرا منهيا ينتسيب

                                                             

 ون.( البياتي: ديوان المجد للأطفال والزيت349)
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أولى من مراحل الشعراء الشعرية.وفي قصيدة دنقل طفلتها تبدو القافية المطردة مبررة بالروح 

 الغنائية في القصيدة، يقول دنقل:

 "لا تفرّي من يدي مختبئة

 ... خبت النار بجوف المدفأة

 أنا..

 )لو تدرين(

 من كنت له طفلة

 لولا زمان فجأة

 كان في كفي ما ضيعته

 وعود الكلمات المرجأةفي 

 كان في جنبي

 لم أدر به

 . (350)... أو يدري البحر قدر اللؤلؤة؟"

وي وقيد التيزم بعيض شييعراء الاتجياه الحيداثي بالقافييية المطيردة، كميا نيرى فييي قصييدة خلييل حييا

 "جحيم بارد" التي نلحظ فيها المزج بين الغنائية والثورية الحداثية:

 الذباب"ليتني مازلت في الشارع أصطاد 

 أنا والأعمى المغني والكلًب

 وطوافي بزوايا الليل

 بالحانات من باب لباب

 أتصدّى لذئاب الدرب

 ماذا؟ ليتني مازلت درباً للذئاب

 وعلى حشرجة الأنقاض في صدري 

 . (351)على الكهف الخراب"

                                                             

 .50( أمل دنقل: مقتل القمر، المجموعة الكاملة، ص350)

 .45( خليل حاوي: نهر الرماد، المجموعة الكاملة، ص351)
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يمتلئ وربما كان يوسف الخال من أكثر شعراء الحداثة قصائد نمطية في بداياته الشعرية، حيث 

ديوانه الأول )الحرية( بقصائد خليلية الوزن وموحدة القافية، ولكنه أيضيا فيي مراحليه الحداثيية 

يلجأ إلى هذا النمط الموحد كما في قصيدة "الخطيئة" التي يتمزج فيها الطرح الحداثي بالغنائية 

 . (352) الرومانسية

لا إلمتوالية ة من احتفاظ بالقافية اوعلى الرغم مما في هذه التجارب المتنوعة الواقعية والحداثي

لتجربية اأنها تختلف عن نمط القافية الموحدة في الشعر التقليدي فلغية الشياعر منتقياة مين قليب 

ب وليست مستقاة من قاموس غيره من الشعراء، فضلً عين أن الينمط التفعيليي فيي هيذه التجيار

 ميز توالي القافية.

 ثانيا: القافية المتعددة المتوالية:

نظم مطرد ي هذا النسق من القافية يكثر الشاعر من قوافيه لكنه مع هذا يجعلها تتوالى بشكل مف

، مين هيذا في القصيدة خالقا من خلًل هذا إيقاعا خاصا بكل قافية، وإيقاعا متنوعا للقصيدة ككيل

 النمط في الاتجاه الواقعي قصيدة البياتي )بور سعيد( يقول فيها:

 يدعلى رخام الدهر، بور سع

 قصيدة مكتوبة بالدم والحديد

 قصيدة عصماء

 قصيدة حمراء

 تنزف من حروفها الدماء

 تهدر في رؤيها المنتصر الجبار

 صيحات حجر الثار

 تطل من أبياتها بنادق الأنصار

 . (353)وأعين الصغار"

 إذن يتوالى نسق القافية حسب النظام الآتي:

أن فيي انتقيال الشياعر بيين هيذه القيوافي هميزة، راء، راء، راء، ونفتيرض  -هميزة -همزة -د -د

المختلفة انتقيالا متعميدا بيين أصيوات تتفيق كلهيا فيي الإيحياء بجيو الكفياح والحمياس، فقيد انتقيل 

الشاعر من روي الدال وهو من الصيوامت الشيديدة الانفجاريية إليى الهميزة وهيي مين الصيوائت 

                                                             

 .328( يوسف الخال: ديوان قصائد لاحقة، المجموعة الكاملة، ص352)

 .39، 38( البياتي: ديوان أشعار في المنفى، ص353)
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ت جميعها شياركت فيي الإيحياء الشديدة أيضاً إلى الراء وهو صوت مجهول مفخم، وهذه الأصوا

 بمعاني الفخر والقوة والثورة.

 ثالثا: القافية المتناوبة:

وفي هذا النمط ينيوع الشياعر قوافييه ولكنيه يوقيع التبيادل بيين أماكنهيا بميا يبيدو متعميدا لتنوييع 

الإيقاع الذي يستثمر لمواكبة معاني التجربة، من هذا النمط قصيدة حجازي "رسيالة إليى مدينية 

 ولة" والتي يقول فيها:مجه

 "أبي...

 إليك حيث أنت

 إليك في مدينة، مجهولة السبيل

 مجهولة العنوان والدليل

 إليك في مدينة الموتى، إليك حيث أنت

 أول رسائلي

 وإنها رسالة حزينة حزينة

 بغير حد

 لأنها سترتمي أمام هذه المدينة

 بغير رد

 يا غارقاً في الصمت، يامكفناً به إلى الأبد

 تستطيع أن تردلن 

 فاقرأ رسالتي ولا ترد

 وإن أهاجت شوقك القديم للكلًم 

 هب لي لقاء في المنام

إذا أشرنا إلى توالي القيوافي فيي هيذه الأبييات عين طرييق الأرقيام سينجدها عليى الصيورة الآتيية 

 التي تحدد المتشابه منها والمختلف وتعطي صورة لكيفية اختيار الشاعر لقوافيه:

1-2-2-1-3-4-2-4-4-4-5-5 
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وقييد اسييتدعت تجربيية الشيياعر هييذا الانتقييال والتنييوع بييين القييوافي حيييث اشييتملت التجربيية علييى 

أطراف مختلفة في موقعها من الشاعر وموقعها من أحداث التجربة ومن ثم كان لابد للشاعر أن 

 يتخير أصواتا متباينة لأطراف هذه التجربة كما سنوض  في الجدول الآتي:

 أطراف التجربة
حقل 

 الكلمات

حرف 

 الروي
 الصوت

 انفجار مهموس التاء أنت الأب المفقود

 صامت شديد انفجاري الدال الأبد

 صامت شديد انفجاري الدال ترد

 صوت شفوي أنفي مجهور الميم الكلًم

 صوت شفوي أنفهي مجهور الميم المنام

 صامت مجهور اللًم السبيل مدينة الموتى

 مجهور صامت اللًم الدليل

 أسناني لثوي أنفي مجهور النون حزينة رسالة الشاعر

 صامت شديد انفجاري الدال حد

 وسط لساني النون المدينة المجتمع

 صامت شديد انفجاري الدال بغير رد

وقد تبين من خلًل هذا العرض مدى الملًءمة والتجيانس بيين أطيراف التجربية والأصيوات التيي 

المخصوصية بهيا، عليى سيبيل المثيال جياءت أصيوات حيروف اليروي فيي تعبر عنها في الكلمات 

مجال تصيوير فقيد الأب ومناجاتيه انفجاريية شيديدة كيذلك جياء بعضيها انفجارييا مهموسيا كالتياء 

ليعبر عن مناخ الاختفاء والغياب الذي يحيط بالمائتين، أما أصيوات اليروي التيي اختصيت بحقيل 

ت فييي الغالييب أصييواتا صييامتة مجهييورة تييوحي ببييروز الكلمييات المصييور لمدينيية المييوت فقييد كانيي

المدينة وعملقتها وثقلها النفسي عليى الشياعر كميا سياهم حيرف التأسييس "اليياء" اليذي سيبق 

حرف الروي في الإيحاء بالبعد المكاني والاختلًف الكيفي لهذه المدينة عن مجتمع الأحيياء ذليك 

المسياحة المكانيية التيي تقيع بيين الحيياة أن حرف التأسيس أعطى مساحة زمنيية تماثيل أو تكياد 

والموت، أما رسائل الشاعر فقد عبرت عنها مجموعة من الكلمات حمليت صيوتي النيون واليدال 

 الموحين بالتفجع والذبول، والفشل في التعبير.
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ئل وعلى الرغم من أن صوتي الدال والنون مشتركان بين طرفين من أطراف التجربة وهما رسيا

طيراف ع إلا أن الأصوات في حال اقترانها بالكلمات المعبرة عن أي طيرف مين أالشاعر والمجتم

ن ميالتجربة تنتج دلالات خاصة كذلك فإن السياق اليذي يختليف مين آن إليى آخير فيي كيل مرحلية 

مراحييل القصيييدة يحمييل عييبء التمييييز بييين أطييراف التجربيية، فالييدال والنييون فييي حاليية تصييوير 

لأصيوات ءا بأن الشاعر يعاني من صلًدة المدينية وقسيوتها. إن االمدينة أو المجتمع أعطى إيحا

 تساهم بلً شك في تخلييق الدلالية الموحيية ولكنهيا فيي هيذه المسياهمة عضيو فعيال وعنصير مين

 عناصر التجربة التي لابد أن تتكاتف لتحقيق هذه الدلالة.

إليى إحيداث وفي قصييدة "خطيوات مقتلعية": أغنييات متجيول يعميد الشياعر محميد عفيفيي مطير 

 التنوع والتبادل بين قوافيه كما في الفقرة الآتية التي يقول فيها:

 "الشمس تشرب البحر لكي تموت

 تأكل البيوت -في فجيعة العالم–والأرض 

 والشاعر الكاهن والقصيدة العلًمة

 شرنقة تحبل بالقيامة

ييرين السيطرين الأخالروي في السيطرين الأوليين مين المثيال السيابق هيو التياء السياكنة أميا فيي 

ي فيالميم المتصلة بهاء الوصل، أما روي الباء الذي تعقبه هاء الوصيل فهيو يصيب  أول صيوت 

 الفقرة التالية:

 الصمت في الربابة

 والعالم المسجون في خزائن التجار

 . (354)علًمة دامية ترقص في قوائم الأسعار"

قيل فيي الأصوات في صيورة وحيدات تنتوهكذا تتخذ القافية المترددة شكلً أرابيسكيا حيث تتكرر 

مز شكل منتظم جماليا كما يتضي  فيي التصيوير الآتيي اليذي نشيير فييه إليى السيطر الشيعري بيالر

 س:

 م -م -ت -: ت1س

 ت -م -ف -: ف2س

 ب -ب -ب -ت      

                                                             

 .18، ص154عدد م، ال1969( محمد عفيفي مطر، مجلة المجلة، أكتوبر 354)
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 ر -ر -ب     

 وسيفومن قصائد الاتجياه الحيداثي التيي تتبيع هيذا الينمط مين التقفيية  قصييدة  " الخيلًص " لي

 الخال " و التي تعتمد على أنظمة تقفوية متعددة، يقول الشاعر:

 "ندق بوابة النعيم

 وتنزف أيدينا 

 يقال هذا حظنا القديم

 . (355)وأ صامت فينا"

وفيي ذات  إن الانتقال بين القوافي المتعددة انتقال بيين أصيوات متنوعية وإيحياءات ثريية الدلالية

عن دراية الدرامي للقصيدة وعن ازدحامها بأطراف متعددة والوقت يعبر هذا الانتقال عن التعقد 

اهم الشاعر بضرورة انتقال القصيدة وانتقال صوته الشعري بين منياطق الميد والجيذب التيي يسي

 الإيقاع التقفوي في تكثيفها.

 القافية الفقرّية أو المقطعيةّ:

قفية لية شيعرية لتحيدد وفي هذا النسق تتردد القافيية فيي نهايية كيل فقيرة أو مقطيع شيعري أو جم

وافي لا القيارل فيي قيراءة الأبييات ولتييربط بيين الجميل الشيعرية ربطيا دلاليييا فهيذا النيوع مين القيي

دايية بتقتصر وظيفته على الوظيفة الإيقاعية فقط بل يتعيدى ذليك إليى حيد المسيئولية عين تحدييد 

عروضيي اليدلالي أوالونهاية الجملة الشعرية التي قد تتوزع على أسطر طباعية مخالفية لطولهيا 

صيوير تكما بينا من قبل.ومن شعراء الاتجياه اليواقعي اليذين وظفيوا هيذا النسيق مين التقفيية فيي 

تجيياربهم الشييعرية أحمييد عبييد المعطييي حجييازي الييذي يكيياد يقتصيير علييى هييذا النسييق فييي ديوانييه 

دل ا ييأشجار الأسمنت خاصة في القصائد التيي تعبير عين منياخ الاغتيراب والمنفيى الباريسيي بمي

ات الوقت ذعلى إيثاره الاحتفاظ بقيم الإيقاع التقفوي الذي يتظلل برابطة من التراث ويعكس في 

ميا فييي شييعر حجييازي ميين روح رومانسييية وغنائييية عذبية، ولعييل قصيييدة طليليية تكييون ميين أبييرز 

 قصائد هذه المرحلة دلالة على هذا النسق من القوافي، يقول الشاعر: 

 وكان لناكان الحنين مدي عذباً، 

 من وجهها كوكب في الليل سيار

 هذا دخان القرى، مازال يتبعنا

 وملء أ؛لامنا زرع، وأجنحة

                                                             

 .309( يوسف الخال: قصائد لاحقة، المجموعة الكاملة، ص355)
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 وصبية،

 وطريق في الحقول إلى الموتى

 فملتقى الأرض بالأفق التي اشتعلت -3

    ً  ألوانه شفقا

 فالقاطرات التي غابت مولولة

 في بؤرة الضوء

 فالحزن الذي هطلت

 ً  على أمطاره يوما

 إلى طيرفصرت 

 وسافرت من حزن الصبي إلى

 . (356)حزن الرجال فكل العمر أسفار  

إن حيروف الييروي فييي هيذا المثييال وهييو اليراء المسييبوقة بييألف التأسييس هييو الييرابط الموسيييقي 

المنتظم بين الجمل الشعرية الدلالية المتوالية والتي أشرنا إليها بالأرقيام ومين ثيم فقيد عبير هيذا 

نتظامها في دائرة إيقاعية واحيدة كميا حيدد لنيا طيول الجميل اليذي يختليف الرابط الموسيقي عن ا

أحيانا عن هيئتها الطباعية كذلك أوحى حرف الروي بخضوع التجربية الشيعرية لنسيق شيعوري 

واحد هو الذي عبر عنه صوت حرف اليروي المفخيم المجهيور واليذي سياهم ميع أليف التأسييس 

ظييلًل حزينيية وجييو الغييياب والإشييعار بمنيياخ الييذكرى فييي الإيحيياء بمييا تطلبييه منيياخ الطلبييية ميين 

والحنيين والييزمن البعيييد فضييلً عين ذلييك فقييد أوحييى حييرف اليروي بالمنيياخ الغنييائي الييذي يييذكرنا 

بغنائيات الشيعر العربيي القيديم بميا يجعلنيا نشيير إليى رغبية الشياعر الواضيحة فيي الحفياظ عليى 

ة التي تيدلنا عليى هيذا الاتجياه فيإن قصيائد صلته بالتراث. وقصيدة طللية لم تكن القصيدة الوحيد

حجييازي طرديييية والعيييودة مييين المنفيييى والشييييء والمصييابي  وغيييير ذليييك مييين قصيييائد المرحلييية 

الباريسييية توضيي  هييذا العمييق التراثييي فييي شييعر حجييازي "هييذا الشيياعر يبقييي خليلييياً وهييو فييي 

ألا يقطييع الصييلة بيياريس، وخليليتييه الباريسييية تجعلييه أكثيير ميين زملًئييه الييرواد... حرصييا علييى 

 . (357)بالغنائية العذبة سواء الموروثة منها أو تلك المبتدعة من إيقاع الحياة الجديدة"

 القافية الدائرية:
                                                             

 .7، 6( أحمد عبد المعطي حجازي: أشجار الأسمنت، ص356)

، 3، ع51( د. عبد العزيز المقالح: شعرية اللون )قراءة في كائنات مملكة حجازي(، مجلة فصول، مج357)

 .320م، ص1996خريف
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ود إليى في هذا النسق التقفوي الذي يميل إليه بعض الشعراء نجد الشاعر في نهاية القصييدة يعي

لوقييت القصيييدة ككييل وفييي ذات ا قافييية السييطر الأول منهييا معلنييا بييذلك ختييام الجمليية الشييعرية أو

اثي خاصة يوحي بالوحدة الإيقاعية للتجربة. ويكثر هذا النسق التقفوي عند شعراء الاتجاه الحد

 أدونيس الذي يقول في قصيدته "الشهيد":

 حين رأيت الليل في جفونه الملتهبة

 ولم أجد في وجهه نخيلً

 ولم أجد نجوما

 عصفت حول رأسه

 . (358)بة"وانكسرت مثل قص -كالري 

خ حياءا بمنياإن التقفية في هذا المثال السابق لم توجد إلا في السطر الأول والأخيير بميا أعطيى إي

اعي الحصار أو المناخ الدائري هيذا مين ناحيية ومين ناحيية أخيرى نيتلمس مين توافيق الكيم الإيقي

إذا كان ر فللتقفية في هذين السطرين المشار إليهما الإطراد في الموقف النفسي والفكري للشاع

 السييطر الأول يصييف الليييل بجفونييه الملتهبيية الحييادة والمؤرقيية للشيياعر والسييطر الأخييير يصييف

انكسييار الشيياعر وسييقوطه تحييت منيياخ الاغتييراب والوحشيية فقييد أوحييت هييذه التقفييية الدائرييية 

عيل طرفيي بالتساوي بين هاتين القوتين والتكافؤ بينهما في مقدار تأثيرهما على الشاعر مميا يج

 جربة بهذه الهيئة:الت

 إيغال الليل في وحشته = إيغال الشاعر في انكساره.

 القافية المتنوعة في غير نسق:

 صور تشابكيعبر هذا اللون من التقفية في الغالب عن المناخ الدرامي الذي تنبع منه التجربة وي

 صيولا إليىولتدرج الأجواء والانفعالات والرؤى،لا بمعنى الاختلًط في الرؤيا بل بمعنى التعقد وا

 ة المكثفيةذروة الانفعال وأقصاه بما يجعل للتقفية دورا إيقاعيا هاما فيي تصيوير الشيحنة النفسيي

 وتعميق التوتر الدرامي.

ليذي بيدأ افي أنشودة المطر للسياب تساهم التقفية المتنوعة في الإيحاء بهيذه الأجيواء فالشياعر 

عوره شييلمتناوبية أو الترددييية ينتقييل ميع تصيياعد تجربتيه فييي انتظيام شييبه تقفييوي متبعيا القافييية ا

 بالأزميية والتييوتر إلييى الإكثييار ميين حييروف الييروي مييع المباعييدة بينهييا مسييتزيدا ميين الأصييوات

لموسيقي اوطاقتها الموسيقية مازجا بين كل هذا بما يخلق مناخا تراجيديا، هكذا نستشعر الدور 

 الموحي بالدلالة للقافية المتنوعة في قول السياب:

                                                             

 .230، ص2المجموعة الكاملة، ج( أدونيس: المسرح والمرايا، 358)
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 تثاءب المساء، والغيوم ما تزال

 تس  ما تس  من دموعها الثقال

 كأن طفلً بات يهذي قبل أن ينام

 بأن أمه التي أفاق منذ عام

 فلم يجدها، ثم حين لجّ في السؤال

 قالوا له: "بعد غد تعود..."

 لابد أن تعود

 وإن تهامس الرفاق أنها هنا 

 في جانب التل تنام نومة اللحود

 ا وتشرب المطرتسفّ من ترابه

 كأن صياداً حزيناً يجمع الشبا 

 ويلعن المياه والقدر

 . (359)وينثر الغناء حيث يأفل القمر"

ام متعميد وكما بدا فإن توالي القوافي في الجزء السابق من القصيدة كان تواليا متنوعيا دون نظي

ب القليق حيث يبدأ نشيج التجربة وتوترها فيتفق هذا المناخ المضيطر -فيما يبدو ظاهرا للعيان–

كرييية ميع تشييعث القيوافي فتتضييافر بيذلك الداليية والدلاليية وتتجيانس عناصيير التجربية والقيميية الف

 ا عليى هيذاوالنفسية التي تحملها التجربة، وإن نظرة إلى نظام التقفية فيي المثيال السيابق يطلعني

 التشعث كما يلي:

 ر -ر -  -ر -د -  -د -د -ل -م -م -ل -ل

كذلك يساهم التنوع غير المطرد للتقفية في الإيحاء بأجواء غير معهودة نفسيا وفكرييا، كميا فيي 

عيذابات فرييد اليدين العطيار" والتيي تيدور فيي منياخ صيوفي وجيدي قصيدة البياتي "مقاطع من 

يهيمن عليه الاستغراق القلبي والتأمل الميتافيزيقي والإحساس بالتوحد مع الوجود والحلول في 

أجزاء هذا الوجود، فضلً عما يظلل القصيدة مين مناخيات العطيش والأشيواق الممييزة للصيوفية 

الوصول إلى درجة كافية من الإشباع والتسامي الروحيي،  والألم المتناهي من عجز الإنسان عن

هيذه الأجيواء الخاصية تتطليب بيلً شيك إيقاعهيا خاصيا ممييزا سيريع الانتبياه والمواكبية والتعبيير 

                                                             

 .143( بدر شاكر السياب: أنشودة المطر، ص359)
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الحسيياس المرهييف عيين هييذه اللطافييات الفكرييية والنفسييية ولييم يكيين يتسيينى للشيياعر أن يصييور 

 هود من التقفية.تجربته المميزة تلك دون اعتماد على نظام غير مع

وفييي كثييير ميين التجييارب الشييعرية المعاصييرة ينسييجم هييذا النظييام التقفييوي مييع منيياخ التجربيية 

ويتعاضييد مييع مخييرج حييروف الييروي وطبيعتييه الصييوتية لإنتيياج دلاليية غييير مرئييية متجانسيية مييع 

اية الدلالة المرئية كما في قصيدة العشاء الأخير لأمل دنقل إن العجز الذي يصوره الشاعر من بد

هييذه البكائييية والمتضيي  فييي طلبييه الاسييتجدائي )أعطنييي القييدرة حتييى أبتسييم( هييذا العجييز وهييذه 

الوحشة عبر عنها حرف الروي وهو المييم السياكنة المطبقية والتيي أوحيت صيوتيا بهيذا الجيدار 

المعنوي الذي حال بين الشاعر والآخرين وحال بينه وبين الحياة، فكأن إطباقه الفيم فيي حيروف 

كانت معادلا صوتيا لعجز الشاعر عن الابتسام وعن ممازجة الحياة، كذلك انسجم اختييار الروي 

هذه الروي مع نظام التقفيية اللًمتسيقة والتيي أوحيت بالتيداعي والانهييار والتفتيت.ومن تجيارب 

الشعر الحداثي المتبعية للقافيية المتنوعية قصييدة خلييل حياوي )فيي جيوف الحيوت( والتيي يقيول 

 فيها:

 مهلنا الجلًد والسوط المدمي؟ومتى ي

 فنموت

 بين أيد حانيات

 في سكوت، في سكوت

 ومتى يخجل مصباح الخفير

 من مخازي العار

 والدمع المدوي من سرير إلى سرير

 ومتى يحتضر الضوء المقيت

 ويموت

 عن بقايا خرق شوهاء

 عنا، عن نفايات المقاهي والبيوت

 حشرت في مصهر الكبريت

 في مستنقع الحمّى

 في جوف حوت رست
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 . (360)مضغاً يجترها الغاز الجحيمي السعير

ر بيين وقد أوحى النظام التقفوي غير المنتظم فيي هيذا الجيزء مين القصييدة بمنياخ الصيراع اليدائ

بيدو مين يالكتلتين المعهودتين في الشعر الحيداثي: الفكير الحيداثي والمجتميع التقلييدي، ورغيم ا 

ن لتيدل انتظمت في توزعهيا وتفرقهيا عليى هياتين الكتلتيي تشعث القوافي في هذه الأسطر إلا أنها

 كل مجموعة من الأصوات والحروف، على حالة كتلة منهما فضلً عن ذليك فيإن تشيعث القيوافي

وصيف اضيطراب الشيياعر وثورتيه وصيخبه الفكييري ورفضيه للجميود الييذي ييرين عليى المجتمييع 

 العربي.

ت الشعرية ميلً إليى نظيام التنيوع غيير المطيرد وفيما نظن كان الاتجاه الحداثي من أكثر الاتجاها

للقافية ويبرر هذا بأن هذا النظام ينسجم مع رفض الحداثيين للثوابت وللتقليد بشكل عيام سيواء 

على مستوى التشكيل الفني أو على مسيتوى التقالييد الفكريية ومين هنيا نيتفهم دوافيع إصيرارهم 

طيراد النغميي الخيارجي وبميا يخيرجهم مين على البحث عن مصادر إيقاعية متنوعة بعيدا عن الا

مبييدأ التوقييع النغمييي، وهييذا كلييه يعتبيير ميين إيجابيييات هييذا النظييام التقفييوي التييي حصييدها الشييعر 

العربي باعتماده على نظام التفعيلة أو التحرر من التقلييد فيي الأوزان ذليك "أن الشيعر الحير قيد 

، كذلك فإن الاطراد غير النسقي للقافية (361)حرر القافية من الوزن كما حرر الوزن من القافية"

ساهم في تحريرها من الغنائية أو لنقل ساهم في دفعها إلى مناخ هو مزيج من النزعية الدراميية 

 . (362)والغنائية الجديدة"

 نسق التقفية الداخلية:

ف يضياعبميا  في هذا النظام التقفوي تتردد القافية في ثنايا الأسطر الشعرية، لا في نهايتها فقيط

 ميين جرعيية الإيقيياع المتولييد منهييا وبمييا يييوحي بييالزخم الموسيييقي الييذي تتطلبييه بعييض التجييارب

ي الشييعرية، وقييد تميييز الاتجيياه الييواقعي بحييرص شييعرائه علييى هييذا النظييام الإيقيياعي الييذي يبييد

عية عية المتبالقصيدة في هيئة متعلقة بالإيقاع التراثي والمحافظة عليه. من نماذج القصائد الواق

 هذا النظام قصيدة صلًح عبد الصبور "عود إلى ما جرى ذلك المساء" والتي يقول فيها:ل

 في ذلك المساء

 يا سادتي الأماجد، الأشاوس

 الأحامد، الأحاسن

                                                             

 .63( خليل حاوي: نهر الرماد، المجموعة الكاملة، ص360)

 .106ص ،3م، ط1966( د. إبراهيم أنيس: موسيقى الشعر العربي، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، 361)

بهذه القضية "إذا كانت غنائية الشعر القديم" شعر البيت قد ( يقول د. محمد حماسة عبد اللطيف، فيما يتعلق 362)

واء سالقافية  ثل فيأسهم فيها إطلاق القوافي فإن الشعر الحر يحاول التخلص من هذه الغنائية عن طريق عدم التما

 .137، صأكان ذلك في البنية المقطعية أم في تكرار حروف معينة في أواخرها" الجملة في الشعر العربي
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 يا زينة المدائن

 يا أنجم الساري،

 مغرقين في البلًد تزدادون روعة

 فإن تجمعتم،

 فنور كل كوكب يخامر النور الذي يبثه رفيقه

 يذوب فيهولا 

 . (363)أقولها صدقا، ولا أزيد فيه"

فق فيي هييذا السييياق السيياخر اليذي يعبيير فيييه الشيياعر عيين اختلًفيه وانشييقاقه عيين المجتمييع المنييا

لييه هيذه عالمحيط به تأتي التقفية الداخلية معادلا إيقاعييا لهيذا التنمييق الخيارجي اليذي تحيرص 

را ديتهم تصيويإذ يلجأ الشاعر إليه لتصوير تقليالفئة، ويعد هذا النسق لونا من ألوان النقد لها، 

نبييرة  إيقاعيييا مضييافا إلييى التصييوير اللغييوي، ويبلييغ هييذا اليينمط حدتييه الإيقاعييية المواكبيية لعلييو

السييخرية فييي الجييزء التييالي ميين القصيييدة والييذي يكييدس فيييه الشيياعر مجموعيية ميين الصييفات 

مييع مييع الحييرص علييى التقفييية التقليدييية المضييحكة والمثيييرة للهييزء ميين هييذه الفئيية ميين المجت

 الداخلية، 

قض عن التنا لقد عبرت التقفية الداخلية في الأبيات السابقة كما اتض  لنا من خلًل تمثل دلالتها

ت فييي الصيارخ والنفياق والكيذب اليذي تتسيم بيه هييذه الفئية البشيرية، ذليك أن الكلميات التيي اتفقي

التيدمير"  اقض، مين هيذه الكلميات: "التعمييربتقفيتها اختلفت في دلالتها بما أوحى لنا بهذا التني

ة هذه القدر"التخريبب التجريب" بما يعد إشارة إيقاعية أو لنقل دلالة إيقاعية على هذا الزيف و

 المريبة على فعل الشيء ونقيضه بنفس القدرة بنفس الكفاءة بنفس "الإيقاع".

وعين  عن تجربية أخيرى مغيايرة وفي قصيدة أمل دنقل "صلًة" تأتي هذه التقفية الداخلية لتعبر

 رؤية جديدة يقول أمل دنقل:

 "أبانا الذي في المباحث. نحن رعايا  باق

 لك الجبروت. وباق لنا الملكوت. وباق لمن

 تحرس الرهبوت"

  ............. 

                                                             

 .286، 285صلاح عبد الصبور: تأملات في زمن جريح، ص (363)
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 تفردت وحد  باليسر. إن اليمين لفي الخسر

 أما اليسار ففي العسر. إلا. الذين يماشون

 يحشون بالصحف المشتراةإلا الذين يعيشون 

 العيون.. فيعشون. إلا الذين يشون. وإلا 

 الذين يوشون ياقات قمصانهم برباط السكوت

 تعاليت. ماذا يهمك ممن يذمك؟ اليوم يومك

 يرقى السجين إلى سدة العرش..

 والعرش يصب  سجنا جديدا وأنت مكانك. قد

 يتبدل رسمك واسمك. لكن جوهر  الفرد

 وشمك والصمت وسمكلا يتحول الصمت 

 يزين وسمك -حيث التفت–والصمت 

 بين خيوط يديك المشبكتين المصمغتين يلف 

 . (364)الفراشة.. والعنكبوت"

عبرت التقفية الداخلية في هذا الموضع من القصيدة عن المناخ الكهنوتي الذي أراد الشياعر أن 

الرئيسيية فيي القصييدة: رجيل يوصله إلينا باعتباره الصفة المركزية التي تتصف بها الشخصيية 

المباحييث المتزيييي  بييزي الإرهيياب والقداسيية المفتعليية والمسييتر وراء جييدار القهيير. بييل إن هييذه 

التقفيية الداخلييية ميين حيييث أوحييت بهييذا المنياخ الكهنييوتي ارتفعييت بشخصييية رجييل المباحييث ميين 

ا بميا يشيبه مصاف القداسة المعقولة إلى مصاف قداسة غير معقولة وغير مقبولة حيث أحاطتهي

كما يقول د. محمد حماسية عبيد اللطييف "جميعيا عليى –التأليه، لذلك فقد جاءت كلمات القصيدة 

 . (365)وزان الكهنوت"

إن التقفية الداخلية كما بدأ لنا من خلًل المواضيع السيابقة مين الشيعر العربيي المعاصير ليم تكين 

عاصرة واستبدلته بإيقاعها كذلك لم بديلً ل يقاع الخارجي التقليدي الذي تخلت عنه القصيدة الم

يكن هيئة خارجية تبحث عن الانسجام والتنعيم والتوقيع بل إن التقفية الداخليية فيي هيذه الرؤييا 

                                                             

، ونلاحظ أن الشاعر تبع نمط التقفية الداخلية في 265( أمل دنقل: العهد الآتي، المجموعة الكاملة، ص364)

 قصيدته الطيور والخيول كذلك.

صيدة في الصفحات ، وقد توفر الناقد على التحليل الإيقاعي لهذه الق63( انظر الجملة في الشعر العربي، ص365)

63 ،72. 
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جييزء ميين تجربيية الشيياعر ورؤيتييه، فهييو يعبيير عيين مواقييف الشيياعر الفكرييية والنفسييية، يعطييي 

، وهو بعد هيذا دلييل عليى إتقيان إيحاءاته الخاصة التي لا تكفي الصورة أو الأساليب ل يحاء بها

الشيياعر للغتييه وقدرتييه علييى اسييتثمارها ودليييل حييرص الشيياعر علييى البحييث المليي  عيين إيقاعييه 

 الخاص، على أن الإيقاع الخاص قضيته الحقيقة وليس الانسلًخ من الوزن الخارجي.

 النسق الأخير: الشعر غير المقفى :

لقافييية فقييد قييال ملتييون: "بأنهييا ليييس إضييافة تييأثر الشييعراء بييبعض الييدعوات الغربييية إلييى نبييذ ا

ضييرورية ولا زخرفييا حقيقيييا للقصيييدة أو الشييعر الجيييد، وخاصيية فييي الأعمييال المطوليية، ولكنهييا 

 . (366)اختراع من العصر البربري لكي ينطلق الشعر بمضمون بائس ووزن أعرج"

لشياعر ميع ايتعامل فيه والشعر غير المققَّي يعتبر نمطا من أنماط التقفية في الشعر المعاصر إذ 

بميادة  الفرال الذي تتركه القافيية باعتبياره مصيدرا ل يقياع مثلميا يكيون الصيمت بيافتراض ملئيه

 إيقاعه من خيال المتلقي.

قعي فيي يشيع هيذا الينمط مين الشيعر فيي القصيائد الحداثيية بميا يعيد تميييزا لهيا عين الاتجياه اليوا

سيتينيات فيي الاتجياه اليواقعي فيي الخمسيينيات وال مواقفهما مين التيراث، إذ تبيدو أنمياط التقفيية

لية كأنماطا حريصة على وجود صورة من صور الإيقاع بما يعني حرصها على ألا تبتر علًقتها 

ي هيذا بالطبيعة الأساسية للشعر العربي بما هي طبيعية إيقاعيية. ومين تجيارب الشيعر الحيداثي في

 ا:المجال قصيدة )مرآة السياف( لأدونيس، يقول فيه

 "هل قلت أنك شاعر

 من أين جئت؟ أحس جلد  ناعما

 سياف تسمعني؟

 وهبتك رأسه

 خذه، وهات الجلد واحذر أن يمس الجلد

 أشهى لي وأغلى

 سيكون جلد  لي بساطا

 سيكون أجل مخمل

                                                             

(366 ).                                                 See arodisse lost, ed. A. W verity combridge 1952

    

 .58، 57مأخوذا من س. موريه: حركات التجديد في موسيقى الشعر العربي، ص
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 . (367)هل قلت إنك شاعرا؟

ء اسييتعاض الشيياعر عيين إيقيياع القافييية بهييذا التييوالي الجملييي وهييذا التكثيييف الجملييي والإيحييا

اعر بالموسيقى النفسية الناجمة من توتر الموقف الدرامي وتعقده وزييادة عيدد الشيخوص: الشي

ه والحيياكم والسييياف مييع خلييق إيقيياع ميين خييلًل الأسييلوب المتلييون: الاسييتفهام الييذي تعلييو نبرتيي

ن خلًل ميصل إلى ذروته في نهاية القصيدة، والأمر والتقرير مع بعض التوقيع  تدريجيا إلى أن

 الصيغ: أشهى وأغلى والتكرار: الجليد ثيلًث ميرات، وشياعر كيررت ميرتين فضيلً عين الاحتفياظ

 بموسيقى التفعيلة.

 وفي تجربة يوسف الخال "الحوار الأزلي" نجد هيذا النسيق حييث يسيتعيض الشياعر بالانسيياب

 وجة الشعرية عن إيقاع القافية يقول: ونمط الم

 "متى تمحى خطايانا؟

 متى تورق آلام المساكين؟

 متى تسلمنا أصابع الشك؟

 أموات على الدرب ولا ندري

 توارينا عن الأبصار أكفان

 من الرمل، غبار ذرة الحاضر

 في ملًعب الشمس

 تقول لي:   

 أنا لم أزل طفلً، تأملني

 ب،فللطوفان آثار على قميص الرط

 وفي عين أسرار

 غد أرى اتفق بعد، تباري 

 سكن الدمعة الأولى، جراحات

 . (368)م ت جسمي الغض وما زلن"

                                                             

 .67( أدونيس: المسرح والمرايا، المجموعة الكاملة، ص367)

 .220سف الخال: البئر المهجور، المجموعة، ص( يو368)
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 اع مين هيذهتتوالى القصيدة على هذا النسق الذي لم يعتمد على إيقاع القافيية، بينميا تفجير الإيقي

أسلوب  والثورة، معالأساليب المتباينة، خاصة الاستفهام المتكرر الذي أوحى بالتدفق والغضب 

ى الأمر: تيأملني وتكيرار: متيى حيوالي ثيلًث ميرات فضيلً عين تشيابه التراكييب: متيى تمحيىب متي

نه ى إلينا أتورقب متى تلمس مع إيقاع التفعيلة: مفاعلتن، لقد آثر الشاعر الكثافة والتوتر وأوح

 ي.إزاء خطاب غير نمطي وقضية أيديولوجية لا تحتمل التوقيع الموسيقي الخارج

تجياوزا لقد تميز الشاعر الحداثي بهذا النسق الذي مهيد لقصييدة النثير واسيتمر معهيا بعيد ذليك م

لييى بمييا يييدل علييى علًقيية خاصيية بييين الاتجيياه الحييداثي والتييراث، فهييذا الاتجيياه الشييعري يسييعى إ

قلييدي مشروعه الخاص الفكري والفني بطموح قد يصل إلى التباين التام عن القالب الشعري الت

صيائد قطعية التامة معه، مع إيثار النمط الموسييقي الغربيي، ففيي الوقيت اليذي تحيرص فييه قوال

دة الاتجيياه الييواقعي فييي الخمسييينيات والسييتينيات علييى الاحتفيياظ بالقافييية فييي صييورها المتعييد

 المبتكييرة التييي لييم توجييد فييي التييراث ميين قبييل، فهييي تحفييظ للشييعر المعاصيير صييبغته الإيقاعييية

 عر.يزه عن النثر من جهة، والتي لا تتعارض مع صدق التجربة ورؤية الشاالخارجية التي تم

 قصيدة النثر:

ا آثرنييا أن تكييون اليينمط الأخييير فييي دراسيية قييوافي وأوزان القصيييدة المعاصييرة ميين حيييث تخليهيي

كثيير أعنهمييا معييا سييواء فييي ثوبهييا التقليييدي أو فييي أنماطهييا الجديييدة المعاصييرة. فقصيييدة النثيير 

 مين الينمط ة المعاصيرة انفلًتيا مين تقالييد الشيعر العربيي القيديم وأكثرهيا اقترابياالأشكال الشعري

بع الغربي للشعر، وعلى اليرغم مميا يقيال فيي تياريخ الشيعر العربيي مين أنيه ليم يسيمع العيرب سي

لعربيي أبيات عليى قافيية واحيدة قبيل اميرل القييس إلا أن نميط التقفيية كيان الغاليب عليى الشيعر ا

 ذا الشكل نمطا عربياً.القديم بما يجعل ه

 مفهوم قصيدة النثر في الشعر الغربي:

انبثقت قصيدة النثر في الغرب شكلًً شعريا مضادا ل نماط التقليدية المسيطرة آنئذ فهي "ولييدة 

رد فعل ضد شعر القرن الثامن عشر العروضي والمصاب بالجفاف والتصنع. تشكل قصيدة النثر 

فرديية فيي صيراع ضيد المبيادل اللغويية الكلًسييكية محاولية في الوقيت نفسيه الإعيلًم عين روح 

لتحديد الأغراض الشعرية باستغلًل ينابيع الإلهام التي تقدمها البلًد أو الأغاني الشعبية بسيخاء 

 . (369)كبير"

ومعنى هذا أنها رغم كونها شكلً ضيديا تمردييا إلا أن انبثاقهيا ذاتيه ليم يتحيرر تماميا مين الواقيع 

إليى مصيدر ثقيافي منيه كيان غائبيا مين السياحة الكلًسييكية هيو الينمط الشيعبي  المحيط، بل اتجيه

                                                             

م، 9971مارس27، 10503( سوزان برنار: قصيدة النثر من بودلير إلى يومنا، صحيفة الرياض، العدد 369)

 .30ص
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"أنها كانت واحدة مين بيوادر المييل الرومانسيي إليى الليون المحليي )الغرييب أو الوسييطي( إليى 

 . (370)الأساطير الشعبية إلى العجيب، إلى الحلم"

هيا بسيمة شيكلية اتسيمت  وكان مبدأ التمرد وهدف الثورة على الأشكال التقليديية هيو مصيدر كيل

ة قصيدة النثير وسيعت إليى تحقيقهيا وهيي فيي الغاليب سيمات تخضيع لقيانون الاسيتقلًل والكينوني

.( إنهيا ومن هنا التقت مع مبادل الفكر الوجودي "كتب مارلو: أن للفن الحديث قيمة أساسية ).

 مرة. الإرادة المفرقة في القدم الهادفة إلى خلق عالم مستقل تختلي بذاتها لأول

بكل الوسائل تتكلم لنا قصيدة النثر عليى الإنسيان المتميرد وهيو يصيارع هيذا العيالم اليذي يرهقيه 

محاولا أن يخلق لنفسه "عالماً مستقلًً هذا العالم المسيتقل روعيي فييه أن يكيون انعكاسيا للعيالم 

ة النثير الداخلي للشاعر لا للعالم المحيط به و"كان بيودلير أول مين أدر  ضيرورة إعطياء قصييد

 . (371)شكلً حديثا متكيفا مع الحياة، مع الحركات الداخلية، مع مطام  الإنسان الحديث"

 ميين هنييا كانييت السييوريالية إحييدى مطييام  قصيييدة النثيير، وكانييت نهوجهييا ملًئميية للفوضييى التييي

 تطلبتها هذه القصيدة وكان بودلير متزعم هذه الفوضى المنظمة:

التقلبات التي تنتقل بقصيدة النثر دوريا من قلب إلى آخر. مين "إننا نشهد لدى بودلير أولى تلك 

، وكان الارتكاز على الحلم السيوريالي (372)المبالغة في التنظيم الفني إلى المبالغة في الفوضى"

أهم هذه النهوج الفوضوية التي تتي  للشعر إطلًق أسر اللغة الباطنية، وأن يتر  مجالا للهذيان 

ن يخترق حصار التراكيب وقواعد النمو، فيفكر بمنطق الحليم لا بمنطيق الحلمي أو الكابوس، وأ

اليقظة، من هنيا كانيت مين أهيم جمالييات قصييدة النثير أن تحتيوي عليى "إشيراق سياطع، حكايية 

)سييرد( محمليية إلييى حييد مييا بييالرموز، قييص حلييم، فكاهيية سييوداء، إبييداعات غربييية )فانتسييتيك(.. 

ت ذلك: لم يعد سردا متسيقا يعيد إليى غايتيه المنطقيية كميا والأهمية التي اكتسبها شكل السرد تثب

هو الحال في النثر بل حكايات تمد جذورها في الصمت وفيي المجهيول، حكاييات يخييل أنهيا آتيية 

. وتمزج قصيدة النثر الغربية بين تفاصيل الحيياة اليوميية وبيين طيابع الحليم (373)من كون آخر"

لبيييت "بسييبب طابعييه الفنييي الإرادي والنهييائي إلييى والبياطن، ميين هنييا اسييتقلت تمامييا عيين شييعر ا

 . فشعر البيت مغلق بينما قصيدة النثر نمط مفتوح.(374)درجة قصوى"

                                                             

م، 1997مارس 27، 10503( سوزان برنار: قصيدة النثر من بودلير إلى يومنا، صحيفة الرياض، العدد 370)

 .30ص

، ترجمة: د.محمد رضا 10503النثر من بودلير إلى يومنا، صحيفة الرياض، العدد( سوزان برنار: قصيدة 371)

 .30المصري، ص

 .30( سوزان برنار: قصيدة النثر من بودلير إلى يومنا، صحيفة الرياض، ص372)

 .30( سوزان برنار، السابق، ص373)

 .30( سوزان برنار، السابق، ص374)
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سبب آخر لرفض شعر البيت هيو حيرص هيذا الينمط عليى الجميال الشيكلي بينميا تحيرص قصييدة 

عليية، النثر على المضمون والفكر مسيتعلية عليى الجميال لطابعيه المتيداول، فهيي "تستنشيد الفا

. وتعيد قصيييدة النثيير أكثير أنميياط الشييعر توجهيا إلييى اللغيية (375)أكثير ممييا تنشيد الجمييال الشييكلي"

صييارت المصييدر الوحيييد للدهشيية للغرابيية والإيقيياع الانفعييالي،  -أي اللغيية–واسييتثمارا لهييا لأنهييا 

والإيحيياء، فقصيييدة النثيير "سييواء حاولييت أن تصييب  سييحرا إيجابيييا مييع بييودلير، أم قادتنييا نحييو 

لمجهول مع رامبيو أم ثيارت ضيد الابتكيار وآلات اللغية مهيا ميع لوترييامون، أم حاوليت أن تبليغ ا

المطلق مع مالارميه عن طريق صهر زكيي لأبديية الشيعر ميع تتابعيية النثير، فيإن القضيية دائميا 

 . (376))إيجاد لغة( تطويع الكلمات المعروفة كفايات جديدة تماما"

ة يخلق الشياعر فيي قصييدة النثير إيقاعيه، ويبحيث عنيه بطيرق وعن طريق الاهتمام الفائق باللغ

مرهقة مختلفة في ذلك عن الشياعر فيي قصييدة البييت أو الشيعر الحير، فـــــيـ"الإنشاد اليذي هيو 

صرخة انبجاس، انفعال يهتدي إلى إيقاعه بصورة عفوية، قلما يعبر عين ذاتيه بيالنثر، لأن تعيدد 

 . (377)يقود إلى بيت الشعر" النبرات، في لحظات التوتر الأكبر هذه

وضدية قصيدة النثر للشعر التقليدي لا تقف عند حد الإيقياع بيل التعبيير أيضيا وليذا تيرفض هيذه 

القصيدة جمال التعبير في بلًغته "لدينا هنا رفض لكل بلًغة، لكل تصنيع لفظيي "جماليية الحيد 

ن جمييال التعبييير بقييدر مييا الأدنييى سييتكون فييي الواقييع القاعييدة...."لا ينبغييي للشييعر أن ينييبجس ميي

 . (378)ينبجس من طراز الرؤية"

تستعيض قصيدة النثر عن الجمال الشعري المألوف باليات جمالية تستقي ذاتها من طبيعة النثر 

وطبيعة الشعر معا، فالرؤية والفكر الواضحان أهم ما في هذه القصيدة كذلك "الإيجياز والكثافية 

. كييذلك (379)صير جمالييية ممكنية، بيل حقيا عناصير مكونية"والاعتباطيية بالنسيبة إليهيا ليسيت عنا

رغيم حرصيها –ومين هنيا التزامهيا بينهج خياص  (380)اعتمدت قصيدة النثر على سمات التكعيبية

على اللًمنهج، فقصيدة النثر تتعمد صدمة القارل المعتاد على الشعر التقليدي بأن تحطيم آلييات 

والعلًئقية "وغياب التيرقيم نفسيه ينفيي كيل التعبير التقليدي خاصة في سمة التراتب والوضوح 

فكييرة لحييدوث متتييابع، مقسييم إلييى وقفييات، إن الكلمييات أو أعضيياء الجمليية لييم تعييد مترابطيية مثييل 

 نوتات موسيقى بل مكدسة مثل بقع اللون في لوحة.

                                                             

 .30، ص10503د رضا المصري، صحيفة الرياض، ع( سوزان برنار: قصيدة النثر، ترجمة: د. محم375)

 .30( سوزان برنار، السابق، ص376)

 .30( سوزان برنار، السابق، ص377)

 .30، ص10503( سوزان برنار: قصيدة النثر، ترجمة: د. محمد رضا المصري، صحيفة الرياض، ع378)

 .30( سوزان برنار، السابق، ص379)

 .30( السابق، ص380)
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. (381)نهوج بنيوية مثل هذه هيي فيي الحقيقية بعييدة عين النثير، بعيدها عين الأبييات الكلًسييكية"

بين الكلمات المتراصة المكتبية هو شحنة الانفعال والتوتر والإيجياز الملقيى عليى منياخ والرابط 

القصيييدة "إن الشييعر الحييديث يلقييي كييل الشييروحات بتكييديس أشييياء أو أفكييار متباعييدة وجمعهييا 

بفظاظة باستعمال كلمات معزولة وجمل من غيير أفعيال متجمعية عليى شيكل ثرييات استحضيارية 

وحين نقارن بين النثر الفني وقصيدة  (382)ر أكثر منها بأفكار منطقية"مشحونة بإيحاءات وصو

النثر يبادر أصحاب الأخيير ميدافعين عنهيا بقيولهم "إن الشياعر يفكير فيي الأشيياء قطعيا مفككية، 

أميا النياثر فيعبير  Contiguteأفكارا مفصول بعضها عن بعيض، صيور مكونية بالتجيار اليذهني 

ر موجودة قبلً في ذاتيه وتظيل مترابطية منطقييا، إنيه يسلسيل عن نفسه وينشئ سلسلة من الأفكا

 . (383)أما الشاعر فيكدس"

قصيييدة النثيير إذن خييارج الأشييكال المألوفيية، وخييارج شييكلها نفسييه، لأنهييا بحيييث لا ينتهييي وعييد 

الكشوف الجديية فيي اللغية واليداء الميرتبطين بغيوامض الينفس، والوجيود ذاتيه، وتميرد مسيتمر 

قة، ليذا فهيي أشييبه بشيكل فضيائي غييير متعليق بالسيابق أو بالحاضيير أو عليى المواصيفات المسييب

بالآتي، يقول بعض شعرائها الغربيين "القصيدة يجب أن تقطع كل الحبال التي تربطا بما سببها 

واحدا فواحدا.. وفي كل مرة يقطع الشاعر واحدا منها يخفق قلبه.. وعندما يقطع الأخير تنفصيل 

 . (384)بالون جميل في ذاته ومن دون أي رابط آخر مع الأرض"القصيدة وترفع وحدها مثل 

الشعر فيي هيذه القصييدة يتجيه إليى مخاطبية الحيدس والتلقيي اليداخلي المتخليي عين آلييات تلقيي 

الشعر التقليدي... على المتلقي لقصيدة النثر أن يخلو تماما مين أي توقيع لجميال خيارجي أو أي 

لقصيييدة، وأن يييرض بييأن يسييتقبل هييذه القصيييدة وضييوح رؤيييوي أو أي اتصييال مباشيير بلغيية ا

بصييفتها الجديييدة التييي أطلقهييا عليهييا مؤسسييوها فييي الغييرب وهو:)المرسييلة الروحييية(، هييذه 

التسمية التي تجعلها لا منقطعة الصلة عين كلًسييكيات الشيعر القيديم فقيط بيل عين آلييات الشيعر 

رد الذهني، هذا ميا جعيل شيعراءها الحر المعاصر لها وعن النثر المألوف: الموقع الفني أو المج

في الغرب يقولون: "إننا لم نشعر أبدا مثلما شعرنا في أيامنا وخاصة منيذ السيوريالية بالأهميية 

الأساسية للكلمات التي تؤلف مادتنا اللغويية أو حاولنيا وحاولنيا أن نكشيف تنظيمهيا وميدلولاتها 

                                                             

لنثر من بودلير إلى يومنا هذا، صحيفة الرياض، ترجمة: د. علي رضا المصري، ( سوزان برنار: قصيدة ا381)

 .30ص

 .30( السابق، ص382)

 .30( سوزان برنار، صحيفة الرياض، ص383)

.. سنجد في تنظير الشعراء العرب المعاصرين 30( سوزان برنار: قصيدة النثر، صحيفة الرياض، ص384)

 أنها شكل فضائي.لقصيدة النثر وصفا مشابها لهذا الوصف وهو 
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تها، نبحث وبشغف لا عن معنى وميدى الخطية، أو أن نؤثر على النواميس، على تكوين اللغة ذا

 . (385)فنيين، بل ما ورائيين: نطلب من الشعراء مرسلة روحية"

وهذه التسمية ترتبط بنشأتها كضيدية متميردة مستعصيية عليى التقوليب، وكبحيث دائيم ملي  عين 

لجفياف الحيياة الغربيية حييث "حيل  -نعم وجدانيية–الفردانية في عالم مادي وكمواجهة وجدانية 

س بالنسبة إلى الكثيرين، محل الحلم السعيد وأحيانا يبدو أنهم يهيمون في عيالم حييث كيل الكابو

. وهنييا تبييدو قصيييدة النثيير مواجهيية لمييوت الإنسييان وصييراعا منييذ (386)شيييء يفلييت ميين أيييديهم"

حتمييية السييقوط فييي الابتييذال الفنييي والمييادي والروحييي. وربمييا تكييون هييذه الغايييات عنييد الييبعض 

اء كيي لا يتهميوا بالجهيل بالييات الشيعر التقلييدي، ولكين سيوزان برنيار حسن تخلص مين الشيعر

سارعت إلى الرد على هذا الاتهام بملًحظة هامة هي أن المتجهين إلى قصيدة النثر مين شيعراء 

الغييرب بييل الييرواد ميينهم كييانوا فييي الحقيقيية شييعراء قييريض، بمييا جعلهييا تصييل إلييى القييول "بييأن 

إلى النثر بعد التميرس بينظم القيريض، لا ييأتون إلييه رغبية فيي الشعراء الحقيقيين عندما يأتون 

التخفف من الصعوبات فهم على الأقل قد أثبتوا أنهم قادرون على نظم الأبيات ولم يتخليوا عنهيا 

 . (387)إلا طلبا لشيء آخر"

نهيا موإذا كانت الصفحات القليلة السيابقة قيد ألقيت بعيض الضيوء عليى المنطلقيات التيي انبعثيت 

لسيؤال النثر الغربية والمفهوم الذي تأسس حولها والأهداف التي سيعت إليى تحقيقهيا، فاقصيدة 

 هدافها؟أالطبيعي هنا ما المنطلقات التي انبعثت منها قصيدة النثر العربية وما مفهومها وما 

 قصيدة النثر في الشعر العربي المعاصر:

اه ينيات عليى ييد شيعراء الاتجيظهرت قصيدة النثير فيي الشيعر العربيي المعاصير فيي أواخير السيت

 بنانية.الحداثي الذين نشروا نماذجهم الشعرية الجديدة وتنظيراتهم النقدية في مجلة شعر الل

وكان اتجاه الحداثيين إلى هذا الشكل الشعري الجديد متأثرا بالنقد الغربي المؤسس له، وبنظيره 

ن برنيار وغييره فيي طليعية النقيد الشعري الغربي، وكان النموذج الحداثي ممثلً في كتياب سيوزا

المؤثر في الاتجياه الحيداثي، يقيول د. نيذير العظمية:"حين أسسينا مجلية شيعر ميع يوسيف الخيال 

م. كان من عادة أدونيس أن يمر تقريبا كل يوم على مكتبة الخيياط فيي رأس 1957بدءا من عام 

سييما الشيعر والنقيد، بيروت تجاه الجامعية الأمريكيية ويسيأل عين آخير الإصيدارات الفرنسيية ولا

                                                             

، سنجد في تنظير الشعراء العرب المعاصرين 30( سوزان برنار: قصيدة النثر، صحيفة الرياض، ص385)

 لقصيدة النثر وصفا مشابها لهذا الوصف وهو أنها شكل فضائي، بتصرف.

 .30( السابق، ص386)

 .30( سوزان برنار: قصيدة النثر، ص387)
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ويتمتع أدونيس بهذا الدأب والحيوية لمعرفة الآخر المبدع، فوقيع عليى كتياب برنيار مميا شيجعه 

 . (388)إلى المضي في قصيدة النثر التي لم يعرها اهتماما جديا من قبل"

وربما كان أدونيس في طليعة الحيداثيين المتحمسيين لهيذا الشيكل الشيعري وأكثيرهم تنظييرا ليه، 

وفيميا يبييدو أن إطييلًع أدونيييس علييى النمييوذج الغربييي لقصيييدة النثيير لييم يكيين إطلًعييا سييطحيا أو 

اعتباطيا، فقد سجل أحد النقاد زيارة أدونيس لفرنسا وبقاءه فيما يزيد على عيام وكييف أنيه بعيد 

عودتيييه إليييى بييييروت "بيييدأ التنظيييير لشيييعر جدييييد وراحيييت أطروحيييات جدييييدة تخيييالف التفكيييير 

وعلًقتها بالتياريخ والعليم واللغية، وسياهما تتيداعى تحيت يراعيه، وبخاصية فيي  السائد:القصيدة

بيروت والقاهرة راح القارل العربي يجد بين يديه عددا من المراجيع الأساسيية فيي جدييد الفكير 

 . (389)الغربي"

تبدو إذن العلًقة واضحة بين الإطيلًع عليى مشيروع قصييدة النثير الغربيي فيي نماذجيه الشيعرية 

ته النقدية وبين ظهور هذا المشروع في الشيعر العربيي المعاصير.ويبدو التيأثير واضيحا وتنظيرا

بين المفهومين، حين نطلع على نماذج التنظير الحيداثي لقصييدة النثير التيي تهيدف عليى وصيف 

ماهيتها وغايتها، وبيان مدى انتظامها في السائد الماضوي أو المعاصر، ومدى علًقتها بالشعر 

ول ضييدية تطلقهييا قصيييدة النثيير هييي ضييديتها لمفهييوم الييوزن والإيقيياع الشييعريين أو بييالنثر وأ

العربيين، فهي تخالف الأوزان التقليديية، والإيقياع بمفهوميه الجدييد فيي شيعر التفعيلية، وتتميرد 

على أشكال الشعر العربي القديمة والمعاصرة مثل قصيدة النثر العربية فهي عند أدونيس "ذات 

، (390)ة، وحييدة عضييوية، هييي كثافيية وتييوتر قبييل أن تكييون جمييلً أو كلمييات"وحييدة دائرييية مغلقيي

ويؤكد أدونيس أن قصيدة النثر لم تحدث قطيعة مع الموروث الثقافي العربي، فهي لم تنقطيع إلا 

عند الوزن بمفهومه التقليدي لكنها تنبثق أساسا من طاقات اللغة وإيقاعها فهيي "ليسيت جيزءا 

إنما كذلك جزء من لغتنا الشعرية ذاتها، والشعرية الوزنية هي ما من أشكالنا الشعرية وحسب و

 . (391)يميز اليوم بين قصيدة وزن وقصيدة نثر"

ويؤكد في موضع آخر صلتها بالطبيعة الذاتية للغة قيائلً إنيه فيي هيذا الشيعر الجدييد يعتميد عليى 

لتعبيير اسيتنادا مقياس جديد للشعرية "يستمد أصوله مين موسييقى اللغية العربيية ومين طريقية ا

. فيالوزن لييس الشيعر، بيل (392)إلى هذه الموسيقى التي لا تمثل الوزنية إلا بعضيا مين جوانبهيا"

. وكما يبيدو فيإن فكيرة تحليل قصييدة النثير (393)هو النظم، وتحديد خارجي للشعر على حد تعبيره

                                                             

 .19، ص8575نثر الجزيرة، العدد ( د. نذير العظمة: أضواء على قصيدة ال388)

 .107( كاظم جهاد: أدونيس منتحلا، ص389)

 م.1960( أدونيس، مجلة الشعر، ربيع390)

 .6م، ص1994يونيه19، 49بار الأدب، العدد×( أدونيس، مجلة أ391)

 .116م، ص1983، 4( أدونيس: مقدمة من الشعر العربي، ط392)

 .113( أدونيس: مقدمة للشعر العربي، ص393)
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نفعاليية فكيرة من الوزن والإيقاع السائدين واعتمادها عليى اسيتغلًل طاقيات الإيقياع اللغويية والا

آتية من المفهوم الغربيي لقصييدة النثير حتيى ليو توجهيت إليى اسيتثمار اللغية العربيية، فهيذا مين 

بديهيات الأمور، لكن الانطلًقة الفنية إلى هذا الاستثمار كان بدافع محاكاة النموذج الغربي ومن 

قصييدة النثير هيو ثم اتكأ شعراء الحداثة العربية عليى مفهيوم جدييد ييدافعون بيه عين مشيروعية 

مفهوم )الشعرية( لا الشعر، من حيث أن مصطل  الشيعر ارتيبط بكييان إبيداعي عربيي خياص ليه 

وزنه وإيقاعه، بينما تتأسس الشعرية على كتابة مغايرة لا تلتزم الوزن والإيقاع المعهيودين بيل 

تيي أشيار إليهيا تتبنى إيقاع اللغة أولا وأخيرا، وليس كجزء من إيقاعها الكلي. وهيذه الشيعرية ال

اعتبرهيا بعيض المتحمسيين لقصييدة النثير دلييلً عليى –ابن سينا في شروحه على كتاب أرسيطو 

مشييروعيتها وعلييى تأصيييلها التراثييي، لييذا أشيياد الييبعض بإمكانييية اسييتفادة قصيييدة النثيير ميين 

 "شعرية النثر العربي الكلًسيكي الذي يفوق في مواطن كثييرة الشيعر العربيي بمعنياه المقفيى أو

 . (394)الموزون"

ولكن شعرية النثر التي يشُار إليهيا فيي الكلمية السيابقة تختليف عين الشيعرية فيي قصييدة النثير، 

ففي النثر الفني الكلًسيكي العربي نجد الموسيقى الخارجية واضحة عن طريق التقسييم الجمليي 

لبلًغييية أو التييوازن أو الازدواج والسييجع فضييلً عيين الموسيييقى النابعيية ميين بعييض الأسيياليب ا

كالتضاد والجناس، وقد لا تعدم بعض العبارات الموزونة عفيوا أو بتعميد، فضيلً عين الموسييقى 

الناجمة مين التكيرار والتيرادف وغيرهيا فيالنثر المشيعور أو الشيعر المنثيور "يخضيع لشيكل مين 

 . (395)التلوين الموسيقي الخارجي المعتمد على بعض الزخرفة اللفظية"

عتمد في الأساس على موسيقى منبجسية مين التجربية لا موسييقى ملحقية أما قصيدة النثر فهي ت

بها وإذا نظرنا إلى شروط شعرية قصيدة النثر عند شعراء الحداثة سنلحظ الفارق الهائل بينهما 

وبيين النثيير المشييعور، بمييا لا ييدع مجييالا لمحاوليية إلحاقهييا بهيذا الفيين العربييي الكلًسيييكي، يقييول 

 -النثر قصيدة نثر أي قصيدة حقا لا قطعة نثر فنية أو محملة بالشعرإنسي الحاج "لتكون قصيد 

 . (396)يجب توافر شروط ثلًثة:"الإيجاز )أو الاختصار( والتوهج والمجانية"

ين قصيييدة النثيير تنطلييق ميين الكثافيية والتييوتر الييدرامي والصييورة الموحييية والضييدية الكامنيية بيي

يحيياء ق الكبيير بيين الكتيابتين يكمين فيي الإالمفيردات والصيور والمواقيف والمشياعر ولعيل الفييار

الاتجياه  الذي تتمثل به قصيدة النثر ولا يحرص عليه النثر المشعور. من نماذج قصيدة النثر في

 الحداثي قصيدة يوسف الخال "القصيدة الطويلة" يقول في مطلعها:

                                                             

، 144الرحبي: شاعر عماني معاصر ورئيس تحرير مجلة نزوي العمانية، مجلة أخبار الأدب، العدد ( سيف 394)

 م.1996أبريل14

 .245( د. السعيد الورقي: لغة الشعر الحديث، ص395)

 .66( من د. محمد أحمد العزب: ظواهر التمرد الفني في الشعر العربي المعاصر، ص396)
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 "لا أرى سيدا في الجمع. البجع يتمطى في 

 راكدة والضفاف البحيرة ولا نسر في الأفق. المياه

 أقرب من الأنف. الهواء ثقيل. النور ثقيل. الحمار

 ينطلق، لا بأعجوبة. الأعمى يبصر، لا بأعجوبة.

 الميت يقوم، لا بأعجوبة. الأعجوبة رقم في آلة

 . (397)والسماء بقيت في المجاهل"

منهيا  جيزءويظل –تعتمد القصيدة على شحنة انفعالية مركزة يتلقاها القارل غامضة في البداية 

هيذا ولكن نعثر على بعض العلًقات الدرامية التي رغم غموضها توحي ب -غامضا بعد طول تأمل

فييقب التييوتر الييدرامي: هنييا  فييرال يشييكو منييه الشيياعر: لا أرى سيييدا فييي الجمييعب لا نسيير فييي الأ

 ه فييليسأبتسيم وفميي بيلً شيفاه "يبيدو إذن هيذا الفيرال باعثيا للحيزن بينميا يبيدو الوجيود باعثيا 

ثقييلب  صور أخرى. "البجع يتمطىب المياه راكدةب الضفاف أقرب من الأنفب الهواء ثقييلب النيور

 الحمار ينطق..الخ".

ين بيويبدو هذا الوجود ضدي للفيرال السيابق بميا يحيدث تيوترا وقيد تحطميت العلًقيات المنطقيية 

 لبجيع وغييابأجزاء الصورة إذ لا يوجد رابط واض  بين غياب السييد عين الجميع وبيين تمطيي ا

ر النسيير، كييذلك تبييدو كييل عبييارة منفصييلة عيين اللًحقيية مسييتقلة بييذاتها بمييا يييوحي بمنيياخ، الشييع

نيا حييال المترجم ويوحي هذا الانفصال بين الجمل، بمناخ الكابة والتشتت النفسي واليذهني، وكأ

اب تحالة من الهذيان العصبي يؤكيده ضيمير الميتكلم المهييمن عليى القصييدة "لا أرىب كنيت صيام

 وأنا أتكلمب إلى جانبب سأجرعب سأبتسمب فهميب سأحصد أنا الليلب ينتظروني".

سييتبطان وضييمير المييتكلم المتييردد هنييا لا يييوحي بالغنائييية التقليدييية، ولكنييه يييوحي بحاليية ميين الا

والاسييتغراق الشييديدين فييي التجربيية، كييأن الشيياعر يعكييف علييى مخزونهييا الييداخلي فييي محاوليية 

سييماء تجربيية ليصييفها لا ليتغنييى بهييا. ويبييدو الإيقيياع قادمييا ميين تييوالي الأالوصييول إلييى أعميياق ال

 وتوالي الأفعال والاعتماد على السرد بما يعطي انطباعا بمناخ تجريدي مأساوي.

كذا كانت الصورة المكدسة بالأشياء والمليئة بأنماط من الكائنات والخالية من الإنسان مسياهمة 

كابوسييي الثقيييل الييذي تؤكييده الأفعييال المزيفيية العدمييية )سييأجرع فييي الإيحيياء بالغرابيية والمنيياخ ال

الكأس والكأس فارلب سأبتسم وفمي بلً شفاهب سأحصد حقيلً زرعتيه فيي الظلمية( وعليى اليرغم 

من وجيود علًميات التيرقيم فيي القصييدة السيابقة إلا أنهيا ليم تسياهم فيي نفيي الغرابية عنهيا وليم 

تجربيية تلقيييا مألوفييا كمييا فييي شييعر التفعيليية واليينهج تمنحنييا وضييوحا كافيييا نتلقييى ميين خلًلييه ال

                                                             

 .283ربعين، المجموعة، ص( يوسف الخال: ديوان قصائد في الأ397)
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السوريالي واض  في القصيدة مين خيلًل الجميع بيين المتناقضيات وإسيناد الأفعيال الغريبية إليهيا 

فالصورة تمتلئ بأنماط من الحيوان والطير ميع فراغهيا مين العنصير الإنسياني إلا الشياعر اليذي 

من على العلًقات المعهودة بين الجمل والمفردات يبدو عجزه فراغا أيضا إيقاع الغياب هو المهي

ونعني بالغياب: غيياب الحيياة، غيياب الشياعر عين الفعيل فيي هيذه التجربية بخضيوعه للًغتيراب 

هكذا نجد ذات المناخ في "للعروق وحدها أن تنطق" و"العشاء الأخير" و"صلًة في الهيكيل" 

 ليوسف الخال.

 قصيدة النثر، يقول: وفي "سيمياء" لأدونيس نجد نموذجا آخر ل

 "سيري، أيتها الحقول، بخطوات من القش

 اخلع قميصك أيها الجبل

 الضوء يعبر وتعبر حشراته

 الأدغال تعبر

 وتعبر خواصر التلًل

 وأنا 

 مكسوا بالزمن ورماده

 يرميني الشجر من نوافذه

 . (398)يتلقفني فضاء تسيجه أفخاذ غير مرئية"

عنصير والناتج من تزاحم عناصير شيتى مين الحيياة ميع غيياب الالمناخ الاغترابي الكابوسي ذاته 

ن الإنسياني فيمييا عييدا الشيياعر المسيتلب المنكسيير "مكسييورا بييالزمن ورميادهب يرمينييي الشييجر ميي

كييذا ونوافييذه....إلخ" فالأفعييال تنسييب للعناصيير غييير الإنسييانية: الحقييول تسييير والأدغييال تعبيير 

صير فييه سان على الفعيل بيل هيو خاضيع لأفعيال العناالضوء والحشرات والتلًل بينما لا يقدم الإن

 فيتلقفييه بعضييها ويقذفييه الآخيير وهكييذا... فتهميييش دور الإنسييان فييي الصييورة، وتضييخيم وبييروز

ضيلً عين الفعل غير الإنساني يوحي بمنياخ الكيابوس والغرابية المفجعية والعزلية الميتافيزيقيية ف

 بعض الإشارات الصورية التي تلم  إلى هذه الدلالة:

خطوات القش، ورماد الزمن...، مع حرص الشاعر عليى اختييار عناصير متعملقية مين الطبيعية: 

)الجبييالب الأدغييالب الييتلًلب الفضيياء( بمييا يييوحي بالتيييه الييذي أشييار إليييه وبالضييياع الييذي يسييكنه 

                                                             

 .655، ص2( أدونيس: ديوان مفرد بصيغة الجمع، المجموعة، ج398)
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ويسييكن المتلقييي دون أن يسييتطيع تلمييس أبعيياد مباشييرة وربمييا نلًحييظ أن الشيياعر لييم يلجييأ إلييى 

 يم إلا في ثلًث مواضع:علًمات الترق

في السطر الأول ثم في الأخير حيث علًمة الاستفهام ومن ثم تمثل غياب علًميات التيرقيم باعثيا 

جديدا ل يحاء بمناخ الاغتراب وتفسخ العلًقيات المنطقيية بيين عناصير الصيور ويعطينيا الإيحياء 

سيج النفسي الخاص المهيمن بأننا إزاء بقع لونية أو لقطات منفصلة تجمعت بلً رابط إلا هذا الن

 عليها.

كيذلك فييإن غيياب علًمييات التييرقيم يعطيي الإيحيياء بالكثافية والتييوتر لأنييه لا يتيي  للقييارل مسيياحة 

تينفس بيين الجميل، وميين ثيم تتعاقيب السييطور موحيية بانفعيال ميا وتركيييز واسيتغراق. وفيي هييذه 

فية التيي تبيدو فيي ضيمير القصيدة نلمي  ميا لمحنياه فيي قصييدة يوسيف الخيال مين الغنائيية المزي

 المتكلم "وأناب مكسواب يرمينيب يتلقفني...إلخ".

والإلحيياح علييى ضييمير المييتكلم لا يييوحي بالغنائييية المعهييودة التييي لمسييناها عنييد الرومانسيييين 

وغيرهم بل يوحي بمناخ الفاجعة والمأساة والتفرد اليائس قبالة الوجود: التفرد الكئيب المواجه 

لأشييياء، وميين ثييم نجييد مناخييا دراميييا فييي الضييدية الكامنيية بييين كثييرة ضييمائر لاغترابييه وبعملقيية ا

الميتكلم مين ناحيية وشيعورنا بضيالة العنصير الإنسياني فيي الصيورة. الإيقياع إذن تراتبيي وليييس 

ملموسا، إنيه يتيراكم ليدينا مين قيراءة النميوذج دفعية واحيدة ليصيدر الإيقياع مين وتوليد انفعالنيا، 

والعلًقات غير المنتظرة بين الأشياء ومناخ الحلم أو الكابوس ومعنى  وإحساسنا بغياب الترقيم،

هذا أن قصيدة النثر فن بصري لا سمعي وهذا سبب مين أسيباب غيياب التلقيي، ومين ثيم الإيحياء 

بعالم آخر غير موجود في الكلمات والذي تدفعنا إليه الكلمات إن المناخ الغربيي يغليب عليى هيذه 

لها وتلقينا لها: المناخ الغربي ولييس قصيور أدوات النقيد وتقلييديتها  القصيدة ويقف دون تقبلنا

كمييا يقييول أصييحاب قصيييدة النثيير ولنييدلل علييى هييذا نييورد مقييالا سيياقته سييوزان برنييار فييي نقييدها 

 لقصيدة النثر حول قصيدة لأبو لينير يقول فيها:

 "في الآس كانت تبيض القاقم

 سألنها عن علة

 طعانا غبراء اللونالشتاء المزيف.. كنت أطلع ق

 أوركينز ظهرت في الأفق.. توجهنا

 نحو هذه المدينة، 

 متحسرين على الوديان حيث تغني

 أجار التفاح
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 . (399)وتصفر وتزمجر"

إنييه نفييس المنيياخ الغرائبييي الكابوسييي الغريييب المفتقييد للعلًقييات المنطقييية فييي الصييورة واللغيية، 

فيي عمليية تنظييم الشياعر لتجربتيه كيذا تتشيابه والمفتقد للتراتب الذهني الإرادي اليذي نفترضيه 

هاتان التجربتان: التجربة العربية التي سقناها من خيلًل أدونييس والخيال ميع هيذه التجربية فيي 

استحضار عناصر كونية وتضخيمها مقابل غياب الإنسيان، ميع حيذف علًميات التيرقيم، وتيوالي 

والاغتيراب ولا يعطينيا إلا الإيحياء بهميا. الأفعال والأسماء في جو هذياني انفعالي يوحي بالتمرد 

وعلى الرغم من أن القصيدة الأخيرة غربية إلا أن تعقييب سيوزان برنيار عليهيا ييوحي بغرابتهيا 

ولا مألوفيتهييا فييي ذات بيئتهييا التييي صييدرت منهييا، تقييول سييوزان برنييار: "لا شييك فييي أن عييدم 

فعييلً عناصيير أساسييية ميين هييذا التسلسييل، المقارنييات غييير المنتظييرة، الإحسيياس بعييالم آخيير هييي 

 . (400)الحلم"

كما تقول في لمحة نقدية بارعة تفرق بين قصييدة النثير وميا قبلهيا مين أنمياط الشيعر: "إنيه فيي 

الواقع ليس لدينا هنا قصيدة قوية البنييان: إنيه حيدوث أكثير مميا هيو شييء محكيم التنظييم، نهير 

فقييد أشييارت  (401)وليييس هنييا " يتييابع مجييراه ميين أن تحييدد ضييرورة داخلييية نقطيية الوقييوف هنييا

الناقدة إلى فارق هام بين النمط المعهود من الشعر وبين قصيدة النثر، إذ يبدو الأول متكئا عليى 

بالحيدوث ولا يعطيي آلييات الحيدث  -قصييدة النثير–التنظيم وتصويره، بينما يوحي الينمط الأخيير 

نثر الغربية وقصيدة النثر في والتساؤل الذي يفرض نفسه بعد ملًحظة مدى الشبه بين قصيدة ال

الشعر العربي المعاصر هو: ما دفيع شيعراءنا إليى تبنيي هيذا الشيكل الشيعري الغربيي فيي أواخير 

. ورغيم وجيود شيعر التفعيلية فيي السياحة العربيية؟ ميا اليذي دفعهيم إليى (402)الستينيات تحدييدا"

عربي لا القديم بيل المعاصير الاندفاع إليه رغم ما فيه من قطيعة قاسية سافرة مع تقاليد الشعر ال

 المتمثل في شعر التفعيلة أيضا؟

ليين نسييتطيع هنييا أن نغفييل دور الميينهج التيياريخي فييي النقييد والييذي يجعلنييا نتحسييس دور البيئيية 

ومناخها السياسي والاجتماعي فيي انتقيال الأشيكال الشيعرية والفنيية عامية إليى طفيرات مفاجئية 

اه طفرات في الأشكال الفنية هو نتاج تراكميات وتغييرات فالمنهج التاريخي يطلعنا على أن ما نر

سياسية واجتماعية طرأت على المجتمع، فظهور قصيدة النثر في أواخر الستينيات فيما نظن له 

علًقيية بانكسييار الحلييم القييومي والهييزائم السياسييية والوجودييية المختلفيية، وميين ثييم بييدت أخطيياء 

                                                             

 ، صحيفة الرياض.30( سوزان برنار: قصيدة النثر من بودلير حتى يومنا هذا، ص399)

 .30( سوزان برنار، السابق، ص400)

 .30( سوزان برنار، السابق، ص401)

اصف النازجي وغيرها في هذا المجال في بداية القرن وكيف ( أشار د. إبراهيم عبد الرحمن إلى محاولات ن402)

، 147صم، 1983 /4، ع3أنه احتج بأن الفرق بين الشعر والنثر معنوي لا إيقاعي انظر: مجلة فصول، مج

حوار حداثة باللى الإ، ولكنه لا يمثل تيارا مثلما في الحداثة ومن هنا توجهنا وتوجه سائر الكتابات النقدية 148

 .والنقاش
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دا واضيحا للجمييع سيذاجة التصيديق والتهلييل التيي الحكم العربي وسوء تخطيطه لهذا الحلم، وب

كميا أشيرنا –عمت المجتمع انتظارا للميلًد الجديد.. فضلً عن ذلك فإن أواخر الستينيات أطلعتنا 

علييى المنيياخ الهزائمييي الييذي انتيياب الشييعر  -فييي البيياب الخيياص بالعلًقيية بييين الشييعر والواقييع

. ومن ثم بدأ الانسحاب اليداخلي ليبعض الشيعراء والشعراء بعد مواكبتهم لهذا الحلم وتهليلهم له

من الواقع، واتخذ الانسحاب أشكالا عدة منها التحول من الواقعية المنتشرة في الاتجاه اليواقعي 

إلى الرمزية والشعر الفلسفي، والتأمل، ومنهيا هيذا التوجيه الصيري  إليى نميوذج شيعري غربيي 

عربييي والشييك فييي كييل مواضييعات المجتمييع مثييل قصيييدة النثيير. تعبيييرا عيين رفييض قيييم الشييعر ال

والتاريخ العربيين، والبحث عن لغة جديدة للتعبير وشكل صدامي يبدو من خلًل التمرد والخرق 

والثورة، ويبدو من خلًله انسحاب الشاعر من الواقع وإيثاره للعزلة والاغتراب الفني والنفيس 

 قع.وفي كل هذا اعتراف بعجز الشعر عن القيام بدور في الوا

والاتجاه إلى نموذج شعري غربيي مين طبيعية الأميور التيي تجعيل المهيزوم يقليد المنتصير ويثيق 

من حيث جرب قدرته العسيكرية والسياسيية فضيلً عين التشيابه اليذي  -والعلمية–بقدراته الفنية 

وقع بين أسباب نشأة قصيدة النثر الغربية ونظيرتها العربية ونعني الثورة على جماليات الشيعر 

لسائد والاهتمام بالبلًغة الخارجية. وكان اضطلًع الاتجاه الحيداثي بقصييدة النثير تفرقية عامية ا

بين هذا الاتجاه والاتجاه الواقعي في الشعر المعاصر، فبدا الخلًف بينهميا واضيحا فيي صيلة كيل 

اتجيياه بييالتراث الشييعري العربييي، بمييا أكييد عييدم وجييود حييدود أو مييدى للطمييوح الفنييي للًتجيياه 

اثي، وعدم وجود حرج أو قيد في تعاملهم ففي الوقيت اليذي يهياجم فييه أصيحاب الاتجاهيات الحد

الشعرية المختلفة مشروع قصيدة النثر، ينتقد أدونيس قصائد النثر في الشعر العربيي المعاصير 

 . (403)من حيث عجزها عن الوصول إلى الحقيقة الفنية لهذه القصيدة"

انفصالا عن التيراث واقترابيا مين المنظومية الغربيية الفكريية  قصيدة النثر أكثر الأشكال الشعرية

والفنية، وإن ما تحمله من رؤى وفكير معقيدين يجعلنيا نختليف ميع اليرأي النقيدي اليذي سياقه د. 

. إذ لا (404)عبد أ الغذامي والذي يشبهها ببدايات الشعر الجاهلي الخيالي مين اليوزن والقافيية"

يم السيوريالية والوجودييية والتفكيكيية والتكعيبيية وغيرهييا أو نظين أن هيذه البيدايات قييد حمليت قي

حملت هذه المناخات الغربية، فقصييدة النثير ليسيت نموذجيا متميردا عليى الإيقياع العربيي القيديم 

والحديث بل هي مضمون وفلسفة وفكر خياص وميع ذليك فقيد صيدرت كثيير مين الآراء الرافضية 

 . (405)زن والإيقاع العربيلهذا الشكل الشعري عن رفض لتخليها عن الو

                                                             

 .11م، ص1996مارس17، 140( أدونيس، أخبار الأدب، العدد403)

 .010م، ص1984، سبتمبر4، ع4( د. عبد الله الغذامي: كيف تتذوق قصيدة حديثة، مجلة فصول، مج404)

، كذلك كان رأي نازك 17( انظر د. عز الدين الأمين: نظرية الفن المتجدد وتطبيقها على الشعر، ص405)

، انظر: د.عز 13م، ص1988، 3، ع19د. عبد الله أحمد المهنا في مجلة عالم الفكر، مج الملائكة الذي أشار إليه

والجدير بالذكر أن د. عز الدين الأمين يرفض كذلك نمطي الشعر  34، 33الدين الأمين، نظرية الفن المتجدد، ص
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وانتبهيت  (406)اعتبر بعض النقاد قصيدة النثر تعبيرا عين العجيز الفنيي والجهيل بالإيقياع العربيي

بعض الآراء إليى العلًقية بيين مشيروع قصييدة النثير واليدوافع التاريخيية الغربيية التيي أدت إليى 

فقيط بيل لموروثاتيه الفكريية  نشأتها بما يؤدي إلى تبني شعرائنا المعاصرين لا لهذا الشكل الفني

الغربية، بما يعد تهديدا للذائقة العربية الشعرية من جهة، وللشخصانية العربية فكرا ورؤى بما 

أسييماها الناقييد بـــــــــــــييـ"دوافع أخييرى مشييبوهة متييأثرة بشييكل أو بيياخر بالمشييروع العييالمي 

. والطرييف إن معارضية (407)يية"التدميري أصالة الشعوب والإنسان في العيالم الغيارق فيي التبع

قصييدة النثيير والتعامييل الحيذر معهييا لييم يصيدر ميين المجتمييع العربيي وحييده بمييا لدييه ميين أسييباب 

وجيهة، بل لقد أشارت سوزان برنار إلى الأخطار التي تتهدد قصيدة النثير بميا يجعلهيا تبيدو فيي 

ة النثير بيالتمرد عليهيا فيي التي انبثقت قصيد (408)دائرة انتحار ذاتي، من هذه الأخطار الشكلًنية

 . (409)الشعر السائد ووقع بحسب نظر القارل على كل حال في اللًشكل والتمتمة

، نخلييص ميين كلميية سييوزان برنييار، إلييى (410)واعتبييرت سييوزان برنييار قصيييدة النثيير مأزقييا ل بييد

ومنها الانتباه إلى وعي المجتمع الذي أفرز هذا الشكل الشعري بمخاطره ورفضه لهذه المخاطر 

القطيعيية مييع اللغيية والوقييوع فييي الشييكلًنية والقطيعيية مييع المتلقييي، وخطيير تلًشييي الحييدود بييين 

الأنواع بما يجعل النقل العربي المعاصير أحيق بهيذا التخيوف وهيذا اليوعي خاصية إذا ميا أضياف 

ل خطار السابقة والأسباب السابقة خطر القطيعة مع الهويية الشيعرية وتبنيي الملحقيات الفكريية 

 لرؤيوية التابعة لقصيدة النثر.ا

الإشييكالية تخييص المجتمييع العربييي بأكملييه وليييس النقييد وحييده إذ علينييا إذا أردنييا أن نتعامييل مييع 

قصيدة النثير تعياملً إيجابييا أن نجعلهيا ابنيا شيعريا لهيذا المجتميع لا نقيف عنيد حيد التبنيي الفنيي 

يدة النثر العربية إلى الوجود مين كل ما دفع بقص -كما سبق وأشرت–والشكلي التقني، بل نتبنى 

منظومات فكرية وسياسيية وجماليية ودينيية، وأن نستشيعر الحاجية الملحية إليى تبنيي المنظومية 

الغربييية الحياتييية والسييلوكية الفكرييية كامليية لكييي نتهيييأ بعييد ذلييك لعملييية التييذوق ثييم النقييد، ولأن 

مجتميع مكيان مجتميع وتياريخ  عملية امتصاص المنظومة الغربيية كاملية لين تحيدث لأنهيا إحيلًل

مكان تاريخ سيتبقى إشيكالية قصييدة النثير قائمية وسييظل المجتميع العربيي منقسيما تجاههيا إليى 

فريقين: فريق الشعراء المنتجين لها لأسباب خاصة تعود إليهم وفريق النقاد والمتلقين وكلًهما 

                                                                                                                                                                              

، 17لعددبار الأدب، ا×، د. شكري محمد عياد، أ33الحر والشعر المرسل للأسباب ذاتها، انظر: ص

 .6م، ص1993نوفمبر7

 .48( جهاد فاضل: قضايا الشعر الحديث، ص406)

 .165، 164م، ص1986أكتوبر15، 13( شوقي بغدادي: هل انتهى زمان الشعر، كتاب العربي، رقم407)

 .30( سوزان برنار، صحيفة الرياض، ص408)

جمة: د. علي رضا المصري، ( سوزان برنار: قصيدة النثر من بودلير حتى يومنا هذا، صحيفة الرياض، تر409)

 .30ص

 .30( سوزان برنار، السابق، ص410)
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وجيييه وتفاعيل، والمتلقييي يتسيم بالغيياب الحقيقييي مين سياحة النثيير، الناقيد غائييب كيأداة تيذوق وت

غائيب كعنصير اقتفيياء وانفعيال وعييرض وطلب.ليذا تبقيى قصيييدة النثير إحييدى الشيروخ الإبداعييية 

الكبييرى فييي سيياحة الإبييداع العربييي وشيياهدا علييى الشييروخ التييي ألمييت بييالمجتمع فييي أواخيير 

؟ السييتينيات ومييا نييتج عنهييا ميين إصييرار الييبعض علييى تبنييي الذائقيية الغربييية كتعبييير عيين التمييرد

الانتحار؟ الخرق؟ الاغتراب؟ العزلة؟ الكفر بدور الشعر؟ لقد عبر الشعراء المعاصيرون عين كيل 

 هذه النتائج الشعورية السلبية بتبنيهم لهذه الأنماط الفنية غير المنسجمة مع الذائقة العربية.
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