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 الخــــــــــــــــــاتمة

بمنأى عن التحولات الكبرى التي شهدتها المنطقة العربية لم يكن الشعر العربي المعاصر 

فقد كانت هذه التحولاتُ عاملًً من عوامل تطور  هيذا الشيعرِ  -في تاريخِها الحديث والمعاصر  –

ا العامل  الآخر ، فهو  الثيراءُ والعميقُ الثقيافي  –في الرؤى الفكرية وطرائق التشكيل الفنيّ  - أمَّ

لعربي المعاصر  ؛  حيثُ اغتذى من روافد  التراث  ، والثقافة المعاصيرة الذي تميز به الشاعر ا

وقييد سيياهم هييذا الييزخمُ الثقييافي  فييي تعميييق درجيية وعييي  –فييي مصييادرها الغربييية والشييرقية  -

جمالي يا .  -فني يا   –الشاعر المعاصر بالواقع ، وتعميق وعيه برسالته الشعرية : تنويرًا وتثويرًا 

فييي زاوييية الاهتمييام  –الييواقعي والحييداثي  -واضييحةً بييين شييعراء الاتجيياهين  وقييد بييدت الفييروق 

  -فيي المقيام الأول  - بالقضيايا الآنيية  بمشكلًت الواقع ؛ فبينما انصبّ اهتميامُ الشياعر اليواقعي 

ا على رفض كان الشاعر الحداثي  ؛   -مفهيوم  رسيالة الشيعر والتيزام الشياعر –وتجياوز  -مصر 

كما اختليف  –الوضعية العربية  ومأزق-الشعري حول إشكالية التأزم الحضاري  منشغلًً بالطرح

 –والهويية  –كانيت العيودة إليى اليذاتحول رؤى الخلًص الحضاري  ؛ فقيد  –شعراءُ الاتجاهين 

أميا الشياعر الحيداثي - في رؤية الشياعر اليواقعي -هو الطريق الأمثل لاستعادة الكينونة العربية 

 -وهيدم الثوابيت والخيروج مين الجيذور  –ماثلًً في تحطيم السيائد الحضاري الخلًص  طرح فقد 

 ومن ثمَّ تبني المشروع الحضاري الغربي . 

فقد تطورت هيذه الطرائيقُ ؛ نتيجيةَ ارتكياز  -أو طرائقه  –وفيما يتعلقُ بخصائص التشكيل الفني 

مييزج الشيياعر المعاصيير بييين تخيراتييه الفنييية ميين طييرق الأداء الشييعري الشيياعر المعاصيير علييى  

التراثييي وبييين تخيراتييه ميين التقنييية الفنييية البصييرية كالسييينما والفيين التشييكيلي، كييذلك تطييورت 

 لتولييدِ الصورة الموسييقية لهيذا الشيعر حيين اسيتثمر الشيعراء قابليية الينمط الموسييقي الخليليي 

بمييا دفييع الشيياعر  –فييي هئتيييه التقليدييية  –قيياع الزمنييي للبحيير متحييرّرة ميين الإي وحييدات تفعيليية 

بيين الهيئية الموسييقية  –والصدق الفني  –المعاصر إلى توظيف هذه القابلية  لتحقيق الانسجام 

فضيلً عين ذليك أضياف وبين المنياخ الشيعوري والفكيري فيي التجربية الشيعرية .   –التفعيلية  –

الأصييوات توظيييف ا ميين الإيقيياع الإيحييائي عيين طريييق قييالشيياعر إلييى هييذا التنييوع الموسيييقي طر
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 بمييا جعييل القصيييدة المعاصييرة قصيييدة ؛ الشييكل الطبيياعي  هيئييات والأسيياليب وعلًمييات التييرقيم و

 موسيقى.على اللا   -بدلالته المُتسعة الرحبة  –يقاعلإإمرتكزة على 

صعبَ فييه الفصيلُ توحدت التجربة الشعرية بعناصر تعبيرها في القصيدة المعاصرة إلى حد لقد  

- البنيية الفنيية والإيقياع الموسييقي والصيورة  واللغية ك -بيين عناصير التعبيير  -ولو ظاهري ا  –

بميييا ييييدل ؛ مجهيييدا  -خضيييوعًا لمتطلبيييات الدراسييية وعيييدد الصيييفحات  –لهيييذا ر ضيييطراالاوكيييان 

مين الفني  طرق الأداء تطوير إلى نطلًقهِا وعلى اصيدة المعاصرة بالصدقِ الفنيّ،  اتسام القعلى

. منطلق الانشغال بالوصول إلى أقصى الإمكانات الفنية القادرة على تجسييد التجربية الشيعرية . 

وقد كانت الفروق قائمية بيين الاتجياهين اليواقعي والحيداثي فيي درجية التميرد الفنيي، وفيي ميدى 

 ومن ثم في مدى المخالفة للذائقة الشيعرية العربيية -ن طرق الأداء الفني للشعر الغربيالإفادة م

حيييث كييان شييعراء الاتجيياه الييواقعي هييم الأحييرص علييى وشيييجتهم بييالتراث، وهييم الأكثيير جييذبا   -

ميض علييه، ولأنهيم فيي ذات غذلك أنهم لم يعمدوا إليى طيرق فنيية تسيتنفره أو ت؛ لذائقة المتلقي 

 - ا على ظلًل من الغنائية الشعرية العربية القديمة بحييث بيدت القصييدة الواقعيية الوقت حافظو

أميا القصييدة الحداثيية فكييان ، ذات سيمت عربيي لا يخفيى  - فيي أقصيى ميدى مين التجدييد الفنيي 

أداؤها الفني أكثر مخالفة للذائقية الشيعرية العربيية وأكثير مغيالاة فيي طليب التجدييد دون اهتميام 

الشعرية العربية القائمة، بل لقد اعتبير بعيض الحيداثيين أن هيذه المواصيفات تقيف بالمواصفات 

عائقاً أمام تطور القصيدة العربية رؤية وفنية. وقد شكلت هذه الفروق التي أشرنا إليها والقائمة 

–بين الاتجاهين الشعريين الواقعي والحداثي سواء على صعيد الرؤى الفكرية أو الطيرح الفنيي 

دة ثرييية للصييراع بييين القييديم والجديييد، فقييد تعييرض الواقعيييون لانتقييادات الحييداثيين مييا -شييكلت

وتعرض الحداثيون لانتقادات الواقعيين، وفي الوقت نفسه كان كل اتجاه منهما طرفا في صيراع 

آخر نموذج من نماذج الفكر التقليدي اليرافض للتجدييد الإبيداعي أو التطيور الفكيري، وكيان هيذا 

را لمعركة التجديد التي قامت فيي الثلًثينييات والأربعينييات حيول قضيية التجدييد الصراع استمرا

الرومانسي لولا أن صراع شعرائنا المعاصيرين حيول التجدييد أكثير حيدة وأكثير تفاصييل وأعميق 

قضييايا. ومييع ذلييك فقييد كييان الخييلًف حييول التجديييد سييواء فييي المرحليية الرومانسييية أو الواقعييية 

ميين الإشييكاليات المتعلقيية بموضييوع هييذه الدراسيية مثييل إشييكالية كيفييية  والحداثييية مثيييرا لكثييير

التعامل مع التراث من جهة، ومدى أحقية التيراث فيي الهيمنية عليى الطيرح الفكيري والفنيي فيي 

الشعر المعاصر ومدى حدود الشاعر على الانفلًت من قبضة الموروث بما لا يعد قطيعة، ومدى 

تنساخا من هذا التراث وذا الشيء فيما يخيص كيفيية الإفيادة فنييا حدوده في الإفادة بما لا يعد اس

وفكرييا ميين الغييرب بمييا لا ييؤدي إلييى التبعييية المطلقيية للغييرب أو إليى الانعييزال الثقييافي. وميين ثييم 
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نسييتطيع القييول بأنييه علييى الييرغم ممييا يبييدو ميين مغييالاة الاتجيياه الحييداثي فييي الإفييادة ميين التكنيييك 

غييم أن هييذه الإفييادة حالييت بييين الشييعر الحييداثي والمتلقييي العربييي الشيعري للقصيييدة الغربييية، ور

وفرضت حصارا على هذا الشعر فإننا نستطيع أن نقول أن الشاعر المعاصير الحيداثي واليواقعي 

شاعر مهميوم بالأنيا فيي واقعنيا الآنيي والحضياري، وأن القصييدة العربيية المعاصيرة طالعية مين 

عن هذه الحاجات والهموم والأحلًم حتى أن ما يبدو مين حاجات الأنا وهمومها متوجهة للتعبير 

تطرفها في الإفادة من الغرب يمكن أن يبدو لونا مين أليوان الغضيب )الفنيي( واليرفض التعبييري 

لجمييود الأنييا وركودهييا فييي وجييه الصييراعات العالمييية والتحييديات الحضييارية الحالييية. وبييذا يظييل 

جماعي، ويبقى الشاعر حيداء القافلية ورائيهيا الشعر صوت الضمير: ضمير الشاعر والضمير ال

 ومنشدها وحكيمها والثائر لها، وعليها في سبيل البحث عن غد أفضل وحلم قريب الاكتمال.

 د. كاميليا عبد الفتاح .
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