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

م من غلواء المدرسة الكلاسیكیة في استطاعت المدرسة الرومانسیة أن تحُجِّ 
ھا للموضوعات الكبیرة واستعمالھا اللغة الفخمة على لسان الشخصیات اختیار

حیث ،النثریة البسیطةبینما یتكلم الناس العادیون اللغة ؛المھمـة في المسرحیة
الشاعر یتكلم بلغة الإنسان العادي ویتحدث عن الھموم الیومیة البسیطة لذلك جعلتْ 

.الإنسان

د على الحریة المطلقة في ثم جاءت المدرسة الصوریة ضمن موجة الحداثة لتؤكِّ 
الكلمات اختیارولكن ،الموضوعات الشعریة واستعمال لغة الإنسان العادياختیار

الابتعاد عن استخدام إلى بالإضافة،تمامًابدقة كبیرة بحیث یلائم الموقفیتم 
. الكلیشھات والمجازات الشعریة المستھلكة

ل ثُّ تمنھ یندمج معھا بعدإبل ،عن الذات الشاعرةلاً مستقشیئاً إن الموضوع لیس
،عمومًاالشكل الشعريأو الشاعر لموضوعھ بشكل قالب فني ھو الصورة الشعریة

اولكنھ یصبح نوعً ،عن متناول الشاعراما دام بعیدً االموضوع یبقى موضوعً لأن 
ت ...وھنا تتحقق الصلة بین الذات والموضوع،بعد معالجة الشاعر لھاأدبیً  وقد مرَّ

. .ھذه الصلة بتغیرات عدیدة منذ نشوء المدرسة الكلاسیكیة وحتى الحداثة وما بعدھا

بین ذات الشاعر وموضوعھ ویمیل اة تضع حاجزً لقد كانت المدرسة الكلاسیكی
إلى بحیث یستقل الموضوع عن الذات الشاعرة)اموضوعیً (كون أن یإلى الشاعر

اعلى الرغم من وجود مبررات مقبولة لھذا الابتعاد تبعً ؛درجة تتجاوز المعقولیة
. لنوعیة الموضوع وطبیعة التعامل معھ

عھ قد أخذت منحاھا الأشد عند الشعراء ن طبیعة التعاطف بین الشاعر وموضوإ
وغدت بعض ،حیث اصطبغت موضوعاتھم بطابع فردي بحت،الرومانسیین

. للمدرسة الكلاسیكیةتمامًا وھو النقیض،أكثرقصائدھم محض تھویمات شخصیة لا

فعل حدوث ردِّ إلى ىإن الغلو المعاكس من جانب المدرسة الرومانسیة قد أدَّ 
فقد تلاشت المسافة بین ،ستین عند شعراء الحداثة وما بعدھامناقض لكلا المدر
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وفق التقنیات الحدیثة باستخدام القناع والسرد اواحدً والموضوع لتصبح كُلاً الذات
وفي نفس الوقت قد تبرز المسافة واضحة بین . ذلكإلى والحوار والمونولوغ وما

خاصة ؛وضوعیة بینھماولكن لأھداف تتصل بتحقیق الوحدة الم،الذات والموضوع
. "لیوتإ. إس.ت"باستخدام تقنیة المعادل الموضوعي الذي أنشأه الشاعر 

ن التقدم العلمي إیقول البعض ،ھاتلا شعریأو شعریة الموضوعاتإلى وعودة
والتكنولوجي قد فرض مفردات جدیدة لم یعھدھا الشاعر وبالتالي خلقت موضوعات 

فھذه ،ھذا الرأي یحمل في طیاتھ عوامل بطلانھإن...اجدیدة تحتم تناولھا شعرً 
أي نوع أو المسرحیةأو الروایةأو المفردات الجدیدة یمكن استیعابھا في القصة

ولیس بالضرورة أن تكون أي مفردة حدیثة ،آخر یستحدث وفق متطلبات العصر
. اشعریً اموضوعً 

ى لو كانت لا حت؛إن مقدرة الشاعر على استخدام الموضوعات وجعلھا شعریة
موضوع مثلاً فالوردة،ھي المقیاس الأفضل في ھذا المجال؛شعریة بحد ذاتھا

لكن القدرة على معالجة ھذا الرمز ،ایستخدم شعریً لأن شعري بحد ذاتھ وقابل
. لاً ربما تضفي علیھ شعریة معینة أو،آخرإلى بشكل شعري تختلف من شاعر

)الحافلة (أو )الشارع(شعریة مثل ت اللاوقد یأتي شاعر ما ویخلق من الموضوعا

وقد أصبح لدى .. .وقد یخفق شاعر آخر في ذلك،موضوعات شعریة)الطائرة(أو 
الشاعر الحدیث القدرة على خلق قصائده وصیاغتھا من أشد الموضوعات إیغالا في 

مثلما كان الشاعر،في ذلكابارعً "بودلیر"وقد كان الشاعر الفرنسي ،شعریةاللا
. "نزار قباني"العربي 
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

ولكنھا ستفقد ،مباشرة ضروریة في أھدافھا ومھماتھا التعبویةالقد تكون القصیدة 
،وستحتفظ بالبعد الخطابي والمدلول السیاسي فقط،معظم عناصرھا الفنیة والجمالیة

ا من القصیدة السیاسیة ا وخلودً تأثیرً عد السیاسي أكثر ن القصیدة الفنیة ذات البُ إو
منابعھ لوجدنا أن الشاعر الجاھلي كان إلى ولو تتبعنا الشعر العربي،المباشرة

؛ماحدٍ إلى ر عن قضایا وھموم قومھ بقصیدتھ المباشرةوكان یعبِّ ،صحیفة عصره
"حسان بن ثابت"وفي عصر النبوة كان . ..د مصیرھمإذا كانت الأحداث تھدِّ خاصةً 

عن مختلف المواقف في مختلف المجالات ارً باسم ذلك العصر ومعبِّ اناطقً 
وفي العصور ...عن معتقداتھ ومبادئھ كأي مقاتل محاربوالأحداث السیاسیة یذبُّ 

"سیف الدولة"ـا لكان عونً "المتنبي"ـف،التالیة كان المنھاج یسیر على وضعھ السابق

إذ تحتفظ بالكثیر من ؛كثیرًاالمباشرةلى إوقصیدتھ لا تمیل،على أعدائھ الروم
. العناصر الفنیة والجمالیة

اكان مباشرً ) ١٩٣٩سبتمبر ١(في قصیدتھ السیاسیة "أودن"نكلیزيوالشاعر الإ
ولكن ھذه ،ب في نشوب الحرب العالمیة الثانیةفي إدانة الھتلریة والعدوان الذي تسبَّ 

المعروفة المعادیة للحرب بصورة القصیدة وقعت في شرك الشعارات السیاسیة
وھو ،لا مشروعةأو مشروعةاحربً ،لا وطنیةأو ا وطنیةسواء كانت حربً ؛عامة

ووضعھما "لوثرمارتن"الدینيوالمصلح"ھتلر"حد المساواة بینإلى یخلط الأمور
. في خانة واحدة

ة في المنشور) مع من تكون(في قصیدتھ "حامد الراوي.د"د الشاعر ویحدِّ 
ن الانتماء للوطن بصرف النظر عن الانتماءات السیاسیة المختلفة أ٢٥/١٢/١٩٩٨

تنمحي المسافة بین المواطن والوطن ؛وحین یمر الوطن بمحنة ما،ھو الأقوى
ھل ؟اوھو یتساءل بمعنى ما كیف یمكن أن یكون الإنسان عدوً .. .اواحدً لاً لتصبح كُ 

:نفسھ؟یمكن أن یقف بصف العدو المتربص ضد 

).(
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.آخراختیاروترجیحھ على أي ،اتختیاروت في الوطن إذا تعددت الاالماختیارنھ إ

الوطنیة (وأوفى موضوعة ،كبیرحدٍّ إلى لقد تخلص الشاعر من التقریریة المباشرة
.بدون الدخول في شعارات مكررة؛ھاحق) والواجب القومي

القصیدة السیاسیة لھا مجال محفوف بمخاطر الانزلاق في المباشرة فإن لذلك
وھنا تكمن حذاقة الشاعر في امتلاك موضوعھ السیاسي ،وفقدان الجوانب الفنیة

. وأدواتھ الفنیة القادرة على التعامل مع ھذا الموضوع بحساسیة شدیدة
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

ما یسمى بالشعر الحداثوي من مسابقات أو إن إقصاء قصیدة التفعیلة وقصیدة النثر
الشعر العربي في الفضائیات العربیة ھو عدم اعتراف صریح من جھات رسمیة 
معینة بھذا النوع من الشعر، وتكریس للشعر العمودي كشكل استمد شرعیتھ من 

وھذا معناه نسف لمنجزات أكثر من نصف قرن في إطار . د في الزمنعمق بعی
ولكن لا بد لنا أن . الشعر الحداثوي، وتراجع كبیر بالذائقة العربیة في ھذا السیاق

أین یكمن الخلل؟ ھل في الجھات التي كرست الشعر العمودي كبنیة : نتساءل
إحدى المسببات المھمة شرعیة وحیدة أم في طبیعة الشعر الحداثوي نفسھ؟ لاشك إن

لھذا النكوص ھو الإیغال في الغموض والتركیبات المبھمة واللعبة اللغویة والدخول 
في دھالیز اللامعنى الذي دأب الشعراء الحداثویون على ارتكابھ منذ بدأت ثورة 

نفور جزء مھم من جمھور إلى الشعر الحدیث في منتصف القرن الماضي مما أدى
عن ھذا التقریر ھو أن قلیلاً ولكن الذي یجعلنا نتراجع. دبيوع الأالشعر من ھذا الن

قد نجحوا في ) وخاصة في مسابقة أمیر الشعراء(بعض شعراء ھذه المسابقات 
الحداثة الشعریة حیث كان إلى اتخاذ الشكل العمودي وسیلة من وسائل الوصول

ا تشدق بھا وھنا تبطل الحجة التي طالم. الشكل عمودیا والمضمون حداثویا
. مناصرو الشعر الحدیث بأن الشكل العمودي عاجز عن مواكبة الحداثة الشعریة

وربما تصدق ھنا مقولة البعض بأن ما جرى فعلا ھو مجرد تقلید للغرب وحركة 
. الشعر الحدیث فیھا لا أكثر ولا أقل

لقد أفرزت ھذه المسابقات قصائد جدیرة بان تدرس وفق ھذا الإطار وبما یشكل 
. أكثرأو مراجعة جادة للمنجز الشعري العربي طیلة خمسة عقود

وقد یقول البعض أنھ لا یمكن الاعتماد على الفضائیات التي تنھج منھجا لأغراض 
فشل التجربة الحداثویة في أو الكسب التجاري والإعلامي السریع للحكم على نجاح

ضائیات على نقاد على الرغم من اعتماد ھذه الف(الشعر ولھم الحق في ذلك 
ولكن ألا .. )معروفین ولھم وزنھم الثقافي مثل صلاح فضل وعبد الملك مرتاض 
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١٠٠

ھا مؤشرا ضمن مؤشرات كثیرة تدل على إخفاق ھذه اعتباریمكن الاعتماد علیھا ب
فلیس ھناك سوى جمھور صغیر من محبي ھذا أیضًا التجربة ؟ والواقع یثبت ذلك

ضیقة ولیس ھناك جمھور عریض كما ھو للشعر الشعر یتابع ما ینشر في دوائر 
أن أزمة الشعر أزمة عالمیة لا تشمل بلداننا أیضًا وقد یقول البعض. العمودي

العربیة فحسب بسبب التقدم العلمي والتكنولوجي وطغیان الآلة والوسائل الحدیثة في 
ولكن رغم ذلك یظلأیضًا وھذا صحیح،الاتصال وغیرھا من الأسباب المعروفة

للشعر في دیارنا العربیة مذاقھ الخاص ولھ محبوه ومریدوه والعلة تكمن في 
والدلیل على ذلك نجاح بعض رموز الشعر الحدیث في كسب . الشعراء لا في الشعر

وقد تأثر الكثیر من شعراء . جماھیریة واسعة مثل نزار قباني ومحمود درویش
وھذا یدل على أن الخلل في بآخرأو الفضائیات بھذین الشاعرین الكبیرین بشكل

مزید من الدراسات إلى ھذه الظاھرة بحاجةفإن ومع ذلك. الشاعر لا في الشعر
. الجادة لإعادة تقییم تجربة الشعر المعاصر وفق المعطیات الجدیدة
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""

ا ا متمیزً عرً ثف الصور الشعریة لتخلق شِ قصیدة النثر حیث تتكإلى ینتسب ھذا النص
الشاعرة أو وقد تناولتھا الكاتبة. یشي بفكرة عمیقة ھي العلاقة بین الروح والجسد

وھذه مفارقة ،بطریقة توحي لنا أن الجسد جزء لا یتجزأ من الروح) اللهھادیة العبد(
؛عن الجسدفالمعروف أن الروح تتنقى بقدر ابتعادھا،حسب لھاكبیرة وابتكار یُ 

فالمسیحیة تعد الجسد ،وقد جرت الأدیان على ھذا المفھوم. اوالعكس صحیح أیضً 
بینما الإسلام ..مقبرة للروح والرھبنة ھي إحدى الوسائل لقتل الجسد وارتقاء الروح

؛ولكن التصوف الإسلامي،یوازن بین طرفي المعادلة لیخلق حیاة سعیدة معافاة
.أعلى درجاتھا من خلال الافتراق عن الجسدإلى لروحینحو با؛وبجانبھ المتطرف

:تبدأ الشاعرة قصیدتھا بمدخل حسي


!

وھنا یمكن تفسیر ھذه ،)عیون الله(وفي المقطع الثاني یظھر رمز الجسد بمقابل 
في فلا تثریب إذن ،المقابلة على أساس أن الله سبحانھ وتعالى ھو خالق الجسد

:من خلقھلأنھا مفردة الجسد







كما تحیلنا مفردة ،ھنا لدلالاتھ القویة على الغوایة) الشباك(ویتوظف رمز 
. فكرة الشجرة المحرمة التي أزلت آدم وحواء وأخرجتھما من الجنةإلى )أغصانھا(
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١٠٢

،لوعتھ واشتیاقھ للآخرالمقطع الثالث عن الوجع الساري في ھذا الجسد فيیعبِّر 
ما (الإشارات الدینیة الإسلامیة إلى ف ھذا الاشتیاق بعبارة تحیلناولكن الشاعرة تغلِّ 

.)تیسر من وجع






،ولكن دون استخدام الإشارات الدینیة،المقطع الرابعویزداد التألق الجسدي في 
:حیث تتفاقم الرغبة وینتفض الجماد






وفي المقطع الخامس یتماھى الجسد بالروح عبر رمز السماء من خلال صور 
) النبوءة(و) المعراج(ـف،حد الاتھامإلى قد تصل،رةولكنھا خط؛جمیلة موحیة

ولكن الشاعرة توحي لنا حقیقة .. یجري توظیفھما بطریقة یمكن تفسیرھا كذلك
،وھنا تكمن المفارقة،بالارتباط الجسدي والروحي واندماجھما في أعالي السماء

:استخدام رمز السماء للإیحاء بالروح لا اندماج الروح بالجسدلأن 







إحدى قصائد نزار إلى یحیلنا) .. تلو زخة.. زخة(والسطر الأخیر من ھذا المقطع 
. قباني المعروفة
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١٠٣

لمة المقطع الختامي المتكون من كإلى د الشاعرة للدخولوفي المقطع السادس تمھِّ 
:واحدة




.ولا یخفى ما للجسد من سطوة على العیون التي تراقبھ عبر المارة على الأرصفة

:ولكن الشاعرة تصدمنا بالمقطع الأخیر

 

وھذا ،اواحدً لاً للتمازج بینھما لیكونا كُ أو روحي خالصإلى لتحیل الجسدي
.ل للمفارقة التي بدأتھا في المقاطع الأولى من القصیدةاستكما

بل أضافت توقیعھا الذي یحمل ،الشاعرة بالمقطع الأخیر من القصیدةولم تكتفِ 
.. لتوحي لنا بالإشارة الدینیة من وراء ذلك) ھادیة(اسمھا 

من ) سبعة(لما یحملھ الرقم أیضًا سبع مقاطع لھ دلالة دینیةإلى إن تقسیم القصیدة
معنى ) غوایة شاعرة(كما یحمل عنوان القصیدة .. إشارات تتعلق بالخلق والتكوین

رنا بالإشارة الدینیة ویذكِّ ،یمیل نحو الجسداتجاهح العلاقة بین الجسد والروح بیرجِّ 
القصیدة تأخذ منحى فإن وإذا أخذنا بھذا المعنى.. عن الشعراء الذین یتبعھم الغاوون

...تمازج بین الروحي والجسدي الذي یتضمنھا ھذا التحلیلآخر لا یخدم فكرة ال

.ولذلك آثرت الإشارة إلیھا في نھایة المقال

إن الدخول في تحلیل ھذه القصیدة مغامرة خطیرة نرمیھا في رقبة الشاعرة 
. ونتنصل من عواقبھا
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""











!

/








/







!

/
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












!

/












/







/
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















 

••••• 

ولكن الرمز ،)نتظارالا(نجده في نھایة ھذا النص ) النافذة(المعنى التقلیدي لرمز 
یبدأ . ..ساعواتمدیات بعیدة لكل ما في الحیاة من عمقٍ إلى ھنا ینفتح ویتسع لیصل

تلك الفاكھة المحرمة ) التفاحة(النص بطرح رمز آخر لھ عمقھ الدیني والتاریخي 
:متناول المرأة في ھذا النصإلى المرتبطة جذورھا بالسماء والمتدلیة











!
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یختلط الواقعي بالمتخیل بمستویین في ھذا النص تجبرنا على التعامل معھما كشیئین 
فعلى المستوى الواقعي تقع المرأة ھنا في .أخرىواحد تارةً شيء وك؛منفصلین تارة

ة لفعلھا حیث یجتماعات الانعكاسبالاولكن المرأة ھنا لا تقرُّ ،محرَّ دائرة الفعل المُ 
أما المستوى المتخیل فانھ یتجلى بتماھي المرأة . )تركل الھواء بخاصرتھا وترقص(

في ھذا النص بحواء الأولى في تمردھا على شروطھا الدینیة والإخلاص لأنوثتھا 
ھا في التوحد مع حبیبھا وندِّ إلى وجبلتھا التي فطرھا علیھا الخالق العظیم في التوق

. )آدم(الوقت ذاتھ 

المقطع الثاني من النص حیث یتم الفعل ویلتقط إلى -الواقعي-ویمتد المتخیل مثلما 
:الحبیب أسرار المرأة الحمراء ویمضغھاأو آدم








فھو یستمتع بوجبتھ السریة ،ا یوحي بعدوانیة الرجل ووحشیتھ وخبثھوالمجاز ھن
.الموغلة بالدماء بصمت وھدوء

الذي ) الضوء العابث(المتخیل حیث إلى في المقطع الثالث) خبث(وتجرنا كلمة 
ولكن اقترانھ ،والضوء ھنا یرمز لآدم في المتخیل. یتلصص على المرأة عبر النافذة

:الذي یتسم بالخبث حیث یحقق رغبتھ ویھرب) الحبیب(واقعي الإلى بالعبث یجرنا







!
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ملة من المعاني نختصر منھا ما تعنیھ یوحي لنا بجُ ) الضوء العابث(إن مجاز 
صطلح علیھا في اللغة والتي یُ ،معًانٍ آالكلمات المتضادة التي تعني النقیضین في 

ولكن . .فالحب والكره یتجلیان بوضوح في ھذا المجاز، (ambivalent)ةنكلیزیالإ
؛ما تتصل بمضمون ھذا النصربأخرىمعانٍ إلى یحیلنا) الضوء(الرمز العظیم 

والجزء الأول من . ولكن المعرفة ھنا متصلة بالشر لا بالمعرفة المطلقة،كالمعرفة
أما الجزء ...عنھستغناءالمقطع الثالث تكرار منوع للفعل المحرم كان بالإمكان الا

التي ) أعمدة الوھم(إلى المتخیل بإشارتھإلى الثاني من المقطع الثالث فیحیلنا
أشبھ شیئاً أو المً فلم یكن ذلك الرجل الحبیب إلا حُ ،قص معھا المرأة في النصتر

إلى ا جاء لفترة ما ومضىا حقیقیً أما المستوى الواقعي فربما یكون شخصً ،بالوھم
:حال سبیلھ كالحلم















!











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ة ملحوظة حیث ترك ھنا ترمز لحیاة المرأة التي یغادرھا ذلك الرجل بلباقةوالنافذ
. ا في ذاكرتھاا طیبً أثرً 

حیث یتحول الخطاب السردي ،الالتفاتف الشاعرة تقنیة ظِّ وفي المقطع الرابع تو
المخاطب بعدما غادر المرأة حبیبھا أو الشخص الثانيإلى من الشخص الثالث

تحولحیث تتمامًا بوداعة لأسباب لا نعلمھا ربما ترضي تلك المرأة ولكن لا تقنعھا
:لغة ھجومیة وعدائیة تجاھھإلى 







،فالمرأة ممتلئة بحب ھذا الرجل،وتتزاحم الصور الموحیة في ھذا المقطع الثري
الولید ومجبرة علیھ بفعل ھذا الحبإجھاضلى إمضطرة نھاإفومن فرط امتلائھا 

أو لطخ بدلة عرسھا (خ رقصتھا باللون الأحمر بھ ذلك الحبیب ولطَّ الھجران الذي سبَّ 
دلالة على انتصارھا لكرامتھا المھدورة ورفضھا لذلك الحب الذي ) باللون الأحمر

. لم یدم بختم تلك العلاقة بالشمع الأحمر

وتحدث القطیعة التامة مع ،خیر من النصویتم التحول النھائي للمرأة في المقطع الأ
:سماء بلا شجرة تحمل تلك الثمرة المحرمة عبر نافذة الحیاةإلى ھااتجاھالرجل ب













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



نھا ستقطف تفاحة خضراء وتنثر بذورھا أبل تعدنا ب،تمامًاولكن ھذه المرأة لا تیأس
أن ترقص مع حبیب انتظارفوقھا ب- اة لترمز للأمل الأخضر باستمراریة الحی-

. جدید یعید لھا نضارة الحیاة
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""


   

   
      

      


   
   

      


   
   

      
      

      
      
      


   

   
      

      


   
   

      
      


   
   

      
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١١٢

بھیجة "للشاعرة)وجد الوجود(صیدة ھو الموضوع الأساسي في ق"الخلودسرُّ "
فإن وكما ھو دیدن الشاعرة أدلبي في معظم أشعارھا الصوفیة. ".مصري أدلبي

.نصھا ھذا ممتلئ بالإشارات الصوفیة ومصطلحاتھا

ا أدبیً النفس وھو أشبھ بما یسمى أو الذاتأو تبدأ القصیدة بحوار الشاعرة مع الروح
لكن الاختلاف ھنا ھو أن الآخر یتكلم ویتحاور الدرامي وأو بالمنولوج الداخلي

ولیس صامتا ومستمعا فقط كما ھو في المنولوج الدرامي، أي أنھا خلقت من روحھا 
وقد دأب الكثیر من . تحاورھا وكأن الحوار قائم بین الجسد والروحأخرىشخصیة 

ین ھما عالماعتبارالشعراء على العزف على وتر ھذه الثنائیة والفصل بینھما ب
لا اواحدً لاً ولكن ھناك نغمة جدیدة عند شعراء آخرین لعدھما ك. متناقضین مختلفین

وأنت من طین (الجسد ھنا بجملة إلى القصیدة تشیرفإن ومھما یكن من أمر. ینفصل
:في ھذا البیت)عنید

 

 
 

 

:في ھذا البیت)بصر الحدید(بعبارةالكشف والتجليإلى وتشیر

 

 

 

 

نْ ھَذَا فكََشَفْناَ { ): ق(وذلك بالتناص مع الآیة الكریمة في سورة  لقَدَْ كُنتَ فيِ غَفْلةٍَ مِّ
رباني عندما یتخلص وھنا یحدث الكشف ال.)٢٢-ق(}عَنكَ غِطاَءكَ فبَصََرُكَ الْیوَْمَ حَدِیدٌ 

وفق تفسیر ؛الوجودسرِّ إلى الإنسان من أدرانھ الدنیویة والجسدیة ویتعرف بذلك
على خلاف تفسیر الآخرین لھا كما وردت في سیاقھا ،المتصوفة لھذه الآیة الكریمة

بأن الإنسان یتعرف في یوم الحشر على حقیقة نفسھ وغفلتھ في دنیاه عن إدراك 
ربما بسبب الوزن –) بصر الحدید(الشاعرة ھذا التعبیر خطأ وتستعمل ...عیوبھ

ولیس ھو ما أرادت ؛فھنا الحدید یبصر،مضاف ومضاف إلیھلأنھ –والقافیة
وھي صیغة الصفة والموصوف حیث تعني ) بصرك حدید(بل ،الشاعرة إیصالھ

. اأي قویً ؛اأنھا لم تبلغ بعد مرحلة أن یكون بصرھا حدیدً 

وجود الوجد في وجد (لشاعرة على مقولة وضعتھا بین قوسین القد اعتمدتْ 
فربما تكون المقولة .)سر الخلود(فكرتھا الأساسیة إلى في الوصول) الوجود
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وربما ترید الإشارة بھا. أنھا من بنات أفكار الشاعرةأو ،المتصوفةأحد مقتبسة من
"التلمساني"و"فارضابن ال"وأتباعھ مثل "ابن عربي"ـمبدأ وحدة الوجود لإلى 

وحدة الخالق والمخلوق وفق تفسیرھم للظواھر الطبیعیة إلى والذي یشیر،وغیرھما
،أیضًارت الشاعرة القصیدة بھذه المقولة وأنھتھا بھاوقد صدَّ ...من منظور صوفي

وھذا معناه أن القصیدة ما ھي إلا ..كما أن عنوان القصیدة مجتزأ من ھذه المقولة
. محبة الله المتجلي في خلقھتمثِّل مقولة التي یمكن تفسیرھا على أنھاشرح لھذه ال

–وفق المنظور الدیني–) الآخرة(ومن المعروف أن الخلود یكون في دار البقاء 

إن الروح ھنا تجادل الذات الشاعرة بان ...فھي دار الفناء؛ولیس في الحیاة الدنیا
:طموح الخلود الدنیوي محض ھباء

    

 

ا في دار البقاء لا في الخلود خلودً ویمكن أن نستشف من ھذا الحوار أن الروح تعدُّ 
أن معظم الشعراء إلى ویحیلنا ھذا...دار الفناء مثلما تطمح إلیھ الذات الشاعرة

ھم تناولوا ھذه الفكرة وھذا الھمّ والكثیرون من،الخلود في دار الفناءإلى ایتوقون دومً 
ولیم شكسبیر في إحدى نكلیزيوقد ذكر الشاعر الإ. .انفك یؤرقھمالمقیم الذي ما

ن البشریة ستظل أو،ھ وكلماتھأن خلوده یكمن في فنِّ -على سبیل المثال-قصائده 
ولكن. ..وقد صدق في ذلك؛ھتذكره بعد مئات السنین من موتھ من خلال شعره وفنِّ 

أو ن خلوده یكمن في شعرهأالفنان بأو ھل یا ترى یقتنع الشاعر:السؤال یبزغ ھنا
جسد الشاعر سیتلاشى لأن ،نھ مجرد عزاءأفي اعتقادي ..أم ھو مجرد عزاء؟،فنھ

الشعراء حسیون ولا یھمھم أغلب خاصة أن،فنائھأو ولا یھمھ بعد ذلك بقاء شعره
اد ھَّ ولكننا لا نعدم من شعراء زُ ...استحالة ذلكرغم؛غیر خلودھم في الحیاة الدنیا

بل تراھم یغورون في مجاھل الوجود وأعماقھ ،آخرین لا یطمحون ھذا المبتغى
. ن لا خلود إلا في دار البقاء الأزليأقم ھذا العالم ولیكتشفوا عُ 
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

ة مّ بھا الوطن والأُ للمراحل الآنیة التي یمرُّ بمواكبتھعمومًا یتمیز الشعر السیاسي
أغلب ویعالج ھذا الشعر الحدث السیاسي من وجھة نظر الشاعر في..والعالم

. نھا بآرائھ وأفكارهویلوِّ إذ أنھ یضفي رؤیتھ السیاسیة على الأحداث،الأحیان

سارتھ وأسباب خ)م٢٠٠٣( عام ر ما حدث للعراق طیلة یفسِّ "ولید دحام"والشاعر 
یستخدم الشاعر الأسلوب .)حوار ثقافات(و ) ندیم(:ھما،في الحرب في قصیدتین

كما أنھ یمیل للمفارقة الساخرة لتعمیق الإحساس ،الواقعي واللغة الیومیة المباشرة
أي أنھ ،جدًاعبارة عن قصة قصیرةوالقصیدة عند الشاعر ولید دحام. بوقع الكارثة

ویعتمد على أسلوب الضربة الفنیة في نھایة لأحداثیفضل الشعر القصصي لسرد ا
. القصیدة بطریقة تشابھ لحظة التنویر في القصة القصیرة

ف الشاعر الحوار المسرحي في إطار سردي یوظِّ ) ندیم( في القصیدة الأولى 
الأسباب المھمة في أحد ویھاجم التفكیر الخرافي بأسلوب جدلي ویعتبره،قصصي

:ما حصل للعراق








التخدیر إلى أنھ یرمزأو ،ا بشكل واقعيرً ر الشاعر أن المتحدث كان مخدَّ وھنا یؤشِّ 
.حماسیةبفعل مقولات جامدة وشعارات

:ویجیبھ الشاعر بلغة الاستفھام


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:لغة سردیةإلى وتتحول اللغة المسرحیة






مثلما حصل في أیضًا بین قوسین)العصملي(وكان الأحرى بالشاعر أن یضع كلمة 
ا على ومع ذلك فقد كان وقعھا مؤثرً ،الفظة عامیة أیضً لأنھا )السویحلي(كلمة 
حیث أن ،أسباب ھزیمة العثمانیین أمام الإنكلیزإلى تحیلنالأنھا توى التاریخيالمس

الفجوة العلمیة والتكنولوجیة كانت واسعة بین القطبین المتحاربین مثلما الوضع في 
...أخرىوالإنكلیز من جھة والعراق من جھة الأمریكانالحرب الأخیرة بین 

:مثلة بھذه الكلماتوتأتي النھایة المأساویة لھذه الحرب م



على الرغم من ؛فیؤخذ علیھا الإغراق في النثریة) حوار ثقافات(أما القصیدة الثانیة 
تعتمد الجملة ولكن القصیدة الثانیة،أن ھاتین القصیدتین ھما قصیدتا نثر أصلاً 

النثریة حتى وقد انسحبت،الطویلة وتفتقد التركیز المطلوب في ھذا النوع الشعري
:على عنوان القصیدة







وھي ،ظاھرة انتشرت في بدایة الاحتلالإلى ویشیر الشاعر في ھذه الأسطر
لإنسانيفي محاولة منھم لفتح باب الحوار ا؛المجندین للأطفالأو ملاطفة المجندات
أنھ أو ،اا جدلیً لیس حوارً لأنھ ولكن الحوار یتوقف عند ھذا الحد...من كوة الطفولة

:حوار غیر متكافئ
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١١٦





ساؤلھ لا على الرغم من أن ت؛الراويأو لم تجب على تساؤل الشاعرفالمجندة ھنا
:ولكنھا أرادت أن تعرف تفكیره فقط وھو،یصب في جوھر المشكلة





،أبدًار عن حلم مستحیل لم یتحققوتظھر ھنا النبرة الساخرة لدى الراوي الذي یعبِّ 
في ھذین السطرین نتیجة للنكسات تھطالوحدة العربیة والذي تظھر إحباوھو حلم ا

ت الوحدویة التي ت والتي،بھا الأمةمرَّ :ا بعدما أساءت للفكرة ذاتھاعبثً مرَّ





وھنا تبدو المفارقة الساخرة واضحة في تصرف المجندة وفي كلماتھا الساخرة 
للدلالة على مدى (you crazy)ةنكلیزیا الإالأخیرة والتي أوردھا الراوي بكلماتھ

وھذه الكلمات تحكم على ھذا ..استھانة الطرف الآخر بالأفكار التي أوردھا الراوي
فبطلة القصیدة ،لا وجود لحوار أصلاً لأنھ ،الحوار الدائر بین ثقافتین بالفشل الذریع

على ؛القوةأي أنھا ترمز للأسلوب العسكري الذي لا یعرف غیر لغة ) مجندة(
فإن كذلك. .الرغم من أن ھذه المجندة كانت تتبرقع بالسلوك الإنساني بمداعبة الطفل

أن أعداء الوحدة العربیة لا یمكن أن یسمحوا بأي إلى الشاعر یشیر بطرف خفي
. !مشكل بتحقق ھذا الحل
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١١٧



فلیح "حة الماجستیر للباحث جرت مناقشة أطرو؛جامعة تكریت-في كلیة التربیة
)دراسة فنیة/شعر خالد علي مصطفى(:وكانت بعنوان"مضحي السامرائي

م الباحث خلاصة مطولة عن حیث قدَّ "...صالح الجمیلي"بإشراف الدكتور 
شعراء الستینات في العراق ولم تجر أبرز أحدمنھا أن الشاعر ھو،أطروحتھ

وقال ...اه فلسطینیً اعتبارلم یدرس كعراقي بو،دراستھ كفلسطیني عاش في العراق
وقد ،اوتأثیرً احیث أنھ تفاعل معھم تأثرً ،الشاعر قد زامل أھم الشعراء الروادإن

بالرومانسیة ولكنھ اوكان معجبً ،"الملائكة"و"السیاب"و"إحسان عباس"ـتأثر ب
قلیدي للقصیدة قصیدتھ وفق مقاییس البناء التىلكنھ بن،یشجع قصیدة النثر. یرفضھا

. دون أن یھمل التغییرات التي حدثت في القصیدة العربیة الحدیثة

. اوقد تناول الباحث في أطروحتھ المجامیع الشعریة الست المعروفة للشاعر حصرً 

في الفصل الأول تناول الباحث اللغة الشعریة والرموز التي طغت على مجامیعھ 
.القفار-البید-الصحراء- الرمل-البحر-النھر-الماء-الوطن: وھي 

وفي الفصل الثاني تناول الباحث الصورة الشعریة وإیضاح تجربة الشاعر ومعاناتھ 
.سماتھأبرز ل قلق المنفىحیث شكَّ 

ومنھا الموسیقى الخارجیة ،وفي الفصل الثالث تناول الباحث الموسیقى الشعریة
أي (كذلك حجم التناوب ..ى البحرواستعمال الشاعر للبحور ونمطھ في الخروج عل

وأثره في القصیدة وحضور النص النثري ) تكوین القصیدة في شكلین عمودي وحر
كذلك تناول الباحث في ھذا الفصل الموسیقى الداخلیة ووسائل ..في النص الشعري

.بناء الموسیقى والتكرار في القصیدة

ھو في التاسعة من عمره وفي الخاتمة ذكر الباحث أن الشاعر قد ترك فلسطین و
حیث انعكس ذلك في شعره الذي اتصف بالأنین ،كبیرًامما خلف في نفسھ أثرا

. الأرضإلى والحنین
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على عدة موضوعات "سعد یاسین العكاش. د"وقد اعترض عضو لجنة المناقشة 
ھ لا توجد قصیدة واحدة في شعره وقال إن،منھا النثر في شعر خالد،طرحھا الباحث

...حیث أن الشاعر یمتلك لغة مجازیة وإیحائیة عالیة المستوى،ھا النثریشوب

: سعد على تحدید مفردات الشاعر ورموزه المھمة بأربع مفردات ھي. واعترض د

ز على ضرورة دراسة المستوى الموسیقي الخوف، وركَّ -الرمل-الماء-الوطن
ه اعتبارمسالة دراسة الشاعر بكذلك انتقد...اا دلالیً عدً الذي یضفي على المعنى بُ 

وقال بأنھ شاعر عراقي یفترض أن تدرس سیرتھ الذاتیة ،غیر عراقياشاعرً 
ولیست السیرة ؛بتشخیص العوامل العامة والخاصة التي تركت بصماتھا في شعره

،ف المفردة القرآنیة في نسیج شعرهن الشاعر قد وظَّ إأیضًا وقال. ..الشخصیة لھ
.ذو مرجعیة تاریخیة دینیة" نتظارموتى على لائحة الا"فدیوانھ الأول 

على الباحث في كونھ لم یتناول "الدكتور عبد اللطیف حمودي"فیما اعترض 
إلى إضافةاوذكر بأن خالد علي مصطفى كان ناقدً ،الجانب السلبي في شعر خالد

ل في یعدِّ ح وصحِّ حیث یُ دائمًا ووصف الشاعر الحدیث بأنھ ینقد نفسھ،اكونھ شاعرً 
وقد أورد السید المناقش إحدى السلبیات الظاھرة في قصائد الشاعر وھي ...شعره

. ظاھرة تكرار القافیة في القصیدة

رئیسة لجنة المناقشة على منھج الباحث "الدكتورة بشرى البستاني"فیما اعترضت 
یوجد نھ لاأو،لوصفي قد اندثراالمنھج قالت إنو،لوصفياوھو المنھج التحلیلي 

ولو أن الباحث اتخذ المنھج ،التحلیل آلیة تستخدمھا كل المناھجلأن ،منھج تحلیلي
بشرى نقدھا للباحث بأنھ . ھت دووجَّ ...ف معھ التأویل لكان أفضلالسیمیائي ووظَّ 

...لم یلتقط المشكلة الحقیقیة في شعر خالد وھي الصعوبة البالغة لشعره وغموضھ

رموز قالت إنو،ل الباحثبَ الرموز في قصائده من قِ كذلك اعترضت على تناول 
على ؛ن الباحث غیر ملزم بآراء الشاعرإو،الشاعر كلھا خاصة ولیست عامة

كذلك . ..اوتقلیدیً ان على الباحث أن لا یكون منقادً إو،االرغم من كونھ ناقدً 
اعترضت الدكتورة بشرى على اللغة الصحفیة التي استعملھا الباحث في 

واعترضت الأستاذة بشرى البستاني على عدم استعمال الباحث للبیان . .حتھأطرو
وعدم إیراد ،كقضیة نقدیة١٩٦٩الشعري الذي أصدره الشاعر مع زملائھ سنة 
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١١٩

إلى الباحث لموقفھ من الإبداع وما ھي رؤیتھ الشعریة وما ھي التحولات من دیوان
،دة خلقھ وتمثلھ من جدیدكذلك مسألة استبطان الشاعر للتراث وإعا.. .دیوان

ا عن مسألة كون الشاعر أمَّ ...لذلك في المعلقة الفلسطینیة للشاعرلاً وأوردت مثا
كذلك انتقدت مسألة . ..االشاعر لا یمكن أن ینفصل عن كونھ ناقدً قالت إنفاناقدً 

فإذا ،ھي تأسیس المعنى؛كما تقول؛مھمة الشعر العربيلأن الاھتمام بالشكل فقط
أما عن النثریة في قصائد الشاعر فقد قالت ...االمعنى أساء ذلك للشعر كثیرً یبغُ 

.بھا من النثر ولكنھا شعرالدكتورة بشرى أن السرد ھو الذي قرَّ 

. وقد أضفى حضور الشاعر المناقشة صبغة جمیلة علیھا بتعلیقاتھ ومداخلاتھ
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١٢٠

 


ا مضادً ؛احتلال العراقإلى تمن الحرب التي أدَّ "كمال سبتي"ف الشاعر كان موق
تخلیصھ من إلى على الرغم من أنھا ستؤدي)١()ضد الحربیومٍ ا كلَّ عرً شِ أكتبُ (

ضد لأنھ اا مثالیً وقد كان موقفھ في فترة ما بعد الاحتلال موقفً ،النظام الذي یعادیھ
لا عدو للشعر أقسى (ن كرھھ للسیاسة والحزبیةفعلى الرغم م..)٢(االحرب إطلاقً 

تحریر أجل منجبارٍ ھدٍ كان علینا في المنفى أن نقوم بجُ . وأخطر من الحزب، أيّ حزب
ا ا في السیاسة ومضطرً إلا أنھ یجد نفسھ منھمكً )٣()الأدب من ربقة العبودیة الحزبیة

سقط الصاروخ الأول على ( إلیھا بفعل الظروف السیاسیة القاھرة التي یمر بھا بلده 
ا حین لم یلتحق بوطنھ بعد وقد كان موقفھ سیاسیً . )٤()خفت.. سقط على قلبي.. بغداد

ظھور الصراع الطائفي إلى ت الحرب برأیھحیث أدَّ ،سقوط النظام الذي كان یعادیھ
غاضبون على مرحلة الاحتلال وھیاج .. وھا نحن غاضبون لا مستمتعون(والعرقي

.)٥()وائف والمذاھب والأعراقغرائز الط

ویختلف عن معظمھم بلغتھ ،أھم شعراء السبعینات في العراقأحد كمال سبتيیعدُّ 
المعنى في إلى أنا أسعى(: لالبسیطة البعیدة عن الإلغاز والإبھام والتقعر حیث یقو

لكن مؤكد سیكون لي قارئ بسبب أن قصیدتي . قصیدتي أما القارئ فأنا لا أعرفھ
).صیدة معنىھي ق

بعد أن ساد الوسط الشعري في ذلك ،والمعنى في شعر كمال سبتي عنصر مھم
الوقت الإغراق في اللعبة اللغویة والاھتمام بالشكل على حساب المعنى وفق موجة 

"خزعل الماجدي"و"زاھر الجیزاني"الحداثة وما بعد الحداثة التي قادھا الشاعران 

على الرغم من تجاهولم ینجرف كمال سبتي في ھذا الا. .المتأثران بالحداثة الغربیة
ولكننا نجد في شعره التناص القرآني والاھتمام بالتراث ..ولعھ بالحداثة وتنظیره لھا

درجة الارتداد على إلى وقد كان لھ مفھومھ الخاص من الحداثة. بشكل مكثف
ا فیھ ة إصداره دیوانً ا على سؤال عن رأیھ بمسألحیث یقول جوابً ،مفاھیمھا الأساسیة
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١٢١

:بعد أن تخلى عن ذلك لفترة بعیدة) ا قالت الطبائع الأربعصبرً (الشعر موزون

لماذا لا أغامر ثانیة بادعائي ھذا كلھ ولكن ھذه المرة : آخرلاً جوابي سیكون سؤا(
في الشعر الموزون نفسھ؟ لماذا لا أتخلص من الجاھزیة التاریخیة والقوالب 

أنا أكتب كما تعرف . ب اللغویة المألوفة في شغلي الموزون نفسھ؟الجاھزة، والتراكی
لماذا لا أكتب قصیدة موزونة ،لاً طویاقصیدة طویلة غیر موزونة وأشتغل فیھا وقتً 

كل شعري . .؟ وفعلتھُالاً طویاقصیرة ما دام شغلي غیر الموزون یستغرق وقتً 
التراث إلى بھفدخلتُ ،الموزون ھو امتداد لمشاغلي في القصیدة غیر الموزونة

.)ذلكإلى وكتب التفاسیر والسیر الدینیة وكتب الصحاح والفقھ وما

ا مثل ا عربیً إن شاعرً : (عن تجربتھ الشعریة"میلاغروس نوین"وتقول البرفیسورة 
كمال سبتي لا یمكن لھ أن ینسى حركات التجدید في الشعر العربي في القرون 

ا عن الوزن والقافیة والإیقاع قد تخلى عمدً ف،في الوقت الحاضرأو السابقة
مختلف عن النثر لأنھ ،ن ما یكتبھ شعرأغیر أننا لا نستطیع أن ننفي ب..الموسیقي

وبارتباطھا الشدید بالصورة أكثر ،وتتابع ورودھا،بقوة لغتھ الرمزیة ومتانة صوره
.)٦()ھامما یحصل بواسطة الكلمة نفس

بعد ؛أي ما قبل ارتداده؛دواوینھ الشعریة الحداثویةوما قالتھ البروفیسورة ھو عن 
ا أن ما یجري باسم الحداثة ما ھو إلا تسطیح للتجربة الشعریة وفصلھا أن فھم جیدً 

ا مع وھنا یتفق الشاعر كمال سبتي ضمنیً . معنىعن الواقع ودخولھا في متاھات اللا
.مدرسة الفن للمجتمع لا الفن للفن

الشاعر الراحل كمال سبتي قول إن یمكن ال: ("الشاعریاسر البراك عن"ویقول 
بل إن حتى ،في منجزه الشعريأو في سلوكھ الشخصيا سواءً ا إشكالیً كان شاعرً 

... ولذلك یصلح الشاعر لقراءة نموذجیة لمحنة الشاعر وماساتھ،اموتھ كان إشكالیً 

السلوك (ة في نقلیمثِّل ن تحدى كمال وجیلھ السبعیني للشعراء الذین سبقوھمإ
حیث حاول كمال وزملاؤه أن یؤسسوا لحركة حداثة شعریة ،في العراق) الشعري

سھا السیاب ونازك جدیدة قاصدین بھا تجاوز حركة الحداثة الشعریة التي أسَّ 
.)٧()الملائكة والستینیون
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حیث یقول في ،ضمن موجة الحداثة الشعریة الثالثة"یاسین النصیر"ویصنفھ الناقد 
أھم شعراء الحركة الثالثة في الحداثة الشعریة العربیة أحد كمال سبتي: (الصددھذا

نازك -حركة الحداثة الأولى : وھي الحركة التي بدأت بعد حركتیھا السابقتین
ثم الحركة الثانیة وھي تتسع ...والسیاب ومن ثم البریكان والبیاتي وبلند الحیدري

إلا أنھ افترق...)٨()سعدي یوسف والماغوطدونیس وأبثوبھا العربي فیكتب فیھا 
عن مفاھیم حركتھ السبعینیة مثلما افترق عن مفھوم الحداثة التي تكرس كثیرًا 

ویؤسس بذلك حداثتھ ) ویتھمھ بالشعر الذھني(الشاعر أدونیس كرمز متفرد لھا
. الخاصة المبنیة على استلھام التراث العربي وعدم الانقطاع عنھ تحت أي ذریعة

_____________

درس في بغداد . في مدینة الناصریة ـ جنوبي العراق١٩٥٤د الشاعر كمال سبتي عام لِ وُ ) ١(
حاول إكمال دراستھ في أكادیمیة . فرع الإخراج-وتخرج في معھد الفنون الجمیلة قسم السینما

. ١٩٨٥لإلزامیة سنة انخرط في الخدمة العسكریة ا. ١٩٨٤صل منھا عام إلا أنھ فُ ؛الفنون الجمیلة

بعد أن وجھت إلیھ الدعوة من الاتحاد العام للكتاب العرب لحضور ١٩٨٩ھرب من العراق سنة 
الإیرانیة -ا في جریدة القادسیة قبل ھروبھ أثناء الحرب العراقیة عمل مصححً . مؤتمر في لیبیا

الشمال إلى قلثم انت،درس الفلسفة في جامعة مدرید بعد ھروبھ من العراق. ١٩٨٨- ١٩٨٠
. الھولندي لیقضي سنواتھ الأخیرة

:صدرت لھ المجموعات الشعریة التالیة

متحف -١٩٨٦بغداد :حكیم بلا مدن-١٩٨٣بغداد :ظل شيء ما-١٩٨٠بغداد :وردة البحر
:قبل ھذا الوقت.. آخرون-١٩٩٣بیروت :آخر المدن المقدسة-١٩٨٩بغداد :لبقایا العائلة

ا قالت الطبائع صبرً -٢٠٠٤ھولندا :)كتاب سردي وشعري(برید عاجل للموتى - ٢٠٠٢دمشق 
.٢٠٠٦ألمانیا :الأربع

لغات مختلفة، كما اختیر في انطولوجیا الشعر العربي في اللغة إلى ترُجم شعر كمال سبتي
Colmbiaالتي صدرت عنAn Anthology of Modern Arabic Poetryةِ نكلیزیالإ

University Press – Newyork،1987في انطولوجیا الشعر العربي في اللغة أیضًا واختیر
Tiempo De Poesia Arabeزمن الشعر العربي(الأسبانیة والتي صدرت بعنوان  والتي 1994

Arrecifeةدبیصدرت عن المجلة الأ & Huegraكذلك صدرت عن دار النشر الأسبانیة.)

Fierro Editorsحیث قامت ) آخر المدن المقدسة(ملة للدیوان الخامس للشاعر الترجمة الكا
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أستاذة الأدب العربي الحدیث في جامعة ) میلغروس نوین(بعملیة الترجمة المستعربة الأسبانیة 
. ٢٠٠٦\٤\٢٣توفي في منفاه الھولندي یوم . ٢٠٠٣مدرید سنة –كومبلوتنسة 

.http://www :الحوار المتمدن kamalsabti. com :ات ثقافیة؛ كمال سبتي في ذمة اتجاھ
. ١٣/ ٩/ ٢٠٠٦-١٦٧٢: العدد- الله؛ ھادي الحسیني؛ الحوار المتمدن 

الشعرُ وحاسّةُ معرفةِ الناس٢٠٠٦-٠٣- ٢٧-كمال سبتي : عراق الكلمة
[Archive]شاعر رحل و ترك في القلب غصة،كمال سبتي) ٢( - aliraqi Community.

htm

.www :نبأ المعلوماتیةشبكة ال) ٣( annabaa. org وفاة الشاعر العراقي كمال سبتي عن عمر
. ناھز الخمسین عاما

الشعرُ وحاسّةُ معرفةِ الناس٢٠٠٦-٠٣-٢٧-كمال سبتي : عراق الكلمة) ٤(
. نغمة ذھنیة واحدة٢٠٠٦-٠٣- ٣٠-كمال سبتي : : عراق الكلمة) ٥(

.–والاجیالالنقَُّاد رؤى–كمال سبتي في -جریدة الاتحاد ) ٦( htm

. المصدر نفسھ) ٧(

. المصدر نفسھ) ٨(
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

"منیرة مصباح"تتوھج اللغة عند ) خضاب الندى(في دیوانھا الشعري الثاني 

لتستبق أحداث انتفاضة الأقصى وتستشرف صدق الكلمة لترسم رؤیتھا الشعریة 
. ي طرفھا الأیمن مقاربة للنبوءة في طرفھا الأیسرالتي تجعل من معادلة الشعر ف

ل الخلفیة لھذه المجموعة الشعریة التي تضج بالتقابلات الوطن السلیب یشكِّ ھمَّ نَ إ
:البطل العربي یتسع رمزه لیشمل الوطن بأكملھأو فالرجل،المجازیة

!

!

للوطنلاً ومثلما یكون رمز المرأة للشاعر معاد،فىن ھذا الرجل یقابل الوطن المنإ
. اللوطن أیضً لاً الرجل لدى الشاعرة یكون معادفإن 

وھي من أجمل قصائد المجموعة الشعریة على الرغم من ؛ )ھجرات(وفي قصیدة 
تنادي ھذا البطل ،عدم اكتمال النھایة فیھا بشكل یتصاعد مع البناء الدرامي للقصیدة

:ن بصورة مباشرةالوط- العربي 





الوطن الحقیقي المتمثل لأن ،تتحرر الشاعرة من الوطن الغارب،وفي نفس القصیدة
یسكن القلب والضمیر ،بفلسطین بكامل أراضیھا متسقة مع الوطن العربي الكبیر

:منھا



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






:الأولىبشكل لوحتین شعریتین،اویتجسد الھم القومي ویتحد بالھم الوطني مرسومً 







:والثانیة







،خرىبصیغة من التقابلات المجازیة الأ)التوأد بین الوطن والمنفى(وتوحي قصائد
وقد ،أخرىبأو فكلاھما مستلب بصورة،صورة الوطن الموؤود والمرأة الموؤودة

:)توأد(عزفت الشاعرة على تنویع آخر في قصیدة 





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وعلى الرغم من توفر اللمحات الصوفیة في الكثیر من قصائد المجموعة والتي 
:بالھم القوميغالباً یلتحم الھم الصوفي فیھا

 

بآخر على الاقتباسات المرافقة أو ن القارئ یشعر أن تلك القصائد تتكئ بشكلإف
وحتى لا تكون ھذه الخاصیة سمة المجموعة الشعریة،للقصائد من بعض المتصوفة

. الشاعرة دبجتھا باقتباسات لشعراء آخرین خارج ھذا الإطارفإن 

رحلة على (: منھا،ما عدا بعض القصائد الجمیلة؛الإیقاعإلى تفتقر المجموعة
والقصیدة الأخیرة ھذه كان یمكن أن )ھجرات(،)اري القلببر()أطراف الھواجس 
وكان یمكن ،لو اھتمت الشاعرة ببنائھا من حیث المعنى والإیقاعتكون أكثر اكتمالاً 

:أن تكتمل القصیدة لو اكتفت الشاعرة بھذا المقطع الأخیر

…




:حیث بدت القصیدة مثقلة بھ،روحذفت من القصیدة جزءھا الأخی





أو ،)غرباء(و)توأد(: كذلك لا یوجد مبرر لتكرار القصائد بعناوین مختلفة مثل 
على ،في مكان آخر)مسافة(لیوضع لھذا الجزء عنوان آخر )قوس(اجتزاء قصیدة 

. )كیف(و)لماذا(الرغم من تغییر علامات الاستفھام

في سلمّ الشعر وانغماس كبیرًا اشكل تطورً ھذه المجموعة الشعریة تفإن ومع ذلك
. عمیق في مجامره
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 

""

لتسبر غور العلاقة ،المعروف"انيالقبَّ "وفق نسقھا "سعاد الصباح"تعود الشاعرة 
ا عما عرفناه من المنحى القباني في ولكن برؤیة تذھب بعیدً ؛الرجل والمرأةبین

. ماحدٍّ إلى وإھمال الجانب الروحي،التركیز على الجانب الحسي في ھذه العلاقة

لھا مدلول والتي) لاً أعرف رج(في عنوانھا ) أعرف(تبدأ القصیدة بكلمة كبیرة 
قراءة تستجلي الرموز التي تثبت أركانھ وتفتح النص ل،واسع في المعرفة الصوفیة

) العالمي(وفي ھذه القراءة یستدعي النص الامتداد نحو التصوف . وفق ھذا المنحى

ختلاف ؛ على الرغم من الاالمنطلقات والأسس تتفقلأن ،ا بالذاتا معینً ولیس تصوفً 
:ویوحي السطر الأول من النص بذلك. في الجزئیات والتناول



وھذا یعني استیعاب التراث ،)لعالما(لـبل ینتمي ،فالرجل ھنا لا ینتمي لأمة ما
الحضارة البشریة ھي ثمرة لسلسلة من لأن العالمي وعدم التحیز لحضارة معینة

ھذا الرجل . ..التاریخ الإنساني منذ مھدهالتفاعلات بین حضارات الأمم على مدى
والیدان ..)بین یدیھ القادرتین) (یخبئ(و) یبعثر(و) یلملم(و) ریحرِّ (و) یستعمر(

:طبیعیة التي نجد أصداءً لھا في جوانب النص-القوى الفوقإلى القادرتان تحیلنا










o b e i k a n d l . c o m



١٢٨

وإلى التصوف الأورفي المتمثل ،المیثولوجیا الإغریقیةإلى ویحیلنا ھذا المقطع
"أورفیوس"وھو ) حین یغني في أعماق الغابة تتبعھ الأشجار(بالرجل الذي 

:ىخرالعدید من الشذرات الأسطوریة الأإلى إضافة،وأسطورتھ المعروفة










معرفة إن المعرفة التي یتمتع بھا ھذا الرجل الأسطوري لا یمكن أن تكون إلا
:صوفیة تتصل بالحكمة بمعناھا المتداول في الدوائر المھتمة بالتصوف






مستوى آخر من إلى وھي صفات تنقلنا،فھذا الرجل یعرف أسرار الطبیعة والكون
رف في الشعر الصوفي لقد جرى العُ . ..تصور ھذا الحبیب المعبود على شكل إلھ

ولكن لم نعھد ،عبد في محرابھار الشاعر المرأة كإلھة یتأن یصوِّ ) الشرقي والغربي(
:ومع ذلك لم یبتعد النص عن مفھوم الرجل العادي..ار الرجل إلھً المرأة تصوِّ 




:طبیعیة للظھور ثانیة-وسرعان ما تعود الأبعاد الفوق



o b e i k a n d l . c o m
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سوتیة واللاھوتیة للمعبود والتي تستدعي صورة السید یوحي النص بالطبیعتین النا
لیا في سلم مراتب عُ إلى ا على المتصوفة الواصلینولكن ذلك لیس غریبً ،المسیح

والقدرات الأسطوریة التي یتمتع بھا ھذا الحبیب المعبود ..وفق مفھومھم) المعرفة(
من عرقلة ) الإعصارجنون الریح، وقھقھة(ـلا تمنع القوى المعارضة لھ والمتمثلة ب

) مثل الأرنب(المعبود حیث تمشي معھ -والرجل،العابدة–مسار التماھي بین المرأة

ومحاولتھ سرقة النار "برومیثیوس"لكن ھذا الصراع یستدعي في أذھاننا أسطورة 
. من الآلھة ومنحھا للبشر)أو المعرفة(

نا نحو الصحراء العربیة وبعد سیاحة النص في فضاء الأسطورة الإغریقیة یعود ب
:التي تخضر بوجود ھذا المعبود













وإن خاصة،تعطي النص مفھومھ الصوفي الإسلامي) الإسراء(إلى والإشارة
بقواه الخارقة وفق التصور الصوفي ) الخضر(الصحراء یوحي بأسطورة اخضرار

ھو رمز لھذا أو ،إن ھذا الرجل الخارق قد یكون حصیلة مجھود جمعي..نفسھ
:الجمع الذي




o b e i k a n d l . c o m
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لقة عن المتصوف الذي یتعبد في صومعة منغالانعزالیةیبعد الصفة الاستنتاجوھذا 
ولكنھ إعادة ،الخالد الأزلياتجاهعما یدور حولھ في إطار البعد عن الوقتي الزائل ب

العلاقة الطبیعیة بین الوقتي والخالد في جدلیة متنامیة تخدم طرفي المعادلة على 
o b e i k a n d l . c o m. السواء
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

" سعد یاسین العكاش. د"قسَّم الباحث ) شعراء تكریت في العصر الحدیث(في كتابھ 

ویضم ،الأول ھو جیل الرواد الأوائل:الحركة الشعریة في تكریت إلى قسمین
علي علاء الدین الآلوسي واحمد شوقي الآلوسي والشاعر الضریر الملا : الشعراء

سماه رواد الحركة الشعریة الحدیثة أو رواد المرحلة أوالقسم الثاني والذي ...یاسین
إسماعیل حقي وصالح عبد القادر والشیخ عبد : وتضم الشعراء،الشعریة الثانیة

الكریم الدبان وامجد الناصري وعبد الكریم الآلوسي وعیسى نجرس وسید عبد 
الآلوسي ومحمد صالح ومحمد جلیل الحبوش وحسام الآلوسي وأحمد مطلوب وعطا 
طھ وأحمد خطاب العمر ومحمود یاسین وعلي الغوار واحمد خطاب عمر نجم 

.رشدي العطیة وفرج یاسینو

أو ،ونضیف إلى تقسیمھ مرحلة ثالثة نطلق علیھا المرحلة الشعریة المعاصرة
وتضم شعراء مركز المدینة والأقضیة المجاورة ممن ،المرحلة الشعریة الثالثة

ولید دحام وحبیب السامر وحبیب الدوري :أسھموا في الحركة الثقافیة فیھا ومنھم
جاسم الدوري وسلوى یاسین وعاصم البیاض وحمدي حمید وفیصل عبد الوھاب و

یوسف وسعد الصالحي وعبد القادر طلب وریاض جابر والمرحوم سلمان فیصل 
. وغیرھم

:

ة دبییذكر الدكتور سعد یاسین العكاش أن الإرھاصات الأولى لظھور الحركة الأ
لتاسع عشر وبدایات القرن رن االحدیثة في تكریت یمكن أن تحدد في أواخر الق

كأول شاعر في ھذه الفترة ) حسن علكاوي(وقد ذكر الشاعر الشعبي ، العشرین
:والذي اشتھر بقصائد المدیح الصوفیة

      
  

o b e i k a n d l . c o m
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  
علىأثیر المعارف الدینیة في ھذه الفترة كبیرًا على شعرائھا وخاصةوقد كان ت

شوقي الآلوسي والملا یاسین الضریر لذلك جاء أحمد علي علاء الدین الآلوسي و
. شعر ھذه الفترة وكأنھ امتداد طبیعي لشعر القرن التاسع عشر

لمتصوفة الصوفي مدح الرسول الكریم وأقطاب ا)١(ویغلب على شعر علي الآلوسي
. كالشیخ عبد القادر الكیلاني، كما مدح الملك فیصل الأول في بعض قصائده

:وقد قال فیھ الملا عثمان الموصلي قصیدة مدح عند زیارتھ إلى تكریت

      
    

 

 

 
 

 
المدرسة الملامتیة إلى شعره الصوفي یمیلفإن )٢(لوسيشوقي الآأحمد أما الشاعر

:في تقریع النفس ولومھا

   
   

   
 

 
) علم التجوید(كما اشتھر شعره بما یسمى بالأراجیز العلمیة ومنھا أرجوزتھ في 

). تحفة الترتیل(أطلق علیھا اسم 

:في قصیدة مطلعھا) أنور باشا(وقد مدح ھذا الشاعر الوزیر العثماني

 

 
 

 
برع في التجوید وأتقنھ وفق أصول المقامات )٣()الملا یاسین(والشاعر الضریر 

ومن . اھتم شعره بتأریخ الأحداث وتسجیلھا كما انھ قد اشتھر كنسابة أیضا. العراقیة
:شعره في رثاء الشاعر علي علاء الدین الآلوسي

      
  

o b e i k a n d l . c o m
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  


الذي یعد أول من درس العلوم الحدیثة ونھل من )٤(ومنھم الشاعر صالح عبد القادر
. یلھ من الروادأصول المعارف الأدبیة عربیة كانت أم غربیة مختلفا بذلك عن ج

وقد انعكست ثقافتھ الواسعة على شعره وأسلوبھ إلا أن ذلك لم یمنعھ من مزاولة 
الشعر الشعبي حیث اغتنت حافظتھ بھ عندما كان موظفاً في المنطقة الجنوبیة في 

شارك الشاعر في معظم . العراق وكانت لھ محاولات في الزھیري والأبوذیة
مدرسة صلاح الدین الابتدائیة للبنین في تكریت سنة المناسبات الوطنیة مثل افتتاح 

:)تحیة العلم(حیث یقول في قصیدة بعنوان ١٩٥٠

      
      

:فیھاوالشاعر صالح عبد القادر مغرم بمدینة تكریت حیث یقول

      
      
      

:أخرىویفخر فیھا في قصیدة 

      

). الیقظة(و ) الطلیعة(ا من نتاجھ الشعري في مجلتي ا مھمًّ وفي الكویت نشر جزءً 

فقد تأثر بالتیارات الأدبیة السائدة وخاصة الشعر )٥(وأما الشاعر إسماعیل حقي
كتب المقطوعات الشعریة كانعكاس للأسلوب البسیط الذي امتاز بھ . المھجري

جره ذلك إلى النظرة التأملیة في الوجود ومنھا قصیدتھ الشعر المھجري وقد
:)الزھرة(المعروفة بعنوان 

o b e i k a n d l . c o m
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   
   
   
   

الذي یمثِّل أحد رواد ھذه الحركة فقد امتازت قصائده )٦(دبانوالشاعر عبد الكریم ال
ففي الأخوانیات نشر الشاعر . بالصبغة الدینیة وموضوعات الرثاء والأخوانیات

ا فیھا السید مخاطبً ١٧/٣/١٩٩٢التونسیة في ) الصباح(في جریدة ) شوق(قصیدتھ 
):عبد الحكیم محمد(

      
      
      
      
      

الذي ) آھات الشاطئین(ا بعنوان ا مخطوطً ترك دیوانً )٧(الآلوسيوالشاعر سید عبد 
العدید من القصائد المتأثرة بأسلوب نزار قباني من حیث بساطة المفردة ضمَّ 

. الشعریة والصور الواقعیة

):نعن فلسطی(ومن قصائده القومیة 


   

   


   
   


   

   


   
   

على العدید من الشعراء العراقیین )٨(وفي بغداد تعرف الشاعر عبد الكریم الآلوسي
مثل خالد الشواف وعبد القادر رشید الناصري وغیرھم وجالسھم المعروفین آنذاك

o b e i k a n d l . c o m
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ا اطلع على التراث الشعري العربي وأغنى شعره بھ فكتب شعرً . في مقھى الزھاوي
:ومن شعره العاطفي. ا واتصف شعره بالوضوح والصدق والعفویةا ووطنیً ذاتیً 


   

   
      
      

جریدة : نشر شعره في العدید من الصحف والمجلات العراقیة والعربیة مثل
) لیةفتى العراق الموص(و) العھد الجدید(و) الیقظة(العراقیة وجریدة ) المحرر(

ا إلى وداعً (وصدر دیوانھ الأول بعنوان . اللبنانیة) الورد(السوریة و) الدنیا(ومجلة 
وفي مجال الدراسات ). المطلقة(كما صدرت لھ مسرحیة بعنوان،١٩٥٧سنة ) الأبد

ولھ ). حسین الكافي(مع السید ) تكریت في التأریخ والأدب(التاریخیة كتاب 
). لصحراءمن رمال ا(مخطوطة شعریة بعنوان 

البلاد والزمان والشعب : في عدد من الصحف مثل)٩(وكتب الشاعر أمجد الناصري
ثم نشر العدید من قصائده في مجلتي الأدیب والمعلم ). مواطن(تحت اسم مستعار 

:یتركز معظم شعره على الغزل. الجدید

      
      

:وفي حب مدینتھ تكریت یقول

      
      

لوطنیة ومنھا وثبة في الأحداث والمناسبات ا)١٠(وشارك الشاعر عیسى نجرس
:حیث یقول١٩٤٨

      

o b e i k a n d l . c o m



١٣٦

یستوحي التجربة الدینیة في استقراء الواقع )في ذكرى المولد النبوي(وفي قصیدتھ 
:العربي

      
      

      
      
      

أغراض مختلفة الوطنیة والعاطفیة في )١١(وكتب الشاعر محمد جلیل الحبوش
لعینیھا (وفي الغزل یقول في قصیدة بعنوان . ومنھا في وصف مدینة تكریت

:)ینابیع(المنشورة في دیوانھ ) الجمیلتین

      
      

      
      
      
      
      

) ینابیع(ودیوانھ الثاني ١٩٨٥سنة ) ھمسات ریفیة(أصدر دیوانھ الشعري الأول 

تكریت الحاضرة في بقایا (ولھ كتاب یمت إلى التأریخ بصلة بعنوان . ١٩٩٧سنة 
.)الذاكرة

بالجزالة والبراعة اللغویة وقد نشره في )١٢(خطاب العمرأحمد ویتصف شعر
:ومن شعره العاطفي. الصحف والمجلات العراقیة والعربیةالعدید من

o b e i k a n d l . c o m



١٣٧

      
      
      

وقد انسحب ذلك . بكتاباتھ في الفلسفة الإسلامیة)١٣(عر حسام الآلوسيواشتھر الشا
تتضح رؤیاه ) رؤیاك(في قصیدة . على شعره الذي تسوده النزعة التأملیة والفلسفیة

:التأملیة الصوفیة

      


   
   

      


   
   

بالقضایا الوطنیة والقومیة والإنسانیة وقد بلغت )١٤(مطلوبأحمد واھتم شعر
توزعت بین البلاغة والنقد واللغة وعلوم إصداراتھ الفكریة العشرات من الكتب 

ولھ قصیدة في مناجاة مدینتھ . القرآن والتفسیر والحدیث وتعریب المصطلحات
:)تكریت(بعنوان ٢٩/٣/١٩٧٤تكریت نشرت في مجلة الآداب البیروتیة في 

      
      
      

      
      
      
      
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:بالقضایا الوطنیة والقومیة والوجدانیة)١٥(واھتم شعر عطا طھ

      
      

بالمسائل الوطنیة والقومیة ومن قصیدتھ عمومًا )١٦(الحمحمد صویھتم شعر
:ھذین البیتین)الذكرى الخالدة(

      
      

غنیة ومارس فقد كتب القصة والأ)١٧(أما الشاعر المتعدد المواھب علي الغوار
:)شمعة حب(من شعره العاطفي قصیدة . الرسم


   

   
      


   
   


   

   

الذي یتطابق اسمھ مع شاعر آخر -)١٨(خطاب عمر نجمأحمد ومن قصیدة للشاعر
:یخاطب فیھا الشھید-اخطاب عمر الذي ذكرناه آنفً أحمد .بالاسم نفسھ ھو د


   

   

   

   

:الوطنیة)١٩(صائد محمود یاسینومن ق

      
      

o b e i k a n d l . c o m



١٣٩

فقد نشر في بدایة حیاتھ الأدبیة العدید من القصائد في )٢٠(أما الشاعر فرج یاسین
التي ) الشحاذ(من قصیدة . حول بعدھا إلى القصة القصیرةالصحف والمجلات ثم ت

:نشرتھا لھ جریدة الجمھوریة في أواخر الستینات ھذه الأبیات

      
      
      



من الناحیة الشكلیة اشتملت قصائد ھذه المرحلة على الشعر العمودي وقصیدة 
التفعیلة وقصیدة النثر،أما من الناحیة الموضوعیة فقد سیطر موضوع الوطن على 
معظم المجامیع الشعریة التي صدرت في ھذه الفترة فیما كان للغزل الصافي 

وقد حاول بعض الشعراء المزج بین ھذین الموضوعین بدرجة . نصیب فیھ أیضًا
. تكفي لتكوین قصیدة ممتلئة بالشجن والرؤیا والأسى و الأمل

یبرع في الشعر العمودي و یكرس معظم دواوینھ )٢١(والشاعر رشدي العطیة
:)ورقاء(لشعر الغزل، ویقول في مطلع قصیدة غزلیة بعنوان ) سعاد(ـالمعنونة ب

      
      

یكتب القصیدة العمودیة والتفعیلة، وفي الغزل یقول في )٢٢(والشاعر عاصم البیاض
:)سلمى سفكت دمي(قصیدة لھ بعنوان 

      
      
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١٤٠

نھ یكتب الشعر العمودي وقد كتب في معظم إف)٢٣(أما الشاعر حبیب الدوري
أغراضھ المعروفة وخاصة الغزل والتصوف والوطنیات، حیث یقول عنھ الشاعر 

یجنح شاعرنا إلى الرمزیة في بعض قصائده ویتعداھا إلى الصوفیة (: العطیةرشدي
ویرجع ذلك إلى الخلفیة الدینیة التي یتمتع بھا شاعرنا ولعلھ سالكا طریق الزاھدین 

:ومن قصیدة یرثي بھا مفتي العراق الشیخ عبد الكریم المدرس یقول..).في ذلك

      
      
      

في المفارقة الساخرة في ھجاء الواقع السیاسي )٢٤(ویبرع الشاعر ولید دحام
اني الأطفال كأدوات فاعلة في بناء قصیدتھ، یقول في ف اللھجة العراقیة وأغویوظِّ 

:)سیرة سریة(قصیدة بعنوان 













یل بشغف ظاھر نحو القصیدة الحداثویة تدخل بعضھا یم)٢٥(والشاعر حبیب السامر
ھذا ) ا سیھنئك الغرابحتمً أیھا الرأس،(ومن قصیدة بعنوان في حقل الألغاز،

:المقطع الجمیل
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١٤١










: یعذبھا صوت الوطن النازف والذي تعبر عنھ بقولھا )٢٦(والشاعرة سلوى یاسین

أمُنیات تحلق في (، بدأت قصیدتھا المعنونة )جرح لم یتخل عن نصل السیف (
:بھذه السطور)الفضاء 








:لمأساة التي یمر بھا الوطن إلا البوح بالكلماتوالشاعرة لا تملك إزاء ا







:أمضى من السیفأحیاناً ولكن ھذه الكلمات والقصائد لھا فعل السحر وفد تكون






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١٤٢

:وھي لم تفقد الأمل وھي تخاطب الوطن في مصابھ الألیم











:إنھا تتخیل الوطن شاعرًا ینشدأو ویختلط صوت الوطن بصوت الشاعر







تأثر في بدایاتھ بنزار . یكتب الشعر العمودي والحر)٢٧(والشاعر عبد القادر طلب
التي تحمل ) تساؤلات(من قصیدة . ا الخروج من ھذا الإطارقباني ولكنھ حاول جاھدً 

:لغ بالشاعر نزار قبانيعنوان مجموعتھ الشعریة ھذا المقطع الذي یظھر تأثره البا













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١٤٣

):یا درة الزمن(بالوطن أیضًا في قصیدتھ )٢٨(ویتغنى الشاعر ریاض جابر

 

 
 

 

فانھ یستخدم تقنیة قصیدة القناع للتعبیر عن )٢٩(أما الشاعر فیصل عبد الوھاب
في قصیدة لھ بعنوان . بعض التجارب المعاصرة في العلاقة بین الشعراء والسلطة

:ھ المریرةف فیھا الموروث الشعري للمتنبي وتجاربوظَّ ) مع المتنبي(










!



لعمق على الرغم من تأثره بالبساطة وا)٣٠(وتتصف قصائد الشاعر جاسم الدوري
ھذه القصیدة ) غبار الأزمنة(ومن مجموعتھ الشعریة . الشدید بالشاعر نزار قباني

):كیف لي أن أقول(








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التكثیف مثل شعراء إلى فعیلة ویمیلبشعر الت)٣١(ویھتم الشاعر حمدي حمید یوسف
تعبر خیر تعبیر عن أسلوبھ ) حیرة(الھایكو الیابانیین والقصیدة التي تحمل عنوان 

:ھذا









تصف ی. یكتب الشعر العمودي والحر وقصیدة النثر)٣٢(والشاعر سعد الصالحي
ومن شعره . شعره بالإغراق في الحداثویة ویمیل إلى الغموض والمجازات الغریبة

بلاغ (ھذه القصیدة التي اختارھا الشاعر لتكون قصیدة الغلاف لمجموعتھ الأخیرة
):رقم اسكت
















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فمن ان أكادیمي،یكتب الشعر العمودي بإتق)٣٣(والشاعر إبراھیم مصطفى الحمد
:یقول) یا لتكریت(قصیدة بوصف مدینة تكریت بعنوان 

      
      
      
      

یكتب كل أنواع الشعر ویمتاز بقصیدة )٣٤(والشاعر المرحوم سلمان فیصل
:الومضة، فمن مجموعتھ الأخیرة ھذه المقطوعة





•••••

_____________

لغویة في بغداد وانتخب عضوًا في تلقى العلوم الدینیة وال) ١٩٣٥- ١٨٦٢: (علي علاء الدین الآلوسي.١
المجلس العمومي فیھا ثم تولى منصب القضاء في تكریت ثم استقال وتحول إلى الوعظ والخطابة في 

. تكریت وسامراء

درس مبادئ العلوم على ید والده في تكریت التي ولد فیھا ) ١٩٢٧- ١٨٦١: (حمد شوقي الآلوسيأ.٢
وعند عودتھ إلى . اء أیضًا وأكمل دراستھ في بغدادثم درس في سامر) ٢٤٦- ٢٤٤تاریخ تكریت ص (

. تكریت تتلمذ على یدیھ العدید من طلاب الشریعة واللغة ثم شغل منصب كاتب في المحكمة الشرعیة

ھو الشاعر ملا یاسین بن طھ آل الدین المجمعي، درس ) ١٩٣٨- ؟): (الملا یاسین(الشاعر الضریر .٣
. سامراء ثم أكملھا في بغدادفي الموصل ثم في المدرسة العلمیة في
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درس في . والتحق بالكتاتیب ثم بالمدرسة الابتدائیة بتكریت) م١٩٢٢(ولد في تكریت: صالح عبد القادر.٤
ا ثم سافر إلى الكویت وعمل معلمً . م١٩٤١ا في سنة وتخرج معلمً ) الرسمیة(دار المعلمین الریفیة 

. سنة)٢٠(ا في وزارة التربیة لمدة وكاتبً 

عمل . م١٩٢٧ا سنة التحق بدار المعلمین أیضًا وتخرج معلمً ). م١٩١٠(ولد بتكریت : یل حقيإسماع.٥
إلى أن توفاه ،ا لمكتبة صلاح الدین في تكریتفترة طویلة في مدرسة صلاح الدین الابتدائیة ثم نقل أمینً 

. م١٩٥٩الله في سنة 

ن ثم التحق بالمدرسة الابتدائیة التي دخل الكتاتیب لتعلم القرآ) م١٩٩٦- م١٩١٠: (عبد الكریم الدبان.٦
درس العلوم الدینیة على ید الشیخ داود بن السید سلمان التكریتي ثم التحق . م١٩١٨فتحھا الإنكلیز سنة 

. جازة العلمیةبمدرسة سامراء العلمیة وحصل فیھا على الإ

ثم التحق بمدرسة ) تكریت(أكمل دراستھ الابتدائیة في مدرسة ). ١٩٩٦- ١٩٢٤: (سید عبد الآلوسي.٧
ا في مدیریة ا في عدد من مدن العراق وانتھى محاسبً عمل معلمً . ١٩٤١دار المعلمین في الرستمیة سنة 

مع عدد من ١٩٧٨قام بتشكیل اللجنة الثقافیة في محافظة صلاح الدین عام . تربیة صلاح الدین
. استمرت لمدة عامینالشعراء منھم الشاعر عیسى نجرس وعلي الغوار وعبد الكریم الآلوسي و

درس في المدرسة الابتدائیة في تكریت ثم التحق بصنف القوة ) ١٩٨٩- ١٩٢٧: (عبد الكریم الآلوسي.٨
عصبة الإصلاح الوطني في (م انتمى إلى جمعیة سریة ١٩٤١وبعد انتھاء ثورة مایس . الجویة
. سجن على إثرھا لمدة عامین) العراق

دراستھ الابتدائیة والمتوسطة في تكریت ثم حصل على أكمل): م١٩٩٩- م١٩٢٩: (أمجد الناصري.٩
عمل في مدیریات التربیة . شھادة في الاختصاص الاجتماعي الریفي من الخدمات التطوعیة الدولیة

. وتسنم العدید من المناصب فیھا

عمل في مجال أكمل الدراسة الابتدائیة والمتوسطة في تكریت ثم ) م١٩٨٢- م١٩٢٠: (عیسى نجرس.١٠
.الصحة

١٩٧٣حصل على البكالوریوس في القانون سنة . )١٩٣٢ولد بتكریت سنة : (محمد جلیل الحبوش.١١
. وعمل في الكثیر من مؤسسات الدولة

درس في مدارس تكریت الابتدائیة والثانویة ثم واصل . )م١٩٣٣ولد بتكریت (: أحمد خطاب العمر.١٢
زاول التدریس في جامعتي . عة القاھرةفي الأدب العربي من جامةدراستھ إلى أن حصل على الدكتورا

. الموصل وتكریت

حصل على . في ظل أسرة دینیة معروفة في تكریتنشأ. م١٩٣٦ولد بتكریت سنة : لوسيحسام الآ.١٣
. من جامعة لندن في الفلسفةةالدكتورا

درس في المدارس الابتدائیة والمتوسطة فیھا ثم واصل . م١٩٣٦ولد بتكریت سنة : أحمد مطلوب.١٤
اعتقل خلال فترة . ١٩٦٣في اللغة العربیة سنة ةستھ في كلیة الآداب إلى أن حصل على الدكتورادرا

شغل العدید من . وكانت لھ مواقف وطنیة وقومیة مشھودة١٩٥٦العدوان الثلاثي على مصر سنة 
. المناصب الرسمیة

معھد الفنون الجمیلة درس الابتدائیة والمتوسطة فیھا وتخرج من. ١٩٣٦ولد في بیجي سنة : عطا طھ.١٥
م ثم أكمل دراستھ في معھد المدرسین العالي للفنون الجمیلة وشغل ١٩٥٨قسم الفنون التشكیلیة سنة 

. العدید من المناصب الرسمیة
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نشأ في عائلة معروفة بالتدین وقراءة القرآن والمدائح . ١٩٣٨ولد في تكریت سنة : محمد صالح.١٦
م، ثم واصل دراستھ وحصل على ١٩٥٥ر المعلمین العالیة سنة ا ثم التحق بداعین معلمً . النبویة

. ١٩٧٨من جامعة القاھرة سنة ةالماجستیر والدكتورا

درس في مدارس تكریت ثم أكمل دورتھ التربویة لیصبح . م١٩٤٠ولد في تكریت سنة : على الغوار.١٧
، وجداول ١٩٦٦خماسیات الغوار: صدر العدید من المجامیع الشعریة ھيأ. م١٩٦٤ا سنة معلمً 

. ١٩٩٤، وقصائد مجنحة ١٩٨٦، وأحبك والله ١٩٨٢، والعشق حتى الموت ١٩٧١النیران

خطاب عمر الذي أحمد .یتطابق اسم ھذا الشاعر مع شاعر آخر بالاسم نفسھ د: أحمد خطاب عمر نجم.١٨
حق بالجامعة م وأكمل دراستھ الابتدائیة والمتوسطة فیھا ثم الت١٩٤٠ولد في تكریت سنة . ذكرناه آنفا

. م في كلیة الآداب وتخرج من قسم اللغة العربیة فیھا١٩٦٩المستنصریة سنة 

درس في مدارس تكریت وحصل على الماجستیر في . م١٩٤٤ولد في تكریت سنة : محمود یاسین.١٩
. م١٩٧٨من جامعة القاھرة سنة ةالتأریخ من جامعة بغداد والدكتورا

دخل كلیة الآداب جامعة . م١٩٤٥لد في تكریت سنة و. وھو شاعر وقاص معروف: فرج یاسین.٢٠
توظیف (عن أطروحة ١٩٩٦ثم حصل على الماجستیر سنة ١٩٦٩قسم اللغة العربیة سنة /بغداد

). الأسطورة في القصة العراقیة الحدیثة

انخرط في السلك العسكري في . وأنھى دراستھ الأولیة فیھا١٩٣٦ولد في تكریت سنة :رشدي العطیة.٢١
. )سعاد(لھ سلسلة من المجموعات الشعریة تحمل كلھا عنوان. لقوة الجویة ثم تقاعد منھاصنف ا

لھ مجموعة شعریة ضمن سلسلة ثقافة ضد الحصار . ١٩٥٩ولد في تكریت سنة : عاصم البیاض.٢٢
. ٢٠٠١) ثلج الكلمات(بعنوان

اصدر العدید . ١٩٧٣تخرج من الكلیة العسكریة سنة. ١٩٥٢ولد في مدینة الدور سنة : حبیب الدوري.٢٣
) ذن الزمنأالھمس في (و) تنھدات ودقات قلب(و) أنین الكلمات(من المجموعات الشعریة منھا 

. ٢٠٠١) عزف على أوتار العراق(و

. نشر العدید من قصائده في الصحف والمجلات المحلیة. ولد في تكریت: ولید دحام.٢٤

لھ عدة مجامیع شعریة منھا . ة إنكلیزیةبكالوریوس لغ. ١٩٥٧ولد في البصرة سنة : حبیب السامر.٢٥
. ٢٠٠٥)احضور متأخر جدً (

بدأت النشر في مطلع . ٢٠٠١تخرجت من كلیة التربیة المسائیة سنة ١٩٦٧ولدت سنة: سلوى یاسین .٢٦
).ةبسمات ضائع(لھا مجموعة شعریة بعنوان. التسعینات

انخرط في السلك ،المتوسطةخریج الدراسة. ١٩٦٣ولد في مدینة الدور سنة :عبد القادر طلب.٢٧
).رسائل بلا عنوان(و) لیلى(و٢٠٠١) تساؤلات: (عریةأصدر الشاعر عدة مجامیع ش. العسكري

. یعمل في الصحافة والفضائیات.. ولد في تكریت: ریاض جابر.٢٨

حصل على الماجستیر في الأدب الإنكلیزي سنة . ١٩٥٥ولد في مدینة الدور سنة :فیصل عبد الوھاب.٢٩
) وھج القصائد(صدر مجموعتھ الشعریة الأولى بعنوان أ. ا في جامعة تكریتیعمل تدریسیً .٢٠٠٣

٢٠٠١ .

أصدر . أكمل دراستھ الابتدائیة والمتوسطة فیھا. ١٩٥٩ولد في تكریت سنة : جاسم الدوري.٣٠
. ٢٠٠١) غبار الأزمنة(،٢٠٠٠) توقیعات بقلم الرصاص: (المجموعتین الشعریتین التالیتین
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أكمل الدكتوراه في الأدب الإنكلیزي في جامعة . ١٩٥٤ولد في الشرقاط سنة : د یوسفحمدي حمی.٣١
لھ منشورات عدیدة في الترجمة والتألیف باللغتین العربیة والإنكلیزیة ولھ مجموعة . ١٩٩٩بغداد سنة 

. ٢٠٠١) أحزان عربیة(شعریة بعنوان 

أصدر . الطبابة العسكریةسلك في تخرج من كلیة طب الأسنان وانخرط بعد ذلك : سعد الصالحي.٣٢
.٢٠٠٦) سكتأبلاغ رقم (و ) العشیرة(، ثم ٢٠٠٠) حجارة یبوس( : ةالتالیة الشعریات المجموع

. ینشر في الصحف المحلیة.. حصل على الماجستیر باللغة العربیة:إبراھیم مصطفى.٣٣

) د البحر العطشانحكایات عن زب: (لھ عدد من المجامیع الشعریة. ٢٠٠١توفي سنة :سلمان فیصل.٣٤

. ٢٠٠١)كان ما كان(، ١٩٧١) رمال فوق جبین الجثة(،١٩٧٠
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