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  نظم تصميم اللوحة الزخرفية بين القصدية والتلقائية

 .تعريف اللواحة الزخرفية - 

 .نظم بناء اللوحة الزخرفية - 

 –الصماvت ا�صميمة الاسس ا?نائية  - ا�ضامن الايديولوجية - عضوية الزمان وا��ن - 
 .اoقنيات

 .وحة الزخرفيةسلوك ا�صمم اثناء الاجراءات العملية عند تصميم الل - 

 .السلوك الق<ى، السلوك ا�لقا� - 

 .ية وا�لقائية من منظور الفلسفة القينومينولوجيةدالقص - 

 .ية وعلم ا�صطلحدالقص - 

 .ا�لقائية وعلم ا�صطلح - 

 القص - 
ً
 .ية وا�لقائبة � تصمم اللوحة الزخرفيةددورا
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  ائيةنظم تصميم اللوحة الزخرفية بين القصدية والتلق

 :تعريف اللوحة الزخرفية

 a 
الفنون ا?<ية { رد فعل وانع�س للمضام) الإيديولوجية ا�طروحة  
ا�ضارات القديمة وا�عا~ة والM انبثق عن zموعة حواراتها الفكرية وا?<ية وا�قنية 

تفردة عن ،  الفنون ا�حملة بصيغ ]ا�ة خاصة بها وم"Phenomenology(*) فينومينولوجية"
 وجد 
 ا�ضارة ا�<ية القديمة والقبطية والإسلامية 

ً
غDها من ا�ضارات الأخرى مثلما

  .والفن ا�عا~ � أرض م<

ومن ب) تلك الأش�ل ا�تنوعة والنسق ا�تباينة أحد zالات الفنون ا?<ية الM �ا 
  :من الأهمية بم�ن أن نتناو�ا و{ zال اللوحة الزخرفية

  .اللوحة الزخرفية كأحد مصطلحات الفنون ا?<ية تتكون من مقطع)و - 

 .ولوحة هنا بمعb أنها مسطح �ا طول وعرض أي ¢ن مادة صنعه: أو�ما لوحة - 

" قـاموس ا�ـورد"و" ا�عجم الوسـيط"و" £تار الصحاح"أما �مة زخرفية فقد أتفق a من  - 

، � أن الزخرفـة نـوع "الأ�ـا�" وقاموس جيـو¨" الفرن§"الإ¦ل�ي،  وقاموس ا�اس 

من أنواع الزينة أو ال»ويق للسـطح أو الشـئ ا�ـراد ©ميلـه، وبـذلك يكـون تعريـف 

{ سـطح أمكـن تزينـه بهـدف إكسـابه صـيغ ]ا�ـة، إلا أن هـذا : اللوحة الزخرفية

 لغويـا، أهـتم فقـط بسـطح تـم 
ً
 حيث إنه لم ®رج عن كونه تعريفا

ً
ا�عريف يظل قا~ا

 .ه©ميل

                                                 
ظواهر وتصنيفها كماأنه يعني الدراسة الفلسفية لتطور العقل علم وصف ال – Phenomenologyفينومينولوجية  (*)

 .الإنساني، قاموس المورد
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 دراسة �ا عن مفهوم الزخرفة مـن خـلال عـدة مصـادر  (*)"زينب السجيb"وقدمت  - 

منها ا�صدر القرآ� حيث أشارت إm العديد من الآيات الـM ورد فيهـا لفـظ الزخرفـة، 

 :وهذه الآيات تغطي 
 zموعها بعض اtوانب الM قد يتعرض ² لفظ الزخرفة و{

 يو́ بعضهم إm بعض زخرف القو" - 
ً
 ).�µ(أية رقم " سورة الانعام" "ل غرورا

 ).¹µ(أية رقم " سورة الا¸اء" "أو يكون لك بيتا من زخرف أو تر¶ إm السماء"  - 

ح¼ إذا أخذت الأرض زخرفها وأزينت وظن أهلها إنهم قادرون عليها آتاها أمرنا �ـلاً "  - 

 
ً
 ).½�( اية رقم"سورة يونس"، "أو نهارا

مقارنة ب) �مM زينه وزخرفة 
 مواضـع متعـددة مـن " bزينة السجي"وأضافت دراسة  - 

  :الآيات القرآنية إلا أنها استخلصت الآ¿

 -  
ً
 أولا
ً
 أولا
ً
 أولا
ً
  .أن لفظ زخرفة وزينة متقارب) 
 ا�عb أن لم يكونا متطابق) ::::أولا

 -  
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
 .أن الزينة قد ترد بمعb ا�مويه والغرور ::::ثانيا

 -  
ً
 ثا�ا
ً
 ثا�ا
ً
 ثا�ا
ً
Ã ما هـو Âبـب إm اoفـس البÁـية أو قد ترد بمعb اtمال وا?هجة والفخامة و ::::ثا�ا

 .العادية

 -  
ً
 رابعا
ً
 رابعا
ً
 رابعا
ً
 .أو أنها تعb إكتمال ا�لق ::::رابعا

متوافقة مع مـا جـاءت بـه القـواميس العربيـة " زينب السجيb"وبذلك تكون دراسة  - 

 mوالأجنبية حيث أكدت � أن هناك تطـابق شـديد بـ) الزينـة والزخرفـة بالإضـافة إ

  .ا�تذوقةoفس البÁية مؤثراتها اtما�ة، و�نع�سها � ا

                                                 
فنانة مصرية لها دور رائد في الحركة التشكيلية المصرية منذ تخرجها  من كلية الفنون الجميلة : زينب السجيني (*)

 .حتى الآن وهي أستاذ أسس التصميم بكلية التربية الفنية
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 لÆمة زخرفة، 
 إحـدى دراسـته و{ أي " حس) مؤنس"أما  - 
ً
" الزخرفـة"فقد قدم تعريفا

لئ الفراغ بهيئات ]يلة متناسقة تسÇيح �ا الع)، والزخرفـة �a رسم يعمل � سطح 

 
ً
 وأخـDا

ً
 أو هيئات هندسية أو نباتية أو حيوانيـة و]ا�ـا يعتمـد أولا

ً
�  تكون خطوطا

  .ذوق صانعها ودرجة سيطرته � ا�ادة اgي يزخرف بها

أضـاف إm ا�عريفـات اللغويـة  (*)"حسـ) مـؤنس"وهذا ا�عريف اgي قدمته دراسـة  - 

  :ثلاث جوانب أخرى و{

 -  
ً
 أولا
ً
 أولا
ً
 أولا
ً
  .ع) ا�تذوق ودرجة إسÇاحتها للزخارف ::::أولا

 -  
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
  .نيةعنا~ الزخرفة من خطوط أو هيئات هندسية أو نباتية أو حيوا ::::ثانيا

 -  
ً
 ثا�ا
ً
 ثا�ا
ً
 ثا�ا
ً
  .ذوق صانعها و`يفية سيطرته � ا�قنية وما يقوم بزخرفته ::::ثا�ا

وهذا ا�عريف يمكن تفسDه 
 ضـوء إحـدى نظريـات الاتصـال، حيـث جعـل عـ)  - 

ا�شاهد كمستقبل والرسالة { عنا~ الزخرفة وا�رسـل هـو الصـانع أو الفنـان ودرجـة 

  .سيطرته � صياغة الرسالة

 إلا أن هذا ا�عريف أي - 
ً
 يظل ² حدوده الإجرائيـة حيـث أن الزخرفـة ليسـت تعريفـا

ً
ضا

 
ً
 أو تقنيا

ً
 أو وصفيا

ً
  .لغويا

وË هذا ا�قام سوف نقدم zموعة من اoظـم ا?نائيـة عنـد تصـميم اللوحـة الزخرفيـة،  - 

 إ�ها السلوك اgي يتخذه ا�صمم عند مواجهة سطح ا�صميم، الأمـر اgي نصـل 
ً
مضافا

 .الإجراÌ للوحة الزخرفية من خلا² إm ا�عريف

  

                                                 
 .م١٩٤٣أستاذ التاريخ الإسلامي، كلية الأداب، جامعة القاهرة، حصل على درجة الدكتوراه عام : سحسين مؤن/ د.أ (*)
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�
ً
  :نظم�بناء�اللوحة�الزخرفية:أو�

  ".الزما¢نية"عضوية الزمان وا��ن  - 

 .ا�ضام) الإيديولوجية - 

 .الصياÍت ا�صميمية - 

 .الأسس ا?نائية - 

 .ا�قنيات - 

 
ً
  :سلوك�ا$صمم�أثناء�#جراءات�العملية�عند�تصميم�اللوحة�الزخرفية�:ثانيا

  .السلوك القصدي -�

�- Ìالسلوك ا�لقا. 

µ- العمل الواحد 
 Ìمن السلوك القصدي وا�لقا a تفاعل. 

 .وفيما�ي8ى�سوف�نتناول�كل�من�هذه�العناصر�بالشرح�ةالتفصيل

  ):الزماكانية(ا$كان�الزمان�و عضوية� -١

 Dالعصور، هذا ا�طور وا�نوع مرتبط بتغ uتطورت وتنوعت مفاهيم الزمان وا��ن ع
 ا�ضارات ال

ً
زما¢نية ا�تعاقبة، بالإضافة إm ظهور فلسفات حديثة ¢ن �ا دور فعال أيضا


 تنوع مفاهيم الزمان وا��ن ¢لفلسفة ا�ادية Materiolism  والفينومينولوجية
Phenomenology   

الأمر اgي استطاع به ا?حث ا�اm متابعة هذه ا�غDات Exstentialism والوجودية 
وم الزمان وا��ن، للوصول إm أي مدى أصبح �فهوم الزمان ا�رتبط با��ن اtوهرية �فه

 كمدخل من مداخل ^ليل اللوحة الزخرفية
ً
 حيويا

ً
  .أو الفلسفة ا�ديثة دورا

فعÎ سبيل ا�ثال وليس ا�< فقد تناول الفنان 
 ا�ضارة ا�<ية القديمة مفهوم 
  .الزمان وا��ن بمنطق)
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 و®تÐ : ان الكÏالزم ::::أو�ماأو�ماأو�ماأو�ما
ً
ا�رتبط بالزمان الشهري اgي يÑغ فيه القمر تدر�يا

 تدر�ي
ً
، وزمان سنوي تابع }وران الشمسأيضا

ً
، وزمان فصµÒÓ  Îحول الأرض  ا

ً
يوما

 Ôالأحداث أو�م فصل الفيضان ويد Õا�يت"ثلا " Áسار ا�ياه ونÖوثانيهم فصل ا
 Ôوآخرهم فصل ا�" بريت"ا?ذور ويد Ôشيمو"صاد ويد."  

فقد ¢ن الفراعنة "بمعb دورة الزمان ا}ائرية ال�مدية : منطق الزمان الكيÐ ::::وثانيهاوثانيهاوثانيهاوثانيها
اgي تروي " الإ�ة أوزوريس"وذلك بوضع صور "يل»مون بشعائر عند دفن موتاهم 

أساطDهم بأنه مات وبعث مرة أخرى من ا�وت و`أنهم بذلك يضمنون �وتاهم حياة أخرى 
وبذلك فلابد أن �د " أنا الأمس وا�وم والغد" الشعائر بتلق) ا�توË هذه الÆمات وتق×

 
ا�توË عند بعثه مقومات زمانية الM ترك فيها ا�ياة كما { فإنشأ ا��ن وهو ا�تمثل 
ا�عبد والقu واtداريات وا�ماثيل وترك فيها Âتوياته الزمانية والشعائر الروحانية 

ته ا�ياتية وأدواته ا�ومية، و¦د ذلك 
 معظم مقابر ا�لوك واoبلاء ومن أهم ونشاطا
كم�ن " بأبو سنبل"الأمثلة الM تؤ`د فكرة ارتباط الزمان با��ن هو معبد رمسيس ا�ا� 

مرت) 
 العام " الزمان"عليه أشعة الشمس و{ تمثل ا�قويم السنوي أي  حيث تسقط
لآخر يوم تتو�ه ولم يقت< الأمر � علاقة الزمان با��ن بالفنون 
 أو�ما يوم ميلاده وا

 Ïإحدى العقائد ا�ندية عقيدة تس 
" ا�اهايوجا"ا}ولة ا�<ية القديمة فقط بل توجد 
سنة و{ وحدة ا}ورة الM يكرر بعدها الزمان نفسه، ) ���,��(أي السنة الطويلة ومدتها 

ن الزمان وا��ن أثر مباÛ � شÚ الفنون ا�ندية والM تتسم ولكن ¢ن gلك ا�فهوم ع
معظم أعما�م با�ر`ة ا}ائرية الإيقاعية ا�رتبط بمفهوم الزمن ا}ائري أي ا}وري اgي 

  )�(كما هو موضع بشÚ . ليس ² بداية ولا نهاية، a مرتبط بأجزائه

ان مضام) ومفاهيم متنوعة وتغDت مفاهيم الزمان عu العصور إm أن أصبح للزم
 Üمثل ا�فهوم ا?يولو"Biology " والروحا�"Spirituals " Ìوالف�يا"Physics " Üوالفسيولو

"Physiologic " Ýوا�يتاف�ي"Metaphysics " bوا}ي"Religious " والأسطوري"Mythology "
 Ëوالصو"Sufism " Ïوالك"Quantitative "مدية، إلا ا�رتبط بالعقل والكي�Ð ا�رتبط بال
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أن تغD مفهوم الزمان ¢ن ² تأثD واضح ومباÛ � تناول الفنان للم�ن 
 اللوحة 
  :الزخرفية من خلال Âورين

      .الزمان ا�اريÞ -أ ::::الزمانالزمانالزمانالزمان -١

  .الزمان الإدراß -ب                   

  -أ ::::ا��نا��نا��نا��ن -�
ً
 جغرافيا

ً
      .ا��ن موقعا

 تشغله اللوحة الزخرفية -ب                  
ً
  .ا��ن ح�ا

  :يتناول ا?حث مفهوم الزمان من منطلق): : : : الزمانالزمانالزمانالزمان

        : : : : الزمان ا�اريÞالزمان ا�اريÞالزمان ا�اريÞالزمان ا�اريÞ    ----أأأأ

بمعb سنة ا¦از هذه اللوحـة فاللوحـة الـM أ¦ـزت 
 ا�ضـارة ا�<ـية القديمـة vم 

�µالإطا.ق�� 
ر ا�ـذو¶ للمشـاهد م، مثلاً لابد وأن يكون �ا دلالات أيديولوجية قد تؤثر 

  .عما إذا قورنت بلوحة زخرفية أ¦زت 
 الع< ا�ديث

        ::::الزمان الإدراßالزمان الإدراßالزمان الإدراßالزمان الإدراß    ----بببب

 .J" "ت�ـوoيـDوم  ستــج"و" رـوأمDة مط" "Peter Farb"ارب ـبÇف"ن ـل مـق كـاتف

Stolnitz" الفنون ا?<ية كما أن " "ذكريا إبراهيم"، و 
� أن الإيقاع هو السمة الزمانية 

 
ً
 من الزمان وبذلك يضاف إm تلك الفنون ا?<ية بعدا

ً
إدراك هذه الفنون يستغرق جزءا

 وهو الزمان، وقد أورد 
ً
أنه لابد للعمل الفb أن "
 إحدى دراسته " ز`ريا إبراهيم"رابعا

، إلا و{ عملية تنظيم العنا~ الM تتألف منها حر`ته، "يكون ثمرة لعملية منهجية خاصة

 تشيع فيه فإن هذه ا�
ً
 حيا

ً
 �عل منه موجودا

ً
 زمانيا

ً
ر`ة { الكفيلة بأن àلع عليه طابعا

 بدلالات أخرى حيث أشار إm " ذكريا إبراهيم"الروح، ويؤ`د 
ً
أن العمل "
 دراسته أيضا
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 الزما�"الفb لابد وأن يصدر عن مهارة إبداعية تÇقب ا�ر`ة ابتداء من الساكن و^قق 

ع) الفنان بأسا�ب الإيقاع وا�نظيم وا�ناسب من أجل âب من الوحدة وهنا يست" ا���

� ما 
 موضوعة من تعدد من الأش�ل أو ا�رãت أو الصور غD أن ليس a ما هو منظم 

 توجد 
 اللوحات الزخرفية فراÍت أي 
ً
 فقط، فأحيانا

ً
 زمانيا

ً
vومتناسب ومتآلف يصبح إيقا

الألوان إلا أنه م�ن راحة ب<ية �هز الع) لفÇات راحة سطح ليس به أي مفردات أو 

زمانية قد تكون 
 حالة انتظار وترقب لاستئناف ا�ر`ة الإيقاعية ا�رتبطة بالزما¢نية � 

  .مسطح للوحة الزخرفة

        ::::ا��نا��نا��نا��ن

حـة ا��ن هو ا�وقع اtغرا
 اgي أنشئت فيه اللوحة الزخرفية فعÎ سبيل ا�ثال موقع اللو    ----أأأأ

 � اoهـر الأصـفر مـن ا�ؤ`ـد أنهـا 
ً
الزخرفية الM أنشئت 
 حضارة جنـوب Ûق أسـيا

 حـ¼ ولـو 
ً
 عن مثيلتها الـM أنشـئت 
 ع<ـ اoهضـة بإيطا�ـا

ً
 جوهريا

ً
àتلف اختلافا

تزامنـوا 
 سـنة الإنشــاء، وgلـك لــزم أàـاذ Âــور ا�ـ�ن اtغــرا
 �حديـد ماهايــات 

ــديولوجيات ومتغDاهــا  ــوÜ �عريــف اللوحــة الإي الأخــرى كمــدخل ^لــيÎ مورفورل

  .الزخرفية

 وارتباطـه العضـوي بالعمـارة  -ب
ً
 أي حـ�ا

ً
 وعرضـا

ً
ا��ن بمفهوم اللوحة الزخرفيـة طـولا

ونوعية تقنيتها ونمط طرازها ونظام إنشائها، وسـواء ¢نـت داخليـة ا�وقـع أم خارجيـة، 

لزخرفية مـن حيـث الضـوء الطبـيæ أم ا لللوحهحيث أن ذلك يوضح طبيعة ا�ناخ العام 

الصناÔ ومدى ارتباطهـا بتقنيـة ا�نفيـذ كمـا أن ا�ـ�ن بهـذا ا�فهـوم çـدد نوعيـة 

ا�تذوق) �ا فهـل àاطـب ]ـاهD عشـوائية العينـة مثـل ]ـاهD ا�طـارات وا�ـوا� 
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أو وا�يادين العامة، أم ستخاطب ]ـاهD نوعيـة مثـل الكيميـائ) أو الضـباط واtنـود 

Ôأو الزرا Ôا�جتمع الصنا.  

ونستخلص èا سبق أن اللوحة الزخرفية لابد وأن يكون �ا بنية زمانية مرتبطـة بكـل 

سـاحة الـM من تاريخ الزمان وحر`ة الع) الإيقاعية، وبنية م�نيـة مرتبطـة بكـل مـن ا�

 بالإضـافة إm موقعهـا اtغـرا
 وا�عمـاري داخـÎ أو خـ هاتزخرف
ً
 وعرضا

ً
ارÜ والـM طولا

عضـوية الزما¢نيـة ا�سـئولة عـن ا�ـس اtمـاm ومـدلو�ا ا�ـرß، الانشئت فيه �حقيق 

 
ً
  .بوصفها عملاً إنسانيا

        ::::ا�ضام) الأيديولوجيةا�ضام) الأيديولوجيةا�ضام) الأيديولوجيةا�ضام) الأيديولوجية    ----����

أي ا�ثـل أو ا�ثـال و{ نتـاج  �Idealمة الأيديولوجية �مة لاتينية الأصل مشتقة مـن 

وال ا�جتمـع وقـد اتفـق a مـن القـاموس عملية تكوين فكرى vم، يف� الطبيعـة وأحـ

 Ideoتتكـون مـن مقطعـ) همـا  Ideologyالسياë، وقاموس ا�ورد � أن �مة أيديولوجية 

، وعلــم الاجتمــاع Anthropologyبمعــb علــم مثــل علــم الإنســان  Ologyبمعــb فكــرة و 

Sociologyأو الأفـ�ر والآرا Dذلك أن مدارها هو الفكـر أو ا�فكـ bء فالإيديولوجيـة ، ومع

فرع من ا}راسات الإنسـانية الـM تبحـث 
 طبيعـة الفكـر ونشـأة الصـور العقليـة عنـد 

  .الإنسان

وبذلك ¦د أن لÚ حضارة مضام) إيديولوجية ميتاف�يقية خاصة بها { ا�سئولة عـن 

قـديم، ث وا�لود 
 الفن ا�<ي المعظم فيمونولوجية الفنون مثلما وجد 
 إيديولوجية ا?ع

والإيديولوجيـة ال�ـمدية اللانهائيـة 
 الفـن  والإيديولوجية الNسيكية 
 ع< اoهضـة

 ،ìالإسلا  
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ــامينها  ــت مض ــة ¢ن ــدارس حديث ــة م ــة الأوí وا�اني ــروب العا�ي ــان ا� ــرت إب وظه

الإيديولوجية الNسيكية 
 ع< اoهضة منبثقة من توجهاتها التشـكيلية مثـل الوحشـية، 

  .ة، وا}ادية وال�يا�ة، وا�ستقبلية وغDهموا�كعيبي

واللوحة الزخرفية من ب) تلك النشاطات الإنسانية ا�رتبطة بإيديولوجية الزمان وا�ـ�ن 

والM �ا تأثD مباa � Û من صياغة العنا~ التشكيلية واختياراتها �لك العنـا~ فمـا 

غD مباح 
 حضـارة أخـرى ومثـال  هو مباح من عنا~ تشكيلية 
 حضارة ما قد يكون

  .ذلك إذا قارنا مفردات الفن ا�<ي القديم بأي مفردات �ضارة أخرى

 Úكولــون ولســون "مــا أكــده ) �(ويوضــح شــK. Wlson " إحــدى دراســاته � إن 


الكـون 
 نظـر ا�<ـين "الإيديولوجية �ا تأثD � موضوع اللوحـة الزخرفيـة حيـث قـال 

" جـب"مرتكزة � أصابع يديها وقدميها وتمثل السـماء، والإ² " نوت"�ة القدماء يمثل الإ

 ^تها ويمثل الأرض والإ�ة 
ً
 ويمثـل ا�ـواء والإ�ـة " شو"مضجعا

ً
² رأي كـبش " شـو"واقفا

  ".م.ق�¹ñ" ن§ تانيب تاÛو"ويقف � اtانð وهذه اللوحة من الأوراق اtنائزية للأمDة 

مدى علاقة ا�ضام) الإيديولوجية باللوحـات الزخرفيـة لوحـة  ومن الأعمال الM تؤ`د

 Úش 
  ).Â)µاكمة ا�و¨ كما 

µµµµ----    ت ا�صميميةÍت ا�صميميةالصياÍت ا�صميميةالصياÍت ا�صميميةالصياÍالصيا : : : :        

بمعـb طريقـة وأسـلوب ) Formulation (تعb �مة صياغة كما جاءت 
 قاموس ا�ورد 

 �قاييس تقنية مقـررة، كمـا جـاءت 
 قـاموس 
ً
أنهـا أي  ، �"£تـار الصـحاح"الأداء وفقا

، وبـذلك تكـون "جيد"صياغة أصلها صوغ، وصاغ الشئ بمعb هيأه � مثال مستقيم أي 

، و�نمـا يقـوم ا�صـمم الفنـان 
ً
الصياغة هنا ليست اقت<ـها � معاtـة ا�فـردات تصـميما
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بمعاtة هذه ا�فردات 
 حلول متنوعة، مع الوضع 
 ا�سابات توافقها العضوي مع a مـن 

ــديولوجي ــت a الإي ــه ليس ــات، لأن ــذ أي ا�قني ــلوب ا�نفي ــافة إm أس ــائدة بالإض ات الس

الصياÍت تصلح لÚ ا�ضام) الإيديولوجية كما أن الصياÍت لا تصـلح �عظـم ا�قنيـات، 

وقد يستطيع ا�صمم اoاجح السيطرة � a تلك ا�قتضيات للوصـول إm صـيغ ]ا�ـة �ـا 

  .خصوصيتها

لM تـدل � أن الصـياغة ا�صـميمية �ـا دور فعـال 
 ]ا�ـات ومن الأمثلة الÇاثية ا

اللوحة الزخرفية وأن ا�صمم الفنان يستطيع الوصول إm حلول ]ا�ة مبتكرة هو ما وجـدناه 

، حيث اسـتطاع الفنـان 
 الع<ـ ا�<ـي )½(بوادي ا�لوك كما 
 شÚ " سنفرو"
 مقuة 

 أن سقف ا�قuة متموج òكـم أن ا�قـuة منحوتـة القديم ا�وائمة ب) عدة متغDات، و{

 مـن تسـوية سـقف ا�قـuة اسـتطاع 
ً

 بطن اtبل ومادته من ا�جر اDtي الصـت فبـدلا


  تصـميôمحتـوي كأوراق وعناقيـد العنـب،  عليهـاالاستفادة من هـذا ا�مـوج وصـاغ 

  .عيبة من العنبصياغة ]ا�ة ذات طابع زخرË و`ما لو ¢نت تظلل تلك ا�قuة تك

من الصياÍت ا�صميمية ا�توافقة مع منهجها الفكـرى  قدمت كما أن ا�دارس ا�ديثة

والتشكيÎ إm درجة ان ا�تذوق يستطيع ا�عرف � لوحاتهم من خلال الصـياغة وا�قنيـة، 

  .وهذا ما ¦ده 
 صياÍت ا�درسة ا�أثDية والسDيا�ة وا�كعيبية وا�ستقبلية وغDهم

 دراسة قـام بهـا 
ً
، "Poul Loboبـول �بـو "و�بيان تنوع الصياÍت 
 الزمان وا��ن أيضا

حيث قدم فيها العديد من الصـياÍت الـM تتوافـق مـع تقنيـة ا�صـميمات الزخرفيـة � 

 õت مثل شvا�طبو)Ó( ،)Ò( ت مـدى ا�لخـيصÍوهما لطائر الطاووس وتوضـح الصـيا ،

إلغاء ماهيته ومدى سهولة طباعته، �ؤ`د رصـانته 
 ا�وائمـة بـ) وا�بسيط للعن< ودون 

  .ا�وظيف اtماm وا�قنية ا�نفذ بها
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من خلال ^ليل Âتوي عدة صياÍت تصميمية متنوعة نسـتطيع رصـد عـدة خطـوات 

  :و{ ¢لآ¿ تصميميةلصياغة أي مفردات 

ة وفهـم و�دراك تلـك دراسة ا�فردات دراسة من الطبيعـة أو اoمـوذج ا�عـد �عرفـ -١

ا�فردات بالإضافة إm إم�نية السيطرة ا�صميمية عليها وما çيط بها من مفـردات 

  .أخرى

٢-  mدراسة العلاقة العضوية بـ) السـطح ا�ـراد زخرفتـه وأسـلوب عمـل الصـياغة ا

 .تتوافق مع ذلك السطح

ا�قنيـات (فيذ ا�وائمة ب) إيديولوجية الفنان أو الع< اgي يعيش فيه وطريقه ا�ن -٣

 .، للوصول إm صياÍت �ا دلالاتها ا�عبDية وÂققه للوظيفة اtما�ة)ا�ستخدمة

        ::::الأسس ا?نائيةالأسس ا?نائيةالأسس ا?نائيةالأسس ا?نائية    ----½½½½

يعتمد مصمم اللوحة الزخرفية � zموعة من الضوابط القياسية مثل ا�طـوط ا�أسيسـية 

 ا�فـردات وذلـك الM تقف مستÇة وراء ا�صميم �قيم عليها علاقـات ا?<ـية القائمـة بـ)

لأح�م رصانة ونسق ا�صميم بهدف ^قق اoظم الإيقاعية وا�راكز ا�وازنية والقـيم ا�ناسـبية 

ب) a تلك ا�فردات وقد قدمت بعض ا}راسات وا?حوث أمثلة تدل � أن أقـدم ا�ضـارات 

ومن بـ) تلـك استطاعت ابت�ر أسس بنائية ¢نت { ا�سئولة عن الصيغ اtما�ة ح¼ الآن، 

ا�ضارات { ا�ضارة ا�<ية القديمة وابت�رها ا�طوط الرأسية والأفقية 
 شبكيات مربعـة 

 Úمثل ش)ñ ( 
 أسس بنائية سواء للمناظر الطبيعيـة كمـا 
ً
وا�ضارة الإسلامية ¢ن }يها أيضا

 Úا�نمنمات مثل ش)ö(موعة ، ونظم ا�ندسيات الإسلامية ا�ربعة ا�ثلثية والسداz 
سية كما 

  ).¹(الأش�ل رقم 
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 õش 
هذه الأسس لم تكن بمثابة القيود � ) ب -��(، )أ -��( وË ا�ضارة ا�ندية كما 

ا�صمم برغم ما تكون { ا�سئولة عن ^قيق حالة مـن ا�عـادل ا?<ـي وتـؤدي إm أتـزان 

م) لم يعتمد � تلـك الأسـس ن هناك بعض ا�صمإا�تغDات ا�صميمية للوحة الزخرفية كما 

إلا أنهم بك÷ة ا�عامل مع ا�سطحات تكون إدرا¢تهم ا?<ية }يها ا�uة الM تؤ`د علمهـا 

  .وعملها بتلك الأسس ا?نائية

 Dا�صمم فقد يستطيع من خلال حريـة ا�عبـ � 
ً
وهذه اoظم ا?نائية ا�قÇحة ليست لزاما

 عنـد والإ�ام والاستلهام والابت�ر 
ً
ليستثمر a من السلوك القصدي  أو ا�لقاÌ  أو �يهما معا

مواجهة سطح اللوحة الزخرفية ويتفاعل معها uøاته السابقة وال�منة فيه �جعله أكـ÷ مرونـة 

  .وأصالة وحساسية �حقيق القيم اtما�ة

ÓÓÓÓ----    ا�قنياتا�قنياتا�قنياتا�قنيات::::        

ويـري " وضوvت بطرقة تقنيـةمعاtة ا�"بمعTechinic " b"و{ كما جاءت 
 قاموس ا�ورد 

ا?حث ا�اm أن ا�قنية { أسلوب الأداء والطريقة الM تستخدم فيها الفنـان a مـن الأدوات 

وا�امات ا�تنوعة كوسيط تعبDي يسـتطيع مـن خلا�ـا ©سـد وتر]ـة مشـاعره وأحاسيسـه 

  .�حقيق مضمون مع) � السطح ا�راد زخرفته

  :بها اللوحة الزخرفية كثDة منهاوالطرق ا�قنية الM تنفذ 

  .ا�مuا واtواش وألوان الزيتية 
 الأماكن ا}اخلية للعمارة -�

 .فرسك وا�ول) بألوان اDtيالإ -�

µ - اميك وأنواعه ا�تعددةDالس. 

 .ا�وازيك أو الفسيفساء - ½
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Ó-  بسtا�شب وأالزجاج ا�ؤلف بالرصاص أو ا. 

Ò -  اهزةtوالتائن الصـلبة والزجـاج تقنيات حديثة متنوعة مثل القوالب ا Çاس íمن ا?و

 .ا�سلح

  .ويري ا?حث ا�اm أنه ليست a ا�قنيات تصلح لÚ اللوحات

  :حيث يتدخل 
 اختيار ا�قنية عدة عوامل أخرى و{

يصـاغ بالزجـاج ا�ؤلـف  فÚ مـاالصياÍت ا�صميمية بمعb لÚ تقنية صياغة Âددة  -�

  .الزيتية أو ا�مuا بالرصاص لا يصلح �قنية الألوان

ا�وقع اtماm للوحة الزخرفية حيث أن ما يصلح �نفيذ اللوحة الزخرفية داخل العمـارة  -�

العمارة لوجود عوامـل مـؤثرة بالإضـافة إm عوامـل ا�عريـه 
 ا�ـواء  �ارجلا يصلح 

 .الطلق كما أن هناك خامات تصلح لتاخل وا�ارج ¢لفسيفساء

µ - فلسفات أخـرى  ا�ضام) الإيديولوجية 
أن ما يباح 
 فلسفات قد يكون غD مباح 

فقد ¢ن استخدام معدن اgهب 
 الع< الإسلاì يقع ^ت بنود ا�حريم للاسـتخدام 

ا�وì، فثلك وجد الفنان خامة تعوض بريق اgهب و{ ليست بذهب فإبتكر الuيـق 

 .ا�عد�

 :üلص بذلك إm نتيجة هامة و{

تكون هناك علاقات ارتباطية عضوية بb ا�قنيات الM تنفذ بها اللوحـة إنه لابد وأن 

 mمـاtموقعهـا ا 
الزخرفية وÃ من الصياÍت ا�صـميمية وا�ضـام) الإيديولوجيـة 

  .بمعb ا�� اgي تشغله
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    Îتعريف اللوحة الزخرفية فيما ي mظم السابقة نصل إoوبعد عرض اÎتعريف اللوحة الزخرفية فيما ي mظم السابقة نصل إoوبعد عرض اÎتعريف اللوحة الزخرفية فيما ي mظم السابقة نصل إoوبعد عرض اÎتعريف اللوحة الزخرفية فيما ي mظم السابقة نصل إoوبعد عرض ا:::: 

        ::::تعريف اللوحة الزخرفيةتعريف اللوحة الزخرفيةتعريف اللوحة الزخرفيةتعريف اللوحة الزخرفية

بنية �ية منظمة �ا عضوية العلاقات الزمانية وا��نية و^قق ا�ضـام) الإيديولوجيـة { 

من خلال ديناميكية الصـياÍت ا�صـميمية للمفـردات ا�ختـارة � أسـس بنائيـة متناسـبة، 

ومنفذه با�قنيات ا�توافقة مع بنيتها الÆية بهدف ^قيق ا}لالات ا�عبDية والـM تعكـس مـا 

  .من قيم ]ا�ة خالصة بداخلها

 
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
        ::::القصدية وا�لقائية من منظور الفلسفة الفينومينولوجيةالقصدية وا�لقائية من منظور الفلسفة الفينومينولوجيةالقصدية وا�لقائية من منظور الفلسفة الفينومينولوجيةالقصدية وا�لقائية من منظور الفلسفة الفينومينولوجية::::ثانيا

 إm الأشياء ذاتها وýمـة " الفلسفة الفينومينولوجية"� أن  (*)"سعيد توفيق"يؤ`د 
ً
تتوجه �يا

شيئ تعb هذا ا�عطي ويسÏ ظاهرة لأنه يظهـر أمـام الـوÔ، كمـا أن اللوحـة الزخرفيـة أحـد 

واهر ا?<ية الM تقف أمام وعينا وأعيننا مدر`) ما فيها وما�ا وما ورائهـا مـن عمليـات الظ

إجرائية وتقنية وتذوقية ©عل منها ظاهرة تستحق ا}راسة من خلال الفلسفة الفينومينولوجيه، 

ويقف ا�نهج الفينومينولوÜ عند منطقة لا تبدأ مع معطيـات العمـل الفـb ولا عنـد تقديمـه 

بتحليل عمليات ا�مارسـة الفعليـة للفنـان سـواء العمليـات القصـدية أو  عندما نقوم ولكن

  .ا�لقائية

، إ©اه Edmand " "Husserlأمند ه�ل"والفلسفة الفينومينولوجية تناولت � يد الفيلسوف 

قائم � دvمة مطلقة ا�ق) أساسها a العلوم وهـو أن ا�صـدر الأ� لـÚ أثبـات عقـÎ هـو 

ؤية أو حسب تعبDه الوÔ ا�انح الأصÎ ويمكن تفسD هذا ا�فهوم 
 إطار òثنـا هـذا مـن الر

والـ¼ خلال الع) ا�در`ة للفنان كجهاز ² وظيفة حسية إدراكية من خلال عمليات الأبصـار 

                                                 
 .أستاذ بكلية الآداب جامعة القاهرة، قسم الفلسفة: قد سعيد توفي.أ (*)
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�ا ا}ور الرئي§ 
 فهم وتفسـD و^ليـل صـياÍت العمليـات الإبداعيـة 
 تصـميم اللوحـة 

  .الزخرفية

 
وفيما يÎ سوف نتناول عرض و^ليل مصـطلحات ا?حـث للتأكيـد � دور a منهمـا 

اللوحـة الزخرفيـة  العمليات الاجرائية عند تصميمأثناء  ا�صممتفسD السلو`يات الM يقوم بها 

  :و{

  .القصدية وعلم ا�صطلح -�

 .ا�لقائية وعلم ا�صطلح -�

        ::::القصدية وعلم ا�صطلحالقصدية وعلم ا�صطلحالقصدية وعلم ا�صطلحالقصدية وعلم ا�صطلح

" قصـد"� أن �مـة " ا�صـباح ا�نـD"و " £تار الصحاح"و " ا�حيطالقاموس "اتفق a من 

، وتفيد هذه ا�عا� بأن هناك سلوك مقصود "Öوت Öوه"وقصدت قصده أن " إتيان الشئ"معناها 

  .وقوعه � مستوي ا�uة الإنسانية

" Ententoin"، والأسـم منهـا "نيـة"قصـد أو "بمعـEntent " b"أما قاموس ا�ورد فجاءت �مة 

  .بمعb قصد أو عزم أو تصميم � شئ ما

 يشD إm حـدث 
 ذهـن الفنـان فهـو " جDوم ستوoيت�"ويؤ`د 
ً
 نفسيا

ً
� أن القصد لفظا

 
ً
الفكرة الM ¢نت }يه قبل وأثناء èارسة العمل الفb اoهائية اgي اراد إنتاجها وأضـاف أيضـا

ويقـع 
 نطـاق ©ربتـه ا�اصـة، وË إحـدى أن القصد هو هدف نشاط الفنـان، كمـا àيلـه، 

تناول كملة القصدية والM { إحدى نظريات الفلسفة الفينمينولوجيـة " سعيد توفيق"دراسات 

 bبمع"Ôته" الوu� ة�è الإنسان و{ خاصية Ôأي و.  
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، قـد "وسعيد توفيق"، "، ستوoيت�مجDو" a منومن خلال عرض ا�عريفات السابقة، ¦د 

فوا إm مصطلح اللغة العربية رؤية جديدة، حيث أن فعل القصد قد تسبقه ©ه�ات داخـل اضا

نفسية الفنان ولكن ا�نظور الفينومينولوÜ لم يتعرض �ذا ا�جه� ا}اخÎ للفنـان، ولكـن 

يعتمد � vمÎ الوÔ وا�uة الظاهران 
 النشاط ا�مارس للفنـان، ويـري أن ا�ضـمون اgي 

Î ا?حث 
 ^ديد مصطلح القصدية هو أن القصدية سلوك ا�صمم القـائم � الـوÔ يعتمد ع

أثناء èارسة العمليات الإجرائية �صميم اللوحة والM تمكنه من ©سيدها بواسطة zموعة مـن 

  .ا�دخلات والM تستثمر وتوظف من خلال خuات ا�صمم السابقة

        ::::ا�لقائية وعلم ا�صطلحا�لقائية وعلم ا�صطلحا�لقائية وعلم ا�صطلحا�لقائية وعلم ا�صطلح

ومـن " لÝ"، � أن ا�لقائية مصدرها "ا�عجم الوسيط"و" ا�نجد الوا
"موس اتفق a من قا

ب) معانيها فعل ذلك من تلقاء نفسه، أي من عند نفسه وغD مكره وغD مسوق إ�ه كمـا جـاء 

بمعb تلقاÌ أو عفوي أو عمل عفوي وýمة  �Spontمة " ا�ورد"و" القاموس الع<ي"
 a من 

"Spontoniety "ا�لقائية أو العفوية و ب bمع"Spontoneously " كما تناو�ا 
ً
 أو عفويا

ً
بمعb تلقائيا


 إحدى دراسته بأن ا�لقائيـة فعـل جـو� للإنسـان بمعـb أن تكـون الإرادة " هربرت ريد"

، � أن ا�لقائية { تعبD و`شف غـD مقيـد "هربرت ريد"ا}اخلية دون قيد أو Ûط، ويؤ`د 

  .Î ¢�فكD والوجدان والإحساس وا�دسللنشاط العق


 كثD من اoصوص � أنها نـوع مـن أنـواع السـلوك الإنسـا�  Ìكما جاءت �مة ا�لقا

العفــوي ووردت 
 ا}راســات ا}راميــة والغنــاء الفلكولــوري بالار©ا�ــة 
 الأداء، وz Ëــال 

ة با�عبD اtسدي ا�ر، فنجـد للتلقائيـة ا�وسيÝ با�قاسيم وË الغناء با}ندنة، وz Ëال ا?ا�

 تصب 
 أنها سلوك إنسا� غD مقيد
ً
  .مرادفات لغوية 
 zالات متنوعة ولكنها ]يعا
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ن ا�لقائيـة سـلوك اويري ا?حث ا�اm أن مفهوم ا�لقائيـة اgي يتوافـق ومضـمونه، هـو 

هجه وتدفق أفـ�ره بسـيولة ا�صمم اgي يعتمد فيه � حريته ومشاعره واحاسيسه وفيضه وتو

 
أثناء العمليات الإجرائية للتصميم، كما أن للتلقائية علاقة عضوية بعامÎ الطلاقـة وا�رونـة 

  .منظومة العمليات الإبداعية

üلص من العرض السابق للتعاريف وا�صطلحات اللغوية لÚ من القصدية وا�لقائية، إننا 

رسة ا�صميمية، بل { تؤما ا�الة الM يكون فيها ا�صـمم لا نستطيع الفصل بينهما أثناء ا�ما

  .واقع ^ت تأثD فعل العمليات الإجرائية لإخراج اللوحة الزخرفية إm ح� الوجود

وèا سبق ¦د أن القصدية { إرادة مقصودة تعتمد � وÔ وخـuة ا�صـمم، أمـا ا�لقائيـة 

  .والإكراه للمصممف� إرادة غD مقصودة تعتمد � عدم ا�قيد 

وفيما يÎ سنتناول عضوية هذه العلاقة من خلال ا�نظومة الM تقدم كيفية تكـوين بنيـة 

العمليــات الإجرائيــة اثنــاء èارســة تصــميم اللوحــة الزخرفيــة كمــا { موضــحة 
 ا�نظومــة 

  ).�(الإيضاحية رقم 

لزخرفيـة مـن Âـورين حيث تتكون بنية العمليات الإجرائية أثناء èارسة تصـميم اللوحـة ا

رئيسي) هما Âور السلوك القصدي وÂور السلوك ا�لقاÌ، ويعتمد السلوك القصدي للمصـمم 

� جانب) أو�ما اtانب اgا¿ وآخرهم اtانب ا�وضوÔ، وçدث ا�فاعل بينهم Öو ا�وضـوع 

�تضـافرة �جموعـة اgي يتناو² ا�صمم با�فكD والصياغة وا�نفيـذ، فتنشـا وحـدة ا�ـuات ا

 .السلوك القصدي وا�لقاÖ Ìو فكرة وموضوع اللوحة الزخرفية
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يوضح/منظومة/مقRSحة،/وهذه/اDنظومة/ليست/ملزمة/للفنان/اDصمم/وإنما/) ١(منظومةإيضاحية/رقم/

  .bي/منظومة/للدراسة/فقط،/وbي/قابلة/للحذف/و\ضافة/حسب/رؤية/اDصمم
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        ::::ميم اللوحة الزخرفيةميم اللوحة الزخرفيةميم اللوحة الزخرفيةميم اللوحة الزخرفيةا?نية القصدية �مارسة تصا?نية القصدية �مارسة تصا?نية القصدية �مارسة تصا?نية القصدية �مارسة تص


 إحدي دراساته من اtانـب اgا¿ " سعيد توفيق"تتكون بنية الفعل القصدي كما أوردها 

وهو الفعل ا�تجه Öو ا�وضوع القصدي واtانب ا�وضوÔ، أي ا�وضوع ا�شار إ�ه من خـلال 

م تنشـأ وتتكـون فعل قصدي وحينما يتم ا�فاعل ب) a من اtانب) داخل بنية الفنان ا�صـم

وحدة ا�uة القصدية الM تنبثق من تفاعل فعل ا�فكD اgي ينطوي � موضوع ا�فكD وقد 

من رصد مكونات ا�uة القصدية من خـلال ثلاثـة عنـا~ و{ ا�ـادة " سعيد توفيق"تمكن 

  .وفعل القصد وموضوع القصد

ا�صميمية، حيث العمليات  والعن< اgي يقوم عليه هذا ا?حث هو فعل القصد للممارسة

العقلية والإجرائية ^توي ا�صمم بداخله � ا}لالة ا�عبDية ا�راد ا�صميم �ا، ومعـb ذلـك 

أنه لا يمكن فصل a من ا�ادة وا�وضوع عن بعضـهما، فا�ـادة { معطيـات �صـميم الوحـة 

  .الزخرفية، وا�وضوع هو £رجات فعل القصد

الفعل القصدي قائم � ا�ساحة الـM يتحـرك فيهـا وتمكنـه مـن ولكن اهتمام ا�صمم ب

توثيق العلاقة ب) فعل القصد وتلقائيته و{ حالة من ا�الات ا�مازج الـM يمـر بهـا ا�صـمم 

  .أثناء إجراء العمليات ا�صميمية

وتتم� افعال القصد الM يعتمـد عليهـا وÔ ا�صـمم بأنهـا أفعـال ©سـد وتوحـد وتـربط 

فا�صمم �سد ا�واد ا�ام من عنا~ وأسس العمل الفb من خلال الألوان وا�لامـس .. وتملاء

وا�ساحات وغDها من ا�عطيات إm موضوع قصدي، ويوحـد ا�صـمم شـتات تلـك ا�عطيـات 

  .ا�تنوعة وير`زها 
 حالة من ا?نائيات ا�صميمية �نبثق منها موضوع اللوحة الزخرفية

اهر والأسا�ب ا�تنوعة للصياÍت ا�صميمية و®ضعها �وضوع اللوحـة ويربط ا�صمم ا�ظ

الزخرفية، كما أن ا�صمم يملأ تصميمه من خـلال ]يـع الأفعـال القصـدية السـابقة لقصـدية 
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، وهـذا هـو ا�حـور ا�ـا� 
ً
 خuاته السابقة وحسه وخيا² أيضا

ً
إخراج ا�صميم اoهائية مستثمرا

  .عن< ا�لقائية 
 تصميم اللوحة الزخرفية اgي سوف نتناو² من خلال


 zال الفنون ا?<ية، ¦د أن هناك العديد من الفنون  Ýجانب ا�طبي mو�ذا ما انتقلنا إ

ا�ضارية مثل الفن ا�<ي القديم والفن القبطي والإسلاì والإغريÝ والروما� وفنون ع<ـ 

ئمـة � مبـدا القصـدية لإخـراج أعمـال تؤ`ـد اoهضة وا�درسة الNسيكية اtديدة �هـا قا

ا�ضمون الفلسÐ �لك ا�ضـارات ومـن ا�ـدارس الفنيـة ا�ديثـة مثـل مدرسـة ا?اوهـاوس 

  .ومدرسة ا�داع ا?<ي وا�درسة ا?نائية وغDهم

و{ من أعمال الفنان ا�<ي القديم قد أكد تفعيـل دور السـلوك ) ��(وتوضح اللوحة رقم 

  :Íته من خلال ا�تغDات الآتيةالقصدي 
 صيا

ب) الرأس واtزع حـ¼ يسـمح بامتـداد حر`ـة الزمـان بـ) " نوت"إمتداد جسم الإ²  -١

  .الغروب والÁوق ب) ابتلاع الشمس 
 الغروب وولادتها عند الÁوق

وتزين جسدها بـاoجوم 
  –ساقيها وساعديها  –� إطرافها الأربع " نوت"وقوف الإ²  -٢

 .ة �ر`ة ا�ط ا�ارt Üسدها �أكيد دورها كإ² للسماءخطوط موازي

اgي يفصـل بـ) " شـو"ولإ² ا�ـواء " جـب"لÚ مـن � الأرض " نوت"احتضان الإ²  -٣

 .الأرض والسماء 
 صياغة �ا خصوصية التشكيل تؤ`د وضعه و`يانه ووظيفته


 إحدى م/ من ا�جارب الفنية الM أجرتها الفنانة bراحلها الفنية ا�عامـل زينب السجي

مع ا}ائرة كشÚ هندë واgي يوصف باسم الأش�ل ا�ندسية حيث يسـتطيع الفنـان تقسـيم 

 
Âيط ا}ائرة بداية من ا�ثلث ح¼ معظم ا�ضلعات ا�ندسية ا�تسـاوية وا}ائـرة �ـا تـاريخ 

فنية ¢�ـط العـر� عمق فنون ا�قافة الإسلامية حيث تعتu وحدة قياس لكثD من ا�جالات ال

كما اعتمد عليها الفنان 
 الع<ـ الإسـلاì �عظـم نظـم الزخـارف " ا?واب"و" أبن مقلة"عن 
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إ�ـاد حلـول " زينـب السـجيb"الإسلامية العضوية وا�ندسية وا�عمارية، واستطاعت الفنانـة 

وحات الM تعتمـد و�نتج الكثD من الل) �µ(ب<ية تصميمية لتائرة كما 
 zموعة الأش�ل رقم 

   .درجة a �½Ó من الأسس ا?نائية للشبكية ا�ربعة القائمة وا�ائلة من ا�ستوي الأفÝ بـ 

 كإحدى نتـاج هـذه ا�جربـة  )�Ó(ويوضح شÚ ) ½�(كما يوضح شÚ رقم 
ً
 زخرفيا

ً
تصميما

 a 
مـن اtما�ة وبذلك نستطيع أن نصف هذا العمل اgي يعتمـد � الأسـلوب القصـدي 

الاعتماد � الشكبية ا�ندسية ا�ربعة و`ذلك ا�فرو`ة كأسـاس بنـاÌ فـوق الشـبكية ا�ربعـة 

للعمل كÚ كما انها اعتمدت � ]يع علاقات ا�ماس ب) الشÚ ا}ائري و�جزائه مـن أربـع 

  .وانصاف ثلاث ارباع ا}ائرة

ا�ندسية الصارمة إ�هـا  للاش�ل" زينب السجيb"ويمكن القول أنه رغم استخدام الفنانة 

أنها استطاعت ^قيق قيم ا�صميم الزخرË اtما�ة من إيقاvت ب<ية وأتزان قائم � القانون 


 ]يع أÖاء العمل 
ً
  .الريا� و`ذلك الوحدة العضوية ا�نتÁة ب<يا

bتوصيف العمل الفbتوصيف العمل الفbتوصيف العمل الفbتوصيف العمل الف::::        

  .سم���× سم���: ا�قاس -أ

 .ثبتة � خشب إبلا¢شدوائر من خشب ا�وس	 م: ا�امات-ب

  .م�¹ñ¹: تاريخ الإنتاج -ج

        ::::استخلاص ا�فردة التشكيليةاستخلاص ا�فردة التشكيليةاستخلاص ا�فردة التشكيليةاستخلاص ا�فردة التشكيلية

اàذت الفنانـة إحـدى ا�فـردات ا�ندسـية و{ شـÚ ا}ائـرة كمنطلـق ©ـريð لإنتـاج 

Îتصميمات معا~ة من خلال عدة ضوابط تشكيلية كما ي:  
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رأë والأفÝ �عرفـة الإم�نـات تناولت الفنانة شÚ ا}ائرة با�حليل القائم � القطرين ال -

  ).�µ(التشكيلية لشÚ ا}ائرة، فأنتجت مفردات تشكيلية، كما 
 اtدول رقم 

 .سم��]يع أقطار ا}وائر ا�ستخدمة  -

استخلاص السلوك القصدي الM اعتمدت عليه الفنانة 
 بنائها التشكيÎ مـن مـداخل استخلاص السلوك القصدي الM اعتمدت عليه الفنانة 
 بنائها التشكيÎ مـن مـداخل استخلاص السلوك القصدي الM اعتمدت عليه الفنانة 
 بنائها التشكيÎ مـن مـداخل استخلاص السلوك القصدي الM اعتمدت عليه الفنانة 
 بنائها التشكيÎ مـن مـداخل 

 ::::نظم ا�ندسيات الإسلاميةنظم ا�ندسيات الإسلاميةنظم ا�ندسيات الإسلاميةنظم ا�ندسيات الإسلامية

 ).½�(كية ا�ربعة كخطوط تأسيسة ?ناء العمل الفb كما 
 شÚ استثمرت الفنانة الشب -

أنشأت الفنانة الأساس ا�ندë لوحدة ا�فرو`ة � الشبكية ا�ربعة وذلك كأسـاس �وزيـع  -

 Úش 
 ).�Ó(مفرداتها التشكيلية دون استخدام ا�فرو`ة كمفردة تشكيلية أخرى كما 

�ماس ب) ا�فردات التشكيلية، ا�أكيد علاقات استطاعت الفنانة من استخدامها لعلاقة ا -

 .ا�بادل ب) الأش�ل والأرضيات

 ëنسـق هنـد mوبالرغم من استخدام الفنانة �ذه الأش�ل ا�ندسية الصارمة واسـتنادها إ

 مـن 
ً
 كبـDا

ً
ريا� يعود إm فكرة الشبكيات الإسلامية إلا أنها استطاعت أن تبث uøتها قـدرا

  .يم، وذلك عن طريق ^ريك zاميع الأش�ل 
 ا©اهات طائرة تو
 øفة الأوزانشاعرية ا�نظ

كما أن استثمار a من الشبكية ا�ربعة والأساس ا�ندë لوحدة ا�فرو`ـة لـم يقـف فقـط 

عند حدود بناء اللوحة ووضع ضوابط تشكيلية تتحرك من خلا�ا بل الأمر يمتد إm أكـ÷ مـن 

 ذلك، وهو ^قيق a من 
ً
 ب<يا

ً
vقق بدورها إيقا^ Mظم ا�باد�ة ب) الأش�ل والأرضيات الoا

 بصورة مباÛة
ً
  .حر`يا

إâاب "بعنـوان  D. Rivera" ديـاجو ريفـDا"، للفنـان )�Ò(ونري 
 اللوحـة الزخرفيـة رقـم 

 � السلوك القصدي هو ا�دف الرئي§ من بناء العمل حيـث "م�¹Óñاtيش vم 
ً
، عملاً قائما
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نه لم يÇك أي مساحة م�نية داخل العمل للعفوية أو الصدفة بل استطاع رسم وتصميم العمـل أ

 من حيـث النسـب وا�ناسـب وتعبـDات الوجـوه، الظـل واoـور وا�نظـور 
ً
بأسلوب واقæ جدا

�كوين مـن اوالإحساس با�امات ا?نائية 
 ا�لابس والأدوات والأسلحة و`ذلك السيطرة � 

بة الM وضع فيها حوار a الشخوص داخل العمل وهذا أن دل فإنما يدل � قصدية خلال ا?وا

  ."دياجو ريفDا"السلوك العقÎ والفكري والأكاديÏ للفنان، 

  ::::ا?نية ا�لقائية �مارسة تصميم اللوحة الزخرفيةا?نية ا�لقائية �مارسة تصميم اللوحة الزخرفيةا?نية ا�لقائية �مارسة تصميم اللوحة الزخرفيةا?نية ا�لقائية �مارسة تصميم اللوحة الزخرفية

 بتضـافر تلـك أن ا�لقائية ليست سلعة تنتج بقدر ما { نشاط يمارسأن ا�لقائية ليست سلعة تنتج بقدر ما { نشاط يمارسأن ا�لقائية ليست سلعة تنتج بقدر ما { نشاط يمارسأن ا�لقائية ليست سلعة تنتج بقدر ما { نشاط يمارس" ارنو}هو¸"يري 

والM تنص � أن العالم ا�ارÜ يتحول عند الفنـان إm " ¢ندنس	"العبارة الرصينة مع مقولة 

ا�عبD ا�لقاÌ أو الار©اm واللاشعوري للتعبD عن هذا الانطباع نري بالفعل  ي�ءانطباع ثم 

  .ميمميمميمميمأن ا�لقائية لا تتأ¿ صدفة أو فجأة، بل { تأ¿ وسط انفعال ا�صمم بفكرة ا�صأن ا�لقائية لا تتأ¿ صدفة أو فجأة، بل { تأ¿ وسط انفعال ا�صمم بفكرة ا�صأن ا�لقائية لا تتأ¿ صدفة أو فجأة، بل { تأ¿ وسط انفعال ا�صمم بفكرة ا�صأن ا�لقائية لا تتأ¿ صدفة أو فجأة، بل { تأ¿ وسط انفعال ا�صمم بفكرة ا�ص

 " سـاتر"وأثناء العمليات الإجرائية للتصميمات، ويؤ`ـد 
ً
 àيليـا

ً
 تلقائيـا

ً
� أن هنـاك وعيـا

يكشف عن ذاته 
 فعل ا�آمل الانع�ë، بمعـb أن ا�صـمم يظـل 
 حالـة تأمـل �وضـوع 

ا�صميم ذاته بداية 
 استغراقه tزء من الزمن ل	 يتعرف 
 àطيطاته الأو�ـة � الصـياÍت 

الM سوف تكون عليها تصميماته، وèا يؤ`د � أن الرؤيـة ا?<ـية للمصـمم ليسـت تـأملاً 

 � العمل ذاته و�نما { بمثابـة الاسـلوب اgي بـه çمـل 
ً
 يكون سابقا

ً
 ذهنيا

ً
 أو منظورا

ً
عقليا


 تتـابع ا�ـالات  ëا?<ـي ² دور أسـا Dأن ا�فكـ bة تصميماته، وهـذا يعـÆا�صمم مش

ائية للمصمم، وتعتu الصور ا�تخيلة øيال ا�صمم لا يمكن أن ^دد بـوÔ بـرغم àيلهـا ا�لق

 أمامه يلاحظه � Öـو مـا يظهـر  وàت�فإنها تظهر 
ً
من تلقاء نفسها òيث يكون الوÔ سلبيا
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 أن ا�عبـDات" مDلوبنM"²، بينما يكون مرهونا بتلقائية الوÔ، ويؤ`د ما سبق ذكره ما جاء به 

اtما�ة الأو�ة فإنها تدرك gاتها، و{ أو�ة لأنها لا تعu عن فكرة مسبقة فليست هناك أف�ر 

 ،bفالفنان يكتشف أف�ره اثناء عمله وتنفيذه ²فالفنان يكتشف أف�ره اثناء عمله وتنفيذه ²فالفنان يكتشف أف�ره اثناء عمله وتنفيذه ²فالفنان يكتشف أف�ره اثناء عمله وتنفيذه ²أو تصورات سابقة � تنفيذ العمل الف.  

 فا�لقائية، { إحدى ا�الات ا�سئولة عن حضور ا}لالة ا�عبDية أثنـاء تصـميم وتنفيـذ

اللوحة الزخرفية، وتكسبها أبعاد ]ا�ة جديدة وا�قائية بهذا ا�عb تكون بمثابة لغة خاصـة 

 بطريقـة غـD مبـاÛة، حيـث تنتقـل معظـم تلـك 
ً
يعu بها ا�صمم عما يراه أو يدر`ـه حسـيا

 ¦د ا�صمم يعu عند 
ً
الأحاسيس وا�شاعر الوجدانية إm نسيج ا�صميم ذاته، وبهذا ا�عb أيضا

لقائه بسطح اللوحة الزخرفية 
 معمل داخg Îاته لا يمتلك مفتاحه سوي ا�صمم أثنـاء èارسـة 

نشاطه وبصDته تفحص ب) ثنايا ذاكرته ا?<ـية �واصـل اكتشـافه وتطـوره دون أن يكـون 

 � أن يم� ب) ما هو صادر عنه وما هو آت إ�ه من الأشياء
ً
  .قادرا

حيـث ترجـع تلقائيـة هـذا ) �ñ(ا�<ي القديم 
 لوحة رقم  وتوضح oا أحد أعمال الفنان

العمل للفنان ا�<ي القديم 
 حرية ا�عبD والصياغة، حيث استطاع الفنان ا�عبD عن فكرة 

الأمومة والM تمثلت 
 شÚ رمزي لشجرة �ا ثدي وزراع الأم �ضخ ?نها 
 فم و�دها، ولـم 


 تلقائيـة، أمـا حريـة ®ضع الفنان �فاهيم القصدية ال Dواقعية بـل تـرك �يـا² حريـة ا�عبـ

وتلقائية الصياغة ا�صميمية فÇجع لعفوية صياغة الشجرة وا�لـك ا�تـوË رغـم علمنـا ا�ـام 

بقدرة الفنان ا�<ي القديم � تقديم أبرع وأدق وأبلـغ الصـياÍت وخاصـة إذا ¢ن ا�وضـوع 

د ا�لوك، هذا اoمـوذج يقـدم oـا كيفيـة تعامـل الفنـان يتناول إحدى مراحل حياة أو èات أح

  .ا�<ي القديم بتلقائية ا�عبD الصياغة رغم امتلاكه القصدية 
 معظم أعما²
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 Ëرقم او Úلش)�ö( ة ا�تم�ة " جان بول"، استطاع الفنانuوا� Ìأن يكون السلوك ا�لقا

لوان بالرش أو ا}فع أو اللمس بـالأدوات من إنتاج هذا العمل حيث استطاع من خلال القاء الأ

هذه اللوحة a الصياÍت اtما�ة وا�وهج اللو� ا?<ـي بتلقائيـة شـديدة �ـا  �منحا�تنوعة 

  .خفة ا�ناغم وا�رية 
 إنتاج هذا العمل

        ::::تضافر a من ا?نية القصدية وا�لقائية 
 تصميم اللوحة الزخرفيةتضافر a من ا?نية القصدية وا�لقائية 
 تصميم اللوحة الزخرفيةتضافر a من ا?نية القصدية وا�لقائية 
 تصميم اللوحة الزخرفيةتضافر a من ا?نية القصدية وا�لقائية 
 تصميم اللوحة الزخرفية

ية وا�قائية ودور a منهمـا 
 بنيـة سـلوك ا�صـمم أثنـاء بعد عرض a من مفهوم القصد

ا�مارسة العمليـة �صـميم اللوحـة الزخرفيـة، ¦ـد أن لا انفصـال بيـنهم رغـم وجـود  أعمـال 

، إلا أن 
ً
وجد الكثD من الأعمال الM تتنـاول اoـوع)  ا�ؤلفللمصمم) تؤ`د وجود �يهما معا

 مع الآخرين، فعنـدما يكـون ا�صـمم بـإذاء  a منهما وا�لقا�من السلوك القصدي 
ً
متضافرا

سطح اللوحة الزخرفية، فهو أمام ©ربة ]ا�ة من نـوع خـاص مـن أجـل الاسـتغراق، 
 حالـة 

تنشط فيها اgاكرة ا?<ية للتأمـل بهـدف إحـداث وتفعيـل دور العقـل واسـتدvء ا�ـuات 

اoفس أمام سـطح اللوحـة، و`أنـه قـد السابقة إm أن يصل إm حالة أخرى { حالة العزلة مع 

أخـرى بقصـد تنـاو² الشـÚ ا�خطيطـي  تأمليية^ول إv mلم ]اm قائم بذاته وبعد �ظات 

والظاهر � سطح ا�صميم ا�تحقق أمام الع) يتم الاسـتعانة مـرة أخـرى بـا�uات ا�دسـية 

� ح¼ يتجÎ بوضوح فيعيـد ا�باÛة وربط موضوع اللوحة بالإحساس وا�أمل اtماm والوجدا

 ثـوب ا�قمـص الوجـدا� تلـك 
ً
ا�صمم إm حالات من الوÔ القصدي والشعور با�قظة مرتديا

ا�الة اtما�ة الM تق× � آخر حاجز يفصل فيها ا�صمم ا�ياة الوجدانية عن ا�ياة العقليـة 

صبح هناك معرفة مفعمـة فلا يصبح السلوك القصدي من جهة والسلوك ا�لقاÌ من جهة، بل ت

ويتم صلح ا�صم مع نفسه ويتهيأ ² ا�وافق ا�قيÝ مع معطيات اللوحـة الزخرفيـة الـM يقـوم 

 Mما�ـة الـtا�لـول ا mوحدة زمنية مفتوحـة تغلـق حسـب الوصـول إ 
بتنفيذها و�خراجها 

  .يهدف إm ^ققها ا�صمم
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وعفويـة السـلوك ا�لقـاÌ أثنـاء وèا يؤ`د تضافر وعضـوية a أفعـال السـلوك القصـدي 

أن "
 أحد دراساته، حيـث قـال " شوبنهور"العمليات الإجرائية الM يقوم بها ا�صمم ما جاء به 

، بل هو عمل تنهض بـه ا�ـد، و^ققـه الأدوات ويوجهـه 
ً
 خالصا

ً
 أو نظرا

ً
 Âضا

ً
الفن ليس إدرا¢

از ملـ�ت نفسـية عديـدة لـيس النشاط الإرادي وتتحكم فيه قواعد الصنعة وتعاون � أ¦

  .أدناها اgاكرة واg¢ء وا�يال

 خاصـة بالقصـد و{ ا�ـد " شـوبنهور"وبتحليل Âتوي ا}لالة اللفظية �قولة 
ً
¦ـد أفعـالا

والأدوات وقواعد الصنعة والنشـاط الإرادي وأفعـال خاصـة با�لقائيـة و{ تفعيـل دور اg¢ء 

  .واgاكرة وا�يال

أملة تمتلك القدرة � ا�فاعل مع موضوع ا�صميم من خلال مشار`ة أن ع) ا�صمم ا�ت

ا�فكD ا?<ي اgي لا يتحـول إm وجـود مـادي إلا عنـدما يضـع ا�صـمم لرمـوز وا�طـوط 

والألوان � السطح ا�حسوس للتصميم الزخرË ومن خلال تفعيل وتضـافر a مـن العمليـات 

لول والصياÍت الM تقع ^ـت دائـرة اoقـد وا�قيـيم القصدية وا�لقائية ®رج العديد من ا�

وبتعـدد " Action"ا�ستمر من ا�صمم gاته ا�تحققة 
 ا�صميم، بمعb أنه يقوم بإحـداÕ فعـل 

سلوك الوÔ واللاوÔ والفعل و�جـراء عمليـات ا�باديـل وا�وافيـق تصـبح zموعـة الافعـال 

لوÔ القصدي للمصمم يتحد ويتواجد مـع ذاتـه القصدية تعu عن نسيج الوÔ القصدي لأن ا

الفاعلة 
 نفس اللحظة وتعتu تلك العمليات الإجرائية 
 حالة ا}يمومة ا�تشابكة، وË هذا 

� أن الفن إنما هو ا�ملكة الM يتحقق فيها ا�وافق ب) vلم الوجدان " Bichباش "الصدد يؤ`د 

ويقول أن ا�أمـل اtمـاm هـو " باش"ا�قائية، ويستطرد وvلم العقل، أي ا�وافق ب) القصدية و

حالة من حالات ا�شار`ة الصوفية الM يتم فيها الا^اد ب) الروح والعقـل، وهـذا أن دل فإنمـا 


 عقل و�رادة ووجدان وحريـة ا�صـمم  Ìمن دور السلوك القصدي وا�لقا a يدل � تضافر

  .أثناء العمليات الإجرائية للتصميم

o b e i k a n d l . c o m



 ٣٤

من الفنان) اgين تضح 
 أعما² تلك ا�الة الM تتوافق فيها a مـن السـلوك القصـدي و

ــا اoظــر   .وغDهم كثDين" دومانوفس	"والفنان " بي�سو"وا�لقاÌ أعمال لÚ من  ــإذا أمعن ف

، ¦د أن الفنان قد وظف ¢مل الطاقة الإبداعيـة }يـه مـن )�¹(رقم " اtرني�"وا�أمل 
 لوحة 


 أن واحد، حيث استطاع مـن خـلال ا�ضـمون ا�اسـاوي �ـذا خلا Ìل منظور قصدي وتلقا

العمل أن يقدم صياÍت تشكيلية لعنا~ متنوعة تؤ`د ا}لالة ا�عبDية �وضـوع اللوحـة وهـو 

 بتفتيـت مقصـود " جرني�"ا�رب الغاشمة � قرية 
ً
باسبانيا وقصد إبراز تلك ا�ضـام) أيضـا

ا�تمثلة 
 أزرع وأرجل ووجوه وبقايا الأشياء والأضواء كمـا قصـد تأكيـد تلـك �لك ا�فردات 

قصـدية " بي�سـو"ا�ضام) من خلال اختياره لعن< اللون الأسود ودرجاتـه وملامسـه، فأكـد 

ا�كوين والصياغة وا�لوين، أما تلقائية الفنان 
 هـذا العمـل، فـيمكن أدراكهـا مـن خـلال 

شاعر والإحاسيس الإنسانية والM ¢ن �ـا أثـر مبـاÖ Ûـو قصـدية عنا~ حسية مرتبطة با�

الصياغة والتشكيل وتلقائية ا�عبD وحرية ا�كوين، حيث ترك الفنان oفسـه اختيـار ا�قـاطع 

والنسب 
 a عن< من العنا~ الM ©سد الرؤوس الآدميـة ا�حÇقـة 
 حالـة فـزع شـديد 

ت النساء و~خ الرجال وسـمع صـهيل اtـواد 
 فـزع بشـÚ نتيجة الواقعية ا�أساوية فاستغاث

منشور � طول وعرض اللوحة �ؤ`د ا}لالة الوحشية للحرب، a هذه ا�لول والصياÍت رغم 

قصديتها، إلا أن تلقائية ا�وزيع وحرية ا�عبD وتوهج الفنان وتدفق مشاعره ا}اخليـة حر`ـت 

Ìعفوي وتلقا Úفيه العمل بش.  


 هذا العمل تفعيل دور a من القصـدية وا�قائيـة 
 آن واحـد، " بي�سو"تطاع وبهذا اس

حيث قدم صياغة أسلوبيه تصميمية موازيـة للمعـا� وا�ضـام) ا�عبDيـة 
 تضـافر ² صـفة 

  .ا?لاغة اtما�ة
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 آخـر مراحلـه  """"عبد الر�ن النشارعبد الر�ن النشارعبد الر�ن النشارعبد الر�ن النشار""""الفنان  
ً
 ]ا�ـا

ً
مـن الفنـان) اgيـن أàـذوا منطلقـا

صويرية و{ ]ا�ات العلاقات العضوية ا�ندسية واستطاع بصu وتأ� ^قيق نتائج ]ا�ـة ا�


 آن واحد Ìمن السلوك القصدي والعفوي ا�لقا a � تعتمد.  

أن هناك معا� çاول ^قيقهـا 
 أعمـا² و{ السـكنية " عبد الر�ن النشار"ويذكر الفنان 

اللاÂدود، وذلك بهدف ^قيق ا�ـس الصـوË الإسـلاì مـن  واللانهائية وا�حدود اgي يعطي

خلال الأش�ل العضوية والM تتصف با�لقائية وا�فردات ا�ندسية الM تعتمد 
 تصميمها � 

السلوك القصدي ويؤ`د الفنان � أن a تلك ا�عا� الصوفية { من الأسباب الM تقـف وراء 

  .ية ح¼ الآناستمرارية نظم ا�ندسيات الإسلام

، عـرض السـلوك )��(عبـد الـر�ن النشـار رقـم "وبتحليل Âتوي إحدى أعمـال الفنـان 

Îالقصدي فيما ي:  

        ::::استخلاص ا�فردات التشكيليةاستخلاص ا�فردات التشكيليةاستخلاص ا�فردات التشكيليةاستخلاص ا�فردات التشكيلية

أسـطح مفرداتـه التشـكيلية ا�جسـمة � أسـس مـن " عبد الر�ن النشـار"صمم الفنان 

  ).��(ا�فردات التشكيلية 
 شÚ الشبكية ا�ربعة القائمة وا�ائلة ويتضح ذلك 
 zموعة 

ولكن هناك عدة متغDات تشكيلية وضعها الفنان لإنشاء العمل الفـb ا�ختـار للتحليـل 

  :و{ ¢لآ¿

  :من حيث مساحة سطح ا�فردات ا�جسمة-أ

  )��(كما 
 zموعة ا�جسمات باtدول رقم 

 Ðمساحة سطح ا�جسم الأول ) أ (ف�Ó ×�Óسم.  

 Ëطح ا�جسم ا�ا� مساحة س) ب(و�Ó×µسم�.  
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 Ëمساحة سطح ا�جسم ا�الث ) ج(وµ�×µسم�.  

  :من حيث ارتفاع ا�جسمات -ب

  )�µ(كما 
 zموعة الأش�ل 
دول رقم   

 كمثال
ً
  :فÐ الصف الأول أفقيا

  .سمñسم يكون اtانب الآخر ¹إذا ¢ن أحد اtوانب 

  .سمÓسم يكون اtانب الآخر ñإذا ¢ن أحد اtوانب 

  .سمµسم يكون اtانب الآخر Óإذا ¢ن أحج اtوانب 

  :من حيث توتر سطح ا�جسمات -ج

يتحقق ا�وتر 
 سطوح ا�جسمات الM يستخدمها الفنان 
 تصميم لوحاته يهـدف ^قيـق 

  ).�Ó ،�Ò ،�ñ، ½�(الوحدة العضوية ب) الأش�ل ا�ندسية والأش�ل العضوية 

) �Ó( ،)�Ò(ندسية أك÷ حدة منها 
 a مـن ا�جسـم) تظهر ا�طوط ا�) ½�(فÐ ا�جسم 

 بسـطح ا�جسـم) 
ً
، و�Ó ،�Ò( Ë(رغم اشÇاكها 
 تصميم واحد، وذلك لآن الفنان أحدث توترا

أكسـب السـطح ) �Ò(وË ا�جسـم ) Âـدب(أكسب السطح خاصـية ا�حـديب ) �Ó(ا�جسم 

 Dمقعر(خاصية ا�قع ( ا�جسم Ëو)�ñ (ية ا�موج اكسب السطح خاص) نصف مقعـر، نصـف

 لأنهـا تكتسـب صـفة السـطح ) èوج
ً
 عضـويا

ً
ورغم هندسية ا�طوط إلا أنهـا تعكـس حسـا

ا�رسومة عليه، وهذه { إحدي Âاولات الفنان �أكيد و^قيق الوحدة العضـوية بـ) الأشـ�ل 

  .ا�ندسية والأش�ل العضوية
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 ٣٧


 بناء عمله التشكيÎ من مداخل نظم  بناء عمله التشكيÎ من مداخل نظم  بناء عمله التشكيÎ من مداخل نظم  بناء عمله التشكيÎ من مداخل نظم استخلاص السلوك القصدي اgي اعتمد الفنان عليه 
استخلاص السلوك القصدي اgي اعتمد الفنان عليه 
استخلاص السلوك القصدي اgي اعتمد الفنان عليه 
استخلاص السلوك القصدي اgي اعتمد الفنان عليه 

        ::::ا�ندسيات الإسلاميةا�ندسيات الإسلاميةا�ندسيات الإسلاميةا�ندسيات الإسلامية

الشبكيات ا�ندسية البسيطة 
 تصميم a من مفرداته " عبد الر�ن النشار"استثمر الفنان  -

 Úفيوضح ش Úك bا�ندسية والعمل الف)�ö ( صـميم مفرداتـه وهـو� ëالأسـاس ا�نـد

  .الشبكية ا�ربعة القائمة وا�ائلة

فنـان اسـتثمار علاقـM ا�مـاس والÇاكـب كعلاقـات تشـكيلية بـ) مفرداتـه استطاع ال -

 .ا�ندسية

¦د أن أحداث ا�وتر 
 سطح اللوحة واgي جاء 
 هيئـة " عبد الر�ن النشار"وË لوحة الفنان 

يدر`ه ا�شاهد مـائلاً أمامـه ولا çسـه  لأجزائها قد أدي إm وجود بعد ثالث حقي�) Âدب ومقعر(

  .فقط

ومن حيث استخدام الشكبية ا�ربعة القائمة وا�ائلة فقد نتج عن ذلـك نـوع مـن ا�عـادل بـ) 

ا�حاور الأفقية والرأسية من جهة وا�حاور ا�ائلة من جهة أخرى، وهذا ا�عادل ساعد 
 تأكيـد جـو 

يستلهمها من  هذا اtو اoف§ والوجدا� اgي يسæ الفنان إm ^قيقه كأحد ا�عا� الM) السكينة(

ìالفن الإسلا.  

أما السلوك ا�لقاÌ اgي سلكه الفنان عبد الر�ن النشار هو توا} الأش�ل العضـوية a مـنهم 

من الآخر واgي استمده من دراساته ا�تأنية �جموvت الأشياء اgي ¢ن çتفظ بهـا 
 مرسـمه مـن 

جـرة والأصـداف والقواقـع، وبـذلك ]ـع الزلط وا�حار ا?حري وبعض من الأجزاء للأشجار ا�تح

 
ً
 والسلوك العضوي تلقائيا

ً
  .الفنان ب) السلوك ا�ندë قصديا

والسلوك القصدي يعتمد � a من اtانب اgا¿ للمصمم، أي الفعل اgي يقوم به ا�صمم Öـو 

مم، أمـا موضوع ا�صميم واtانب ا�وضوÔ للتصميم وهو ا�وضوع ا�شار إ�ه من خلال فعـل ا�صـ
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 ٣٨

اtانب الآخر وهو السلوك ا�لقاÌ واgي يعتمد � حالة ا�شاعر والأحاسيس وتدفق أف�ر ا�صـمم 

أمام سطح ا�صميم فيحدث ا�فاعل ب) a عنا~ السـلو`يات وتتكـون وحـدة ا�ـuات ا�يويـة 

سلو`يات الإجرائيـة لا ا�تفاعلة �وضوع اللوحة الزخرفية èا يؤدي إm إنتاج اللوحة الزخرفية وهذه ال

  :تكون منفصلة عن بعضها، بل { 
 حالة تضافر منسوج 
 عل ووجدان ا�صمم

وË نهاية الأمر نستطيع أن üلص إm أن هناك أسس بنائية عند مواجهة ا�صـمم سـطح اللوحـة 

الزخرفية كما سبق أن Ûحنا و`ذلك هنـاك أسـا�ب يسـلكها ا�صـمم أثنـاء العمليـات الإجرائيـة 

  :�صميم اللوحة الزخرفية و{

  .لوحات زخرفية قائمة � السلوك القصدي    - �

� - Ìلوحات زخرفية قائمة � السلوك ا�لقا. 

µ -  
ً
  .لوحات زخرفية قائمة � تضافر a من السلوك القصدي وا�قاÌ معا
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 ٣٩

  

 

 أيضاً

o b e i k a n d l . c o m



 ٤٠
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 ٤١
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 ٤٢
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 ٤٣

  

 صيانة تصميمية معاصرة) ٥(شكل رقم 

 

  

o b e i k a n d l . c o m



 ٤٤

 )أ - ١٠(شكل 

الأساس البنائي لإحدى ) ب - ١٠(شكل 

 الفنون الزخرفية الهندية عن سيزا قاسم

شكل 

المنمنمات وهو الحلون الدوامي عن 
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 ٤٥

  

رقم/ لوحة/
)

١٢
 (

سماء/
تمثل/إله/ال

"
ت

نو
 "

sي/هيئة/امرأة/تنnي/
جها/

عxى/زو
"

ب
ج

 "
س/كل/يوم/ثم/تبتلعها

شم
ض/وbي/تلد/ال

ر �
إله/

  

تونج/ ك/هور
ري ن/أ

ع
 -//

ك/
ي/اDلو

واد
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 ٤٦

  
 للدائرة/الهندسية" زينب/السجي��"أبجدية/الفنانة/) ١٣(شكل/رقم/
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 ٤٧

  
  

 سجي��أحد/أعمال/الفنانة/زينب/ال) ١٤(شكل/

 
 "زينب السجيني"أحد أعمال الفنانة ) ١٥(شكل 
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 ٤٨

 
  يوضح/�ساس/الهند���/للعمل/الف��/وهو/الشبكية/اDربعة) ١٦(شكل/

 
 "زينب/السجي��"أحد/أعمال/الفنانة/) ١٧(شكل/
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 ٤٩

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  ) ١٨(شكل/رقم/

  "Diago Rivera) "دياجو/ريف�Rا(لوحة/زخرفية/جدارية/للفنان/

  م١٩٥٧وان/اضراب/الجيش/عام/سم/بعن٣٩٨×٢٠٣

  خامات/متنوعة/–اDكسيك//–تقنيات/وزارة/التعليم/اDكسيكي/
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 ٥٠

  

  

  

  )١٩(شكل/رقم/

  لوحة/الربة/الشجرة/مرسومة/عxى/عمود/sي/غرفة/الدفن/بمق©Rة/

  توsي/وتقرأ/الع±مة/اله�Rوغليفية،/وbي/تقدم/ثد°¯ا/للملك/اD"تحتمس/الثالث"
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 ٥١

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

رقم/ شكل/
)

٢٠
(  

ن/
لوحة/للفنا

)
/±

ب /رو ن/بول
جا

Jean paul Riopelle
 (

  

ن/
بعنوا

)
جريد/ال©Rتقا²ي

الت
 (

٩٧
×

١٩٥
ت/عxى/توال

زي سم،/
  

ن/
صة،/ع

خا
ت/

مقتنيا
She ٢٠th- century Art Book
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 ٥٢

 
 
 

  

  
  

  )٢٢(شكل/

  "عبد/الرحمن/النشار"أحد/أعمال/الفنان/

  سم٢٢٥× ٢٢٥م،/١٩٨٧: إنتاج

  ألوان/زيتية/عxى/توال/مثبت/عxى/إب±كاش

  )١(ملحمة/الكون/رقم//–الف��//اسم/العمل
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 ٥٣

  

  

"  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  )٢٣(شكل/

 عبد/الرحمن/النشار"أحد/أبجديات/الفنان/
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 ٥٤

  
  )٢٤(شكل/

  جدول/مقاسات/اDجسمات/الث±ثة

  

  

)٢٧( )٢٦( )٢٥( )٢٤( 
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 ٥٥

  

  

  

  

  
  )٢٥(شكل/

  �ساس/الهند���/للعمل/الف��/وهو/الشبكية/اDربعة/القائمة/واDائلة

  سم٧٥×٧٥سم/مكونة/من/تسعة/مربعات/كل/مربعات/كل/مربع/٢٢٥× مس٢٢٥: مقاس/اللوحة

  سم١٥×١٥زيت/عxى/توال/مشدود/عxى/مجسمات/خشبية/مختلفة/اDقاسات/: نوع/اللوحة

  سم٣٠×٣٠سم،/٣٠×١٥
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 ٥٦

  
 ٤٤٥٫٥×  ٣٢٣اDقاس//–الوان/ذهبيه//–أخشاب/جاهزة/الصنع//– Louise Nevelsonلويس/نفلسون/) ٢٦(شكل/رقم/

 فوظة/sي/متحف/كولون/اDانياسم/مح/٥٥× 

     

نجا/اDهدواي/توضح/السلوك/القصدي/sي//بناء/) ٢٧(شكل/رقم/

 Dانيةمجلة/فكر/فن/Ã/–العمل/عن/
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 ٥٧

  

  

  

  

  

  

  
  

  سم/٢٠٠×٢٠٠زيت/عxى/توال//–سوريا/) ملفا/(عمر/حمدي/) ٢٨(شكل/رقم/

  م/ويعتمد/فيه/عxى/كل/من/السلوك/القصدي/والتلقائي/sي/آن/واحد٢٠٠عام/
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 ٥٨

  

  

  

  
  

 x١٢٢cm ١٢٢ : Boyle fomily : Tiled pathwith broken masonr) ٢٩(شكل/

  صة/بالفنان/مقتنيات/خا
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 ٥٩

 
 
 

  
سم/ألوان/مائية/عxى/ورق/١٠٧×٧٥الرياض/الطبعة/�و²ي/مقاس//–عبد/القادر/إدريس/مقتنيات/قاعة/حوار/) ٣٠(شكل/

  ٢٠٠٧قطن/

  .توضح/فيه/اندماج/كل/من/السلوك/القصدي/والتلقائي/sي/آن/واحد/

o b e i k a n d l . c o m



 ٦٠

 

 

شكل/
)

٣١
 (

حمد/عبد/الكريم/
أ

 :
صوير/

ت
-/

ك/عxى/توال/
اكريلي

– 
١٢٠

 
 ×

٢٠٠
سم/

– 
٢٠١٢

  م

حد
ن/وا

ي/والتلقائي/sي/آ
صد

ك/الق
سلو

ن/ال
ج/كل/م

ضح/اندما
تو
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        ::::ا�راجع العربيةا�راجع العربيةا�راجع العربيةا�راجع العربية

 .�¹Òö، دار اoهضة العربية ، القاموس السياë ، الطبعة ا�ا�ة  ::::أ�د عطية أ�د عطية أ�د عطية أ�د عطية  .�

ديانة م< الفرعونية، تر]ة طاهر وآخرون، مكتبـة مـدبوí، القـاهرة، : : : : أريك هورنونجأريك هورنونجأريك هورنونجأريك هورنونج .�

�¹¹Ó.  

µ. أريك هورنونوجأريك هورنونوجأريك هورنونوجأريك هورنونوج::::  ،íالطبعة الأو ،íمد العزب موس، مكتبة مدبوÂ وادي ا�لوك، تر]ة

  .م�¹¹Òالقاهرة، 

 . رة ، بدون تاريخ القيم وا�ضارة ، مكتبة مدبوí ، القاه: : : : أمDة مطر أمDة مطر أمDة مطر أمDة مطر  .½

Ó. 				لم ا�عرفة، الكويت، : : : : بوشنسبوشنسبوشنسبوشنسv أوروبا، تر]ة عزت قر�، سلسلة 
الفلسفة ا�عا~ة 

  .�ÒÓعدد رقم 

Ò.  فارب Çفارب بي Çفارب بي Çفارب بي Çلـم ا�عرفـة ، عـدد  ::::بيv ، ìالكو Dبنو الإنسا� ، تر]ة زه)Òñ ( تصـدر عـن

 .  �¹öµا�جلس الوطb للثقافة والفنون والأداب ، الكويت ، 

ñ. لة رسالة ا�ونسكو ، العـدد  ::::وث وث وث وث جان يويجان يويجان يويجان يويz ، (العالم كما تصوره قدماء ا�<ي)µ�ñ " (

 .  �¹öö" م< الفراعنة 

ö.  «وم استو�نDوم استو�ن» جDوم استو�ن» جDوم استو�ن» جDتر]ة فـؤاد ز`ريـا ، ا�يئـة ا�<ـية العامـة للكتـاب ،  ::::ج ، bقد الفoا

 .  ��¹öالقاهرة ، الطبعة ا�انية ، 

تصدر عن ا�جلس الـوطb للثقافـة ) µñ(ا�ساجد ، vلم ا�عرفة ، عدد  ::::حس) مؤنس حس) مؤنس حس) مؤنس حس) مؤنس  .¹

 . ��¹öوالفنون والأداب ، والكويت ، 

 .  �¹ñ¹مشÆة الفن ، مكتبة م< ، دار م< للطباعة القاهرة ،  ::::ز`ريا إبراهيم ز`ريا إبراهيم ز`ريا إبراهيم ز`ريا إبراهيم  .��

��.  bزينب السجي bزينب السجي bزينب السجي bزينب السجي::::  Dغ Dا�صوير ا�<ي القديم ، رسالة ماجست 
 Ëقيم ا�كوين الزخر

 . ��¹ñنون اtميلة القاهرة ، منشورة ، جامعة حلوان ، �ية الف
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 ٦٢

ا�uة اtما�ة، ا�ؤسسـة اtامعيـة لتراسـات للنÁـ وا�وزيـع، الطبعـة : : : : سعيد توفيقسعيد توفيقسعيد توفيقسعيد توفيق .��

  .م��¹¹الأوí، بDوت، 

�µ.  الورشة الفنية وا�قافية ا�وازنة  ::::س�ا قاسم س�ا قاسم س�ا قاسم س�ا قاسم 
القراءة 
 ا�صوير والأداب ، òث منشور 

 .  ��¹¹?يناm القاهرة ا}وí الرابع ، 

  .م��¹öالوا
 معجم وسيط 
 اللغة العربية، مكتبة ?نان، : : : : الشيخ عبد االله البستا�الشيخ عبد االله البستا�الشيخ عبد االله البستا�الشيخ عبد االله البستا� .½�

�Ó.  هضـة العربيـة ، القـاهرة ،  ::::عبد الفتاح رياض عبد الفتاح رياض عبد الفتاح رياض عبد الفتاح رياضoالفنون التشـكيلية ، دار ا 
ا�كوين 

�¹ñµ  . 

�Ò.  ستون باشلارÍ ستون باشلارÍ ستون باشلارÍ ستون باشلارÍ::::  امعية لتراسـاتtجد�ة الزمن ، تر]ة خليل أ�د خليل ، ا�ؤسسة ا

 . ��¹öوزيع ، بDوت ، الطبقة الأوí ، والنÁ وا�

�ñ.  ستون باشلارÍ ستون باشلارÍ ستون باشلارÍ ستون باشلارÍ::::  ـÁامعية لتراسات والنtلب هلا ا�ؤسسة اÍ ا�ات ا��ن ، تر]ة[

 ، íوت ، الطبقة الأوD�¹وا�وزيع ، بö�  . 

�ö. تر]ة � اللـوا¿ تـونس ، مؤسسـة عبـد  ::::الكسندر بابا دوبولوالكسندر بابا دوبولوالكسندر بابا دوبولوالكسندر بابا دوبولو ، ìا�ة الرسم الإسلا[

 . �¹ñ¹االله ،  الكريم بن عبد

vلم  ،فكرة الزمان عu ا�اريخ ، تر]ة فؤاد ¢مل ومراجعة شو¶ جلال ::::كولون ولسون كولون ولسون كولون ولسون كولون ولسون  .�¹

تصدر عـن ا�جلـس الـوطb للثقافـة والفنـون )  �Ó¹(ا�عرفة ، عدد 

 . ��¹¹والأداب ،الكويت 

 تكنولوجيا ا�صوير ، ا�يئة ا�<ـية العامـة للكتـاب ، القـاهرة ، الطبعـة ::::Âمد �اد Âمد �اد Âمد �اد Âمد �اد  .��

 ، í�¹الأوñµ  . 

م، �¹öÒمعجم اللغة العربيـة، اtـزء ا�ـا�، الطبعـة ا�انيـةن بـDوت، : : : : ا�عجم الوسيطا�عجم الوسيطا�عجم الوسيطا�عجم الوسيط .��

  .الطبعة ا�اسعة والعÁون
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 ٦٣

�¹
 اللغة العربية والإعلام، اtزء ا�ا�، الطبعـة ا�انيـة، بـDوت: ا�نجدا�نجدا�نجدا�نجد .��öÒ م، الطبعـة

  .ا�اسعة والعÁون

�µ. ا?عل Dا?علمن Dا?علمن Dا?علمن Dببببمن    				اموس ا¦لـ�ي عـر� ، الطبعـة رقـم قاموس ا�ورد ، ق ::::)�Ó ( دار العلـم ،

 .  ��¹öللملاي) ، بDوت ، 

أÛف عبد الوهـاب الكيـاm ، ¢مـل الـزهDي ، ا�ؤسسـة العربيـة  ::::ا�وسوعة السياسية ا�وسوعة السياسية ا�وسوعة السياسية ا�وسوعة السياسية  .½�

 .  ½�¹ñلتراسات والنÁ ، بDوت ، 

�Ó. مد شفيق شيا، منشورات كيسون ا�: : : : نيكولاس ويدنيكولاس ويدنيكولاس ويدنيكولاس ويدÂ ما�ة، تر]ةtظريات اoقافيـة، ا

  .م�¹öÒ?نان، 

�Ò. مال، مكتبة غريب، القاهرة، بدون تاريخ: : : : وفاء إبراهيموفاء إبراهيموفاء إبراهيموفاء إبراهيمtعلم ا.  

�ñ. الفـن والأدب، ا�يئـة ا�<ـية العامـة : : : : يوسف ميخائيل أسعديوسف ميخائيل أسعديوسف ميخائيل أسعديوسف ميخائيل أسعد 
سيكولوجية الإبـداع 

  .م�¹Òöللكتاب، 

        

        ::::ا�راجع الأجنبيةا�راجع الأجنبيةا�راجع الأجنبيةا�راجع الأجنبية

Christo & Nor mon: The Age Of Modernism Art in The �� century, Verlag Gerd Hatje, Berlin, 

�¹¹ñ. 

Magyar Helikon: Muralia Hungarica, Budapect, �¹ñö. 

 

  

  

  

o b e i k a n d l . c o m




