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  نظم�تصميم�فن�التجهfZات�Wي�الفراغ

  والفكر�ا$عاصر�Wي�التصميم

  

 .مقدمة - 

 .راغتعريف فن ا�جه�ات � الف - 

 -  
ً
 أولا
ً
 أولا
ً
 أولا
ً
 .فن ا�جه�ات � الفراغ ةعلم ا�صطلخ ::::أولا

 -  
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
 .ماهية الفكر ا�عا~ � ا�صميم ::::ثانيا

 .مصارر تصميم فن ا�جه�ات � الفراغ ::::ثا�اثا�اثا�اثا�ا - 

 -  
ً
 رابعا
ً
 رابعا
ً
 رابعا
ً
 .^ليل Âتوى £تارات من فن ا�جه�ات � الفراغ ::::رابعا

 .منظومة اسس وعنا~ بناء فن ا�جه�ات � الفراغ ::::خامساخامساخامساخامسا - 

 .من الفنان) ا�<ي) والاجانبنماذج �ختارات  - 

  .م���¹ينبيا� فينيسيا  - 

  

o b e i k a n d l . c o m



 ٨٦

  نظم�تصميم�فن�التجهfZات�Wي�الفراغ�والفكر�ا$عاصر�Wي�التصميم

  :مقدمة


 تفجDات الطاقات الإبداعية للإنسـان 
 معظـم  
ً
¢ن للحرب العا�ية الأوí وا�انية دورا

أخرى، وعدم فقدان الأمل 
 نبوغ عباقرة  ا�جالات ا�يوية بهدف اoهوض با�ياة ا�ديثة مرة

  .جدد


 ظهـور علمـاء وأدبـاء وموسـيقي) وفنـان)  
ً
 هامـا

ً
وãن للمنهج ا�حليÎ وا�جريð دورا

تشكيلي) مـن طـراز جديـد، فعـÎ سـبيل ا�ثـال، ولـيس ا�<ـ، ظهـرت الفلسـفة ا�اديـة، 

Materialism  ــة ــ"Existentialism"والوجودي ــة "Phenomenology"ة ، والفينومينولوجي ، ا�يتاف�يقي

"Metaphysics" وا�داثة ،"Modernization" وما بعـد ا�داثـة ،"Post Modernism" وا�فكيكيـة ،

"Deconstruction."  

، وأصـبحت "Rock and Roll"والـروك " Jazz Music"وz Ëال ا�وسيÝ ظهرت موسـيÝ اtـاز 

أفريقيـا وأسـيا وأمريكـا اtنوبيـة { مصـادر جديـدة 
 " Primitive Music"ا�وسيÝ ا?دائية 

  .لإبداع موسي�v Ýية

ــية  ــون ا?< ــال الفن z 
ــا  ــا~ة 
 " Visual Arts"أم ــة ا�ع ــاهيم الفكري ــرت ا�ف ظه

ا�صميم،و^ققت عضوية الفنـون والعلـوم، بهـدف ^قيـق ]ا�ـات تعـu عـن ورح الع<ـ 

وا�جريديـة ا�ندسـية " Construction"وا?نائية  "Bauhaus"ا�ديث، فجاءت مدرسة ا?اوهاوس 

"Abstraction Geometry " وفن الكمبيوتر"Computer Art " رافtوفن ا�و"Holograph Art " وفـن

، وطرح الفنان) التشكيلي) أعمال ©مع ب) عدة zالات من zالات الفنون "Laser Art"الل�ر 

رت مصطلحات جديدة �صنيف هذه الفنـون، الأمـر ¢�صوير اoحت وا�زف وا�وسيÝ، فظه
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اgي دv ا�هتم) با�ر`ة اoقدية 
 م< بعقد ورشه ثقافيـة �حديـد ا�فـاهيم وا�صـطلحات 

الM يكمن ورائها من فكر معا~ عند تصميمها، لأن العالم ¢د يصبح منظومة ثقافية متعـددة 

وهذا ما يطلق عليـه بالعو�ـة التشـكيلية الأديان واtنسيات ولكن ذو ثقافة عضوية واحدة، 

"Globalization Art."  


 تقديمه للأòاث ا�اصة للورشة الفنية وا�قافية ا}و�ـة، أن هنـاك   )µ(ويؤ`د أ�د سليم

هوة كبDة ب) ا�ر`ة اoقدية وما يقدمه الفنان) التشـكيلي) مـن أعمـال جديـدة تعـu عـن 

ة، وأن هنـاك غمـوض 
 تفسـD ا�صـطلحات ونقلهـا ]ا�ات تعكس مضام) فكرية معا~

وتصنيفها وتر]تها إm لغات أخرى، وذكر أثنت) وعÁون مصطلح 
 حاجة إm ^ليـل، و�vدة 

صياغة، �صبح ذات مصداقية لÚ من الفنان) التشكيلي) واoقاد، والقائم) � تنظيم حر`ة 

  .ليس ا�<الفن العالÏ، ونذكر منها � سبيل ا�ثال و

ــية  ــ Non figurative Artاللاتشخيص ــة ا�عبDي ــن Abstract Expressionism ةوا�جريدي ، ف

، وفـن Kinetic Art، الفن ا�رInstallation Art ßوفن ا�جه� 
 الفراغ  Performance Artالأدائية 

 �Actionفـان وفـن ا�ـدث ا Ready mead Art، الفن السابق ا�جه� Environmental Artا?يئة 

Painting تلك ا�صطلحات لابد وأن يكون ورائها فكـر تصـميم مـرتبط بأسـس ا?نائيـة a ،

  .وخصوصية هذه الأعمال وفيما يÎ سوف نتناول أحد هذه �جالات با}راسة وا�حليل

                                                 
المركـز  ) حول قضايا مصطلحات الفـن (الورشة الفنية والثقافية الدولية الموازية لبينالي القاهرة الدولي : أحمد سليم وأخرون ) ٣(

 .م١٩٩٢القومي للفنون التشكيلية، 

o b e i k a n d l . c o m



 ٨٨

        ::::Installation Artفن ا�جه�ات 
 الفراغ فن ا�جه�ات 
 الفراغ فن ا�جه�ات 
 الفراغ فن ا�جه�ات 
 الفراغ 

�صطلحات الM أوردتها كثD من ا}راسات من ا" Installation Art"فن ا�جه�ات 
 الفراغ 

ا�عا~ة، ولكن دون توحد 
 ا�ضمون، لأنه مـازال يكتنفـه بعـض الغمـوض والتشـابه مـع 

الفنون الأخرى، الأمر اgي ¢ن لابد من تنـاو² كمصـطلح ودراسـة علاقتـه بـالفكر ا�عـا~ 

قـة عـن تواجـده 
 الفـراغ، للتصميم، وما { مصادره، واسس بناءه، والقيم ا�صميمية ا�تحق

وهل الفكر ا�عا~ 
 ا�صميم ² دور 
 أنشائيته، وما { ضوابطه ا�صميمية، وما { ا�داخل 

ا�جريبية الM يمكن عن طريقها تقديم صياÍت تسهم 
 تطـوير فـن ا�جهـ�ات 
 الفـراغ 

  .والM تكشف عن ]ا�اته اoمبثقة من الفكر ا�عا~ 
 ا�صميم

  :، فيما يÎ"فن ا�جه�ات 
 الفراغ"كمن أهمية تناول zال وت

 .^ديد مفهوم واضح �صطلح فن ا�جه�ات 
 الفراغ -١

 .استخلاص الأسس الM يقوم عليها فن ا�جه�ات 
 الفراغ -٢

 .رصد القيمة ا�صميمية ا�تحققة من أنشاء فن ا�جه�ات 
 الفراغ -٣

اغ، والفضاء كعن< جديد من عنا~ نظـم تصـميم إلقاء الضوء والÇ`� � قيمة الفر -٤

 .فن ا�جه�ات 
 الفراغ

تقديم مداخل جديدة للتجريب 
 zـال فـن ا�جهـ�ات 
 الفـراغ، وتـدعيم الفكـر  -٥

 .ا�عا~ 
 ا�صميم

تقديم الأسانيد الأكاديمية للفنان) الشباب ومراكز ا?حوث ا�تخصصة 
 zال الفنون  -٦

 .ا?<ية

o b e i k a n d l . c o m



 ٨٩

لكشف عن ]ا�ات العلاقة ب) فـن ا�جهـ�ات 
 الفـراغ ا�عـد ومضـام) وسوف يتم ا

  :الفكر ا�عا~ 
 ا�صميم من خلال ا�طوات ا�ا�ة

 
ً
 أولا
ً
 أولا
ً
 أولا
ً
  .علم ا�صطلحوفن ا�جه�ات 
 الفراغ من منظور   ::::أولا

 
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
  .ماهية الفكر ا�عا~ 
 ا�صميم ::::ثانيا

 
ً
 ثا�ا
ً
 ثا�ا
ً
 ثا�ا
ً
  .مصادر تصميم فن ا�جه�ات 
 الفراغ ::::ثا�ا

 رابرابرابراب
ً
 عا
ً
 عا
ً
 عا
ً
^ليل Âتوي £تارات من فن ا�جه�ات 
 الفـراغ، بهـدف اسـتخلاص عنـا~ بنـاءه  ::::عا

  .و^قيقه �ضام) الفكر ا�عا~ 
 ا�صميم

 
ً
 خامسا
ً
 خامسا
ً
 خامسا
ً
فـن "عرض نتائج ا�حليل وذلك باستخلاص منظومة جدو�ة لعنا~ وأسس تصـميم  ::::خامسا

  .، ودور الفكر ا�عا~ 
 ا�صميم"ا�جه�ات 
 الفراغ

 
ً
 سادسا
ً
 سادسا
ً
 سادسا
ً
  .اoتائج ::::سادسا

 
ً
 أولا
ً
 أولا
ً
 أولا
ً
        ::::فن ا�جه�ات 
 الفراغ وعلم ا�صطلحفن ا�جه�ات 
 الفراغ وعلم ا�صطلحفن ا�جه�ات 
 الفراغ وعلم ا�صطلحفن ا�جه�ات 
 الفراغ وعلم ا�صطلح: : : : أولا

أنتÁ فن ا�جه�ات 
 الفـراغ، بعـد زوال a مـن ا�ـرب العا�يـة الأوí وا�انيـة، ومـر 

بمراحل تمهيدية إm أن أصبح الآن أحد zالات الفنون ا?<ية ا�نتÁـة 
 ا�تـاحف العا�يـة 

 Marcel" )½(مارسـيل دو شـامب"ثال وليس ا�< طرح وا�حلية وقاvت العرض، و� سبيل ا�

Du Champ."  

، ¢ن التساؤل هـل يصـنف هـذا العمـل 
 "م�¹�µ"باسم عجلة ا}راجة، vم ) �(عمل رقم 

zال اoحت أو غDه من ا�جالات، وبعد حـوارات وجـدل بـ) الفنـان) التشـكيلي) واoقـاد 

                                                 
)٤ (  Nicolas de oliveira: Jnstallation Art, Thames and hudson, London, ١٩٩٤, P١١. 

o b e i k a n d l . c o m



 ٩٠

فb، ثم عمل zمع من خامات متنوعة، ثم عمل استقر ا�صنيف وا�وصيف � أن يسÏ، عمل 

 bالفراغ، معد بمع 
، وقد "Installation"مر`ب، ثم عمل مؤلف من خامات، ثم عمل فz bهز 

" Installation"بمعb ير`ـب أو �هـز والأسـم منهـا " Instal"� أن �مة  )Ó(جاء 
 قاموس ا�ورد

غ فن العمارة، والعمارة { موسيÝ الفـراغ، وgلـك بمعb الÇ`يب أو ا�جه� 
 فراغ مثل فرا

يعتu الفراغ 
 a من العمارة ا}اخلية أو الفراÍت ا�ارجية و{ اgي يتخDه ا�صمم لأنشـاء 

مÁوعة الفb حسب رؤيته وفلسفته ا�اصة أو ذلك لأن ا�صمم يتعامـل مـع الفـراغ كأحـد 

  .يمية ذات صفات ]ا�ة خاصةعنا~ بناء العمل الفb بهدف ^قيق قيم تصم

يشـÇك مـع Installation " a"� أن فن ا�جه�ات 
 الفـراغ  )Ò(وقد أكد �دي عبد االله 

، مـن حيـث تشـكيل الفـراغ "Happening Art"، وفن ا�دث "Environmental Art"من فن ا?يئة 

، )خام(انة بعنا~ غفلة بالإضافة إm اtمع ب) توظيفات عديدة للخامات بتنويعاتها مع الاستع

 ذات تقنيـة �vـة ضـوئية 
ً
 والاستعانة بوسائط يتم تصنيعها خصيصا

ً
وعنا~ سابقة الصنع أيضا

 �دف وموقف يريد الفنان أن يفصح عنه ويuزه من خلال عمله
ً
  .ومي�نيكية، ^قيقا

 والÁح تقع ب) ا�وصيف ا}لاm" لفن ا�جه�ات 
 الفراغ ا�عد"ولكن هذه ا�عريفات 

، gا لزم علينا أن نقوم باستخدام أسلوب ^ليل ا�حتوى �جموعـة غوي ا�باÛ �لك الأعمالالل

 Ìا�عريـف الإجـرا �من الأعمال ا�جهـزة 
 الفـراغ، للخـروج بنتـائج قـد تكـون أقـرب إ

  . الأكاديÏ �ذا ا�جال وهذا ما سنتناو² بعد 
 م� هذه ا}راسة

        

                                                 
 .٤٧١، ص١٩٩٥قاموس المورد، قاموس إنجليزية عربي، دار العلم الملايين، بيروت، : منير البعلبكي ) ٥(
غير دورية تصدر عن المجلس  العمل المركب في بينالي القاهرة الدولي، الجذور والمفهوم، مجلة فنون تشكيلية: حمدي عبد االله ) ٦(

 .١٥ -١٣، ص١٩٩٥الأعلى للثقافة المصرية، العدد الأول يوليو، 
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ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
 ثانيا
ً
        ::::فكر ا�عا~ 
 ا�صميمفكر ا�عا~ 
 ا�صميمفكر ا�عا~ 
 ا�صميمفكر ا�عا~ 
 ا�صميمماهية الماهية الماهية الماهية ال: : : : ثانيا

منذ أن بدء الإنسان الاحت�ك بمعطيات الطبيعة، استطاع أن يم� ب) الأشـياء والأحـداث 

من خلال ا�uة ا�باÛة، وأستخلص أسلوب ا�فكD كمنهج للبقاء � حياته وا�فاظ عليهـا، 

ية مـن ا�أمـل وãن هذا السلوك الإنسا� أي ا�فكD، وما صاحبه من عمليـات عقليـة وحسـ

 للوصول إm نتائج جديـدة 
ً
وا�لاحظة وا�جريب أهم أدواته 
 ا�صول � ا�عرفة، و©عله قادرا

اصبحت { رصيد خuته الM تعنيه � مواجهة ا�حـديات ا�تغـDة والفنـون ا?<ـية أحـد 

سـه � zالات العلوم الإنسانية الM اسـتطاع الإنسـان أن يسـجل أفـ�ره ومشـاعره وأحاسي

جدران الكهوف، وأقامة ا�عابد والقري وا�ـدن إm أن تطـور ونمـا وتواصـل مـع a متغـDات 

الزمان، فانبثقت إm الوجود ا�ضارة ا�<ية القديمة، وحضارة بابل وأشور وا�ضـارة الرومانيـة 

Úن لـãها مـن ا�ضـارات الإنسـانية، وDوغ ìهـذه وا�ونانية، ثم الفن القبطي والفن الإسلا 

  .ا�راحل سمات فكرية وفلسفية نستطيع أن نم� a منها عن الأخر

ولكن ماهية الفكر ا�عا~ للتصميم، بمعb ما { أسا�ب ا�فكD وا�ضـام) الفلسـفية 

 bفراغ معد بمعـ 
الإيديولوجية ال�منة وراء ا�صميمات ا�عا~ة وخاصة 
 الأعمال ا�جهزة 

"Installation" مةýأيديولوجية، �مة لاتينية الأصل مشتقة من ، وIdeal }أي ا�ثـل أو ا�ثـال و ،

نتاج عملية تكوين فكرى vم، يف� الطبيعة وأحوال ا�جتمـع، وقـد اتفـق a مـن القـاموس 

بمع�  Ideoتتكون من مقطع) هما " Ideology"السياë وقاموس ا�ورد � أن �مة أيديولوجية 

"  Sociology "، وعلـم الاجتمـاع ""AnthropoLogyلم مثل علـم الإنسـان بمعb ع" Ology"فكرة 

ومعb ذلك أن مدارها الفكر أو ا�فكD أو الأف�ر والإراء، فالإيديولوجية فـرع مـن ا}راسـات 

  .الإنسانية الM تبحث 
 طبيعة الفكر، ونشأة الصور العقلية عند الإنسان
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 دور حيوي 
 إقامة وأنشـاء الاعمـال ا�جهـزة 
 ونؤ`د � أن الفكر ا�صميÏ ا�عا~ ²

، حيث يتضح ذلك عند ^ليل Âتوي نصب) تذ¢ري) �وضـوع واحـد، Installationالفراغ ا�عد 

  .وهو اtندي ا�جهول، 
 a من م<، العراق

" بمدينـة ن<ـ"فقد استند الفكر ا�عا~ �صـميم اoصـب ا�ـذ¢ري للجنـدي ا�جهـول 

، لأساس فلسÐ قائم � فكـرة ا�لـود، ا�سـتو
 مـن بنـاة الأهـرام 
 )�(مل رقم بالقاهرة ع

ا�ضارة ا�<ية القديمة، بالإضافة إm تأكيد معا� الوحدة الوطنية، وذلك مـن خـلال فكـرت) 

تصميمت) ثانويت)، الأوí كتابة أسماء الشـهداء بـا�ط الكـوË ا�ربـع، ويرجـع إm ابـت�رات 

 
الإسلاì و`تابة أسماء ا�سلم) وا�سيحي) 
 آن واحد مثـل جـرجس وحنـا  الع<الفنان 

 ،Îــوان ــيو�، والأس ــل الأس ــية مث ــدن ا�< ــماء ا� ــر أس ــافة إm ذك ــويس، بالإض ــد وع وحام

والإسكندرا� وبذلك يكون الفنان قد استطاع أن يعu من خلال إقامة هذا العمـل ا�عمـاري 

  .فكر تصميÏ معا~ا�جهز 
 الفراغ من خلال 

فقد استند إm ا�ضـام) الفلسـفية ) µ(أما اoصب ا�ذ¢ري للجندي 
 العراق عمل رقم 

الإسلامية، من خلال أàاذ الفنان القبة والM تمثل ا�سجد كوحدة تشكيلية، اسـتطاع شـطرها 

�ـارج إm نصف) مع إزاحتهما عن بعضها عل نفس ا�حور فاصبح a منهم يظهر الأخـر مـن ا

وا}اخل 
 آن واحد مع كتابه آيات من القرآن الكريم � أ� القبة مأخوذة من اoص القرآ� 

  .اgي يبجل و®ت الشهداء

 
وبا�أمل وا�لاحظة وا�قارنة ¦د أن الفكر ا�صميÏ ² دور 
 إنشاء الأعمـال و�قامتهـا 

  .الفراغ
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 عند ^ليل Âتوي 
ً
الأعمال ا�جهزة 
 الفراغ بهـدف الكشـف وسوف نتناول ذلك تفصيليا

  .عما ^مله من مضام) فكرية معا~ة عند تصميمها

  

  

  

  

  

  

        : : : : الطبيعة الطبيعة الطبيعة الطبيعة 

أن العلاقة الوجدانية ب) الفنان ا�صمم والطبيعة من منظور الفنون ا?<ـية أمـر لا مفـر 
أمـل وا�خيـل وا�ـوار فـلا منه ولا تستطيع إنكاره وذلك من جهة ا�عرفة واoماء وا�أثD وا�

شك أن الفنان ا�صمم قد ينجح 
 تكوين علاقة �يمية مع £رجات الطبيعة والـM لا ح<ـ 
 Dأو غـ Ûمبـا Úا لاكتشاف حقائقها وصفاتها وعلاقتها بعضها ا?عض و`يفية استثمرها بش�


 أعما² ا�صميمية Ûمبا.  

لطبيعة تبـدو صـماء لا تسـمع، وعمـاء لا � أن ا *وقد أكدت إحدى دراسات علم اtمال
تب<، وبكماء لا تنطق، ولكن الإنسان هو سمعها اgي بـه تسـمع، وب<ـها اgي بـع تب<ـ 
 
ً
 وب<ـا

ً
ولسانها اgي به تنطق، أي أنه ا�صمم الفنان هو اgي يمنح الطبيعة بالعلم والفن سـمعا

فـن ا�جهـ�ات 
 الفـراغ حيـث  ولسانا وشفي� وينظمها وا}�ل � ذلك مـا ¦ـده 
 zـال
يستطيع الفنان ا�صمم عمل تراكيب و�نشـاءات ]ا�ـة 
 فـراغ الأمـاكن ا�غلقـة أو فضـاء 
 إm حالـة مـن حـالات اtمـال، 

ً
 ]ا�ـا

ً
الأماكن ا�فتوحة وçيلها من أماكن صامتة ب<ـيا

 � إvدة توظيف معطيات الطبيعة مرة أخرى وهذه الأماكن وأصبح
ً
ت تتحدث بلغـة اعتمادا

  .اtمال القائم � خuة الفنان ا�صمم

s/اتÓي/الفراغمصادر/تصميم/فن/التجه� 

 فلسفة/الفنان/عن/�حداث/الجارية الRSاث/\نساني الطبيعة

 Ãكتشافات/العلمية/الحديثة/
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أذن الطبيعة { مصدر من مصادر ا�صميم، فÐ طريقـة دراسـة و^ليـل الطبيعـة كبيئـة 

Âيطة، وما بها من ]ا�ات خاصة يستطيع ا�صمم استثمار ذلك 
 الأعمال ا�جهزة 
 الفـراغ، 


أسـوان حيـث الصـخور الصـته وحو�ـا ا�يـاه  فعÎ سبيل ا�ثال وليس ا�<، ¦د الطبيعة 

ا�نسابة الرقراقة واoباتات الM استطاعت الإنبات ب) تلك الصخور، بفعل ا�ياه، هذه الÇ`يبـة 

الفراغية والM ]عت أك÷ من خامة متباينة 
 توافق جذاب، مع حر`ـة دوران ضـوء الشـمس 

 ² صـفات منذ الÁوق ح¼ الغروب، ونؤ`د أن الطبيعة استطاع
ً
 فراغيا

ً
ت أن تuز للفنان ©ه�ا

  .]ا�ة �vة القيمة

كذلك 
 جبال سيناء الوعرة ¦د رمال ناعمة منسابة ب) تلـك الصـخور 
 توافـق وتبـاين 

 إيقاعية يستطيع ا�صمم استثمار ذلك 
 أعما² ا�صميمية ثلاثية الأبعاد
ً
  .ملم§ ^قق قيما

ثـال)، بـل هنـاك مـن الأمثلـة الـM تؤ`ـد دور الطبيعـة والطبيعة لا تنضب عند هذين ا�

كمصدر من مصادر الاستلهام والاستثمار لإنشاء أعمال فنيـة zهـزة 
 الفـراغ، مثـل اoخيـل 

  .والرمال والصخور وا�ياه وا�راكب الÁاعية وغDها

م 
 إخـراج ولا يفوتنا دور ا�أمل وا�لاحظة وا�خيل 
 معطيات الطبيعة �ا �ا من دور ها

  . أعمال فنية zهزة 
 الفراغ ذات ]ا�ات خاصة

        ::::الÇاث الإنسا�الÇاث الإنسا�الÇاث الإنسا�الÇاث الإنسا�

م< بت الÇاث الإنسا� منذ حواm ستة آلاف سنة، فقد نشأ � أرضـها ثـلاث حضـارات 

mمة وا�<ي) خاصة وهما � ا�واv الإنسانية a متعاقبة { رصيد:  

 .الفن ا�<ي القديم •

 .الفن القبطي •
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 .الإسلاì الفن •

وبتأمل ما تر`وه oا من آثار من منظور الفن ا�ديث، وخاصة، العمل ا�جهز 
 الفراغ، ¦ـد 

a فن من هذه الفنون إستطاع ^قيق قيم ]ا�ة �vة ا�ستوي، وË هـذا ا�جـال فعـÎ سـبيل 

ا وفيلـه ا�ثال وليس ا�< ا�عابد ا�<ية القديمة مثل معبـد الكرنـك والأق<ـ ودنـدرة بقنـ

بأسوان ورمسيس ا�ا� بأ� سنبل والعرابة ا�دفونة بأبيـدوس بسـوهاج، ¦ـد أنهـا ©مـع بـ) 

الزمان، وا��ن، والفلسفة، والضوء، وا�وسيÝ ا�عمارية، �ؤ`د أن الفنان 
 هذا الع< أستطاع 

أعمـال معماريـة 
 بإحساسه تر]ة ا�شاعر ا}ينية، وا�عا�م العقائدية 
 بناء وتر`يب و©ه� 

 èـثلاً  الفضاء ذات قيمة ]ا�ة خاصة øصوصية فلسفة بنائها، و`ذلك 
 a من الفن القبطـي

والفن الإسلاì مثـل وجـامع أ�ـد بـن طولـون والسـلطان  بم< القديمة 
 الكنائس ا�علقة

  .حسن، والثان تتوافق عمارتها مع أسس بناء الأعمال ا�جهزة 
 الفراغ

 من الوقت الأمـر اgي طال اtد
ً
ل حول قضية تناول الÇاث وعلاقته بالفنون ا�عا~ة كثDا

دÔ الكثD من اtامعـات الأكاديميـة وا�ـؤتمرات اoوعيـة ونقابـات الفنـون إm طـرح هـذه 

الأش��ات كموضوvت �ؤتمراتهم العلمية ولكن اtدير باgكر 
 هـذا الإطـار ¦ـد مـن أول 

القديم وفن ا�جه�ات 
 الفراغ ا�عد  هوة واسعة ب) فنون الÇاث الإنسا� وهلة نقدية أن ثمة

ربما يرجع السبب 
 ذلك إm حداثة ا�صطلح، ولكن بالرؤية اoقدية الفاحصة وا}قيقة إذا ما 

فـن ا�جهـ�ات 
 "تناولت قراءة فنون الÇاث من وجهة نظر مصـطلح جديـد، مثـل مصـطلح 

 أن تتفـاوت وتتبـاين ، ربما "الفراغ ا�عد
ً
يؤدي إm فهم جديد �عطيات الÇاث فمن الطبيæ جدا

 mالعصور ونتيجـة إ uع 
ثمار فهم الفنون الÇاثية عu العصور وهذا مرجعة إm الÇاكم ا�قا

أن الرؤية اoقدية للفنون الÇاثية ربما تتغD عu الأزمنة، وذلك لأنه صناعة و�نتـاج الـÇاث لا 

 تنتظر بل { حالـة مـن حـالات الإنتـاج ا�سـتمر و� اoقـاد وا}راسـات تنـاو² تتوقف ولا

  .ودراستها للخروج باoتائج
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قضية الÇاث 
 إحدى دراساته حيث أكد أن الفنان ا�عـا~ " ذß ¦يب Âمود"وقد تناول 

جـداده وãن اgي تعت<ه طرفان إحداهما يتمثل 
 ثقافة الغرب والآخر يتمثل 
 تراث إبائـه وأ

 
هذا ال<اع ^ت شعار الÇاث وا�عا~ة أو الأصالة ا�تمثلـة 
 الـÇاث وا�عـا~ة ا�تمثلـة 

الفنون اtديدة ا�داثية وخلص إm أن الفنان ا�عا~ عليه أن يأخذ من فنون الÇاث ما يـدعم 


 ا�فكD وطرائق ا�نفيـذ اgي يناسـب الع<ـ اgي يعـيش فيـه  bوأكـد سلو`ه الف" Ïفهـ

 وأنه مر`ـب جـوهري مـن مر`بـات وجودنـا "جدvن
ً
، � أن الÇاث واقعة لا غb عنها إطلاقا

 ]ا�ة ثقافية تار®ية 
ً
ا�اريÞ فالÇاث ا�ضاري هو a ما أنتجه الإنسان وçمل ب) طياته قيما

  .و©دد هذه القيم بتجدد الزمان

سانية 
 م< وبلاد العراق وا�ونـان والصـ) وèا يدل � ذلك هو ما تر`ته ا�ضارات الإن

  .من معابد و`نائس ومساجد تشع روح اtلال فيها رغم تعدد الأزمنة واختلاف الفلسفات


 " ]ـال �ـæ"وèا يؤ`د دور الÇاث الإنسا� 
 ^ديثه للإنتاج الفb للفنان مـا جـاء بـه 

حيث أكد � أن " Marowsikiفس	 مارو"عرضه �داخل نظرية ا�حديث 
 الفن اgي وضعها 

Îظرية ما يoوط ^قيق هذه اÛ من:  

  ).الÇاث ا�ضاري وا�قافات ا�حلية والعا�ية(ارتباط ا�حديث بالأصالة  -

- mارتباط ا�حديث بالفن كمبحث ]ا. 

- 
 .ارتباط ا�حديث با�نهج للبحث ا�قا


 إعـداد 
ً
 حضـاريا

ً
و�نتـاج تـراث جديـد يسـتطيع  وبذلك يكون للـÇاث الإنسـا� دورا

ا�صمم) والفنان) من إvدة قراءة الÇاث ا�ضاري الإنسا� ليس للتقليـد أو اoقـل ولكـن 

 للأجيال القادمة من الفنان)،
ً
 حيويا

ً
  .لإنتاج تراث إنسا� جديد يكون رصيدا
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أي الـÇاث فن ا�جه�ات 
 الفراغ فهو قادر (إن الÇاث يفيد ويدعم رؤية الفنان 
 zال 
 
 mحضور ]ـا mكيفية ^ويل ا�ضام) الفلسفية إ 
� تدعيم ا�صادر ا�لاقة والإبداعية 

  .ا�عابد والكنائس وا�ساجد وا�صميمات اtدارية

فالÇاث الإنسا� ² دور 
 تأكيد خصوصية الفنان لإنها تدعم ا�واصل الفكرى والروحـا� 
Çي �فعيل ال�  .اث عu الزمانويظل ا�بل ال

وفن ا�جه�ات 
 الفراغ ا�عد هو مÁوع ا�اâ ا�ديث واtديد وا�عـا~ وبعـد فـÇة 
من الزمن سيكون هو الÇاث القديم اtديد لأن معطيات هذا الفـن سـوف تتخـذ الكثـD مـن 

لإرتباطه ا�تغDات ا�داثية � مستوى العالم 
 السنوات القادمة بما لا نستطيع إلا أن نتخيله 
  .القوي بالعلوم اtديدة وخاصة تكنولوجيا الطاقة ا�تجددة

 Ûـاورة الفكريـة بعمليـة الاحـت�ك ا�بـاÂ اث يتجدد ويتبلـورÇويؤ`د ا�ؤلف � أن ال
وا�ستمر �عطيات هذا الÇاث ونستطيع إدماجه 
 منظومة ا�اâ ومعايشته � Öو تفاعÎ مع 

 وث
ً

 نظام مفتوح مع معطيـات ونظريـات الفنـون ا�عـا~ة ا�ياة ا�عا~ة فكريا 

ً
 وب<يا

ً
قافيا

 
ً
  .�vيا

        ::::فلسفة الفنانفلسفة الفنانفلسفة الفنانفلسفة الفنان

فلسفة الفنان { الأف�ر والفلسفات ا�اصة øصوصية الفكـر الإنسـا�، حيـث اتصـف 
ردية وا�صوصية وأصبح a فنان مدرسة 
 حد ذاتـه، مثـل بي�سـو وبـراك الع< ا�ديث بالف

وسلفادور داm، وجوزيف بويز، رينيه ماجريت، وفرناندو بيÇو وغDهم، وأصبح لÚ فنان رؤيـة 
 ) �(وفلسفة خاصة يستطيع تر`يبها و©ه�ها 
 الفراغ مثل عمل رقم 

ً
 zهـزا

ً
 تذ¢ريا

ً
يمثل نصبا


 ) µ(شÚ رقم : مدينة ن< –�جهول بالقاهرة 
 الفراغ للجندي ا 
ً
 zهـزا

ً
 تذ¢ريا

ً
ويمثل نصبا

ويمثل ]اعة ا�حور ومنظـورهم ) ��، ¹(وشÚ رقم . بغداد –العراق  –الفراغ للجندي ا�جهول 
 Öو الصعود إm السماء) ��(وشÚ رقم . اtماm ومعاد�هم اtما�ة

ً
 أسطوريا

ً
  .واgي يقدم فكرا

  .تناول a تلك الأعمال عند ^ليل Âتواها ا�صميÏ  وسوف يتم
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ً
 رابعا
ً
 رابعا
ً
 رابعا
ً
        ::::^ليل Âتوي £تارات من فن ا�جه�ات 
 الفراغ^ليل Âتوي £تارات من فن ا�جه�ات 
 الفراغ^ليل Âتوي £تارات من فن ا�جه�ات 
 الفراغ^ليل Âتوي £تارات من فن ا�جه�ات 
 الفراغ: : : : رابعا

سيتم ^ليل Âتوي £تارات من فن ا�جه�ات 
 الفراغ، بهدف استخلاص عنـا~ بنـاءه 

  :و^قيقه �ضام) الفكر ا�عا~ 
 ا�صميم، للأسباب الآتية

  :ا�عا~ �صميم هذه الأعمال من حيثتنوع الفكر  -�

  .تناول الÇاث بشÚ متحرر وجديد  -أ 

  .طرح الفلسفات الفردية øيال واسع-ب

  .ا�عبD عن الأحداث اtارية -ج

�-  
ً
  .تنوع ا�داخل ا�فاهيمية لاستثمار الفراغ أو الفضاء ا�ارÜ وا}اخÎ والأثن) معا

µ- قق م^ Mالفراغ"فهوم تناول الأعمال ا�عمارية ال 
  ".فن ا�جه�ات 

أن يكون tمهور ا�تذوق) دور 
 بناء العمل وأحد عنـا~ه الأدائيـة واكتسـاب ا�شـاهد  -½

  .جغرافية ا��ن

mالفراغ ¢�ا 
  :هذا وقد تم اختيار الأعمال الفنية ا�جهزة 

  .، للفنان ساì رافع)القاهرة(اoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول -�

�-oك)بغداد(صب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول اÇالفنان إسماعيل فاتح ال ،. 

µ-الرزاز، أ�د نوار Ðعبد ا�فيظ، مصط Îاعة ا�حور، عبد الر�ن النشار، فرغ[. 

 .H.u.fontسلم إ� السماء 
 الصحراء اtنوبية ا�غربية، للفنان هانس يورج فونت -½

        ::::اoقاط الآتيةاoقاط الآتيةاoقاط الآتيةاoقاط الآتيةوسيتم ^ليل Âتوي ا�ختارات من خلال وسيتم ^ليل Âتوي ا�ختارات من خلال وسيتم ^ليل Âتوي ا�ختارات من خلال وسيتم ^ليل Âتوي ا�ختارات من خلال 

  .أسم العمل -
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 .أسم الفنان -

 .سنة الإنتاج -

 .القاعة أو ا�تحف أو ا?يئة ا��نية -

 .ا�وصيف -

 .عرض الفكر ا�عا~ 
 ا�صميم -

  .وسيتم 
 نهاية ا�حليل استخلاص منظومة عنا~ وأسس بناء فن ا�جه�ات 
 الفراغ

        ::::اoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول بالقاهرةاoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول بالقاهرةاoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول بالقاهرةاoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول بالقاهرة

  ).z )�   ،½  ،Ó  ،Ò  ،ñموعة الأش�ل أرقام . ( اtندي ا�جهول: اسم العمل

  .ساì رافع/ د: اسم الفنان

  .م�¹ñÓ: سنة الإنتاج

  .مدينة ن<، القاهرة، ]هورية م< العربية: ا��ن

، كمـا هـو )ñ(يرتكز اoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول، بمدينة ن< بالقـاهرة: ا�وصيف

 Úثلاث) ½(موضح بش �  í¹مستويات مربعة يبلغ طول ضلع قاعدة الأوö  وا�انيـة Çمـö½ 

Dوالأخ Çم ñرانيت الرمـادي�tوهـي من ا ،Çم.  

واoصب عبارة عن هرم ارتفاعه نصف ارتفاع ا�رم الأصغر، منقـرع، مكـون مـن اربعـة 

 حوائط قطرية وليست Âيطية، مفرغ من الوسط �عطـي رؤيـة متعـددة الأشـ�ل نتيجـة هـذا

 منهـا  م�Ò½,µالفراغ وتلا�ه مع الظلال ا�تساقطة من القوائم، ويرتفع اoصـب ا�ـذ¢ري 
ً
تـرا

                                                 
كتالوج خاص عن النصب التذكاري للجندي المجهول، بالقاهرة، إصـدار إدارة المطبوعـات والنشـر للقـوات     : سامي رافع ) ٧(

 .١٩٧٨المسلحة، القاهرة، 
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 tسم اoصب، طول الضلع عند القاعدة  ½�,�µللقاعدة  ½و�
ً
 سـمك a حـائط  Ó�,ÓöمÇا

ً
مـÇا

 ¹,�من ا�وائط الأربعة ا�كونة للنصب 
ً
مÇ وهـو مفـرغ مـن ا}اخـل حـ¼ ½�,�µوعرضه ’ مÇا

وا�رم منفذ بالأسمنت ا�سلح الغD مك§ بأي طبقة أخرى، والسطح ا�ـارÜ مكـون  القمة،

 تعلو بضعها ا?عض وتÇاوح عدد الأسـماء الرمزيـة 
 a سـطر بـ) أسـم واحـد  �öمن 
ً
سطرا

وثلاث أسماء بuوز مقداره عÁ سنتيمÇ، وهذه الأسماء ناشـئه أثنـاء عمليـة صـب ا�رسـانة 


 "سـÇيو`ورك"وحروف الأسماء قطعة واحـدة، وقـد اسـتعملت مـادة  أن ا�ائطكما للحائط  ،

تشكيل الكتابة أثناء صب ا�رسانة، و{ مادة بÇو كيماوية خفيفة الـوزن سـهلة القطـع ومـن 

  .الإنتاج ا�<ي

، توجـد � الأرض قطعـة مـن  �ö,��وË مر`ز تقاطع الأضلاع الM تتلا� � ارتفاع 
ً
مÇا

سم راقد ^تها رفـات جنـدي م<ـي ���ا�صقول، مكعبة الشÚ طول ضلعها اtرانيت الأسود 

  .zهول الأسم

 مكونـة ثـلاث طبقـات با�قاسـات  ½,�أما قاعدة اoصب ف� مربعة الشÚ بارتفـاع 
ً
مـÇا

  .سابقة اgكر

 Úش 
، فقد ¢ن بعضها يصلح �حـويره إm ا�ـط )Ó(أما بالنسبة للأسماء واختيارها كما 

 وزعت � وجه) فقط من الأوجه ا�مانية و`ـررت هـذه  ��ñندë، باختD منها الكوË ا
ً
اسما

  .ا�جموعة � با� الأوجه، ولكن بÇتيب مغاير وذلك �فادي وأحداث إيقاvت ب<ية ]يلة


 اختيار الأسماء الM تكون ذات نوعيات £تلفة، فمنها ا�سلم وا�سي� ومنها ما  Ôورو

  .أسماء ا�دن مثل ا�نوË والأسيو� والإسكندرا� وهكذاهو مشتق من 
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        ::::الفكر ا�عا~ �صميم اoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول بالقاهرةالفكر ا�عا~ �صميم اoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول بالقاهرةالفكر ا�عا~ �صميم اoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول بالقاهرةالفكر ا�عا~ �صميم اoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول بالقاهرة

اعتمد الفنان ساì رافع 
 فكرتـه الفلسـفية ا�عـا~ة عنـد تصـميم اoصـب ا�ـذ¢ري 

  للجندي ا�جهول، � فكرة ا�لود ا�ستوحاة من الفن ا�<ي القديم،
ً
 وطنيـا

ً
و�حـدث نسـيجا

  .ب) ا�سلم) وا�سيحي)، من خلال كتابة أسماء الشهداء با�ط الكوË ا�ربع

، أصبحت فكرة ا�لود عند الإنسـان ا�<ـي 
 الوقـت ا�ـاâ ذات )ö(ويقول ساì رافع

جذور تار®ية طويلة ©مع 
 ثناياها الـروح ا�<ـية القديمـة، ورمزهـا شـÚ ا�ـرم، والـروح 

لإسلامية العربية ورمزها ا�ط الكوË اgي كتب به قوائم ا�رم zموعة من الأسـماء الرمزيـة ا

 
ً
لشهداء حرب ا�حرير، حيث تكامل هذا ا�زيج 
 شÚ هندë ع<ي جديد، يقـف شـا£ا

  .� مدار ا}هر �خليد شهداء معارك ا�حرير

معطيـات الـÇاث للفـن ا�<ـي  ويري ا�ؤلف أن ^رر الفنان ساì رافع، 
 ا�عامـل مـع

القديم، ولم يتقيد بالشÚ ا�ورث للهرم، بل تفاعل معه من منظومـة الفكـر ا�عـا~ للمصـمم 

وأحدث متغDات تصميمية اكسبت ا?ناء ا�رì رشـاقة 
 ا?نـاء، و^ـرر 
 ا�نـاول، وجعلـه 

د دائم إm السماء وàلـص أقرب إm روحانية الشهيد القابع ^ت اtرانيت الأسود، 
 حالة صعو

من الأوزان ا�عمارية، بتصـميم اربـع خطـوط قطريـة { نقـاط ارتكـازه � الأرض، فـÇجم 

منظومة إvدة صياغة الÇاث ا�<ي القديم بثقافة ووÔ، دون إحداث أي خلـل ب<ـي عنـد 

وم والفـراÍت إدراكه من ]يع الزوايا، بالإضافة إm ^قيق القيم ا�صميمية من إيقـاع 
 ا�جـ

وا�لامس الكتابية دون بهرجة تزينيه، èا اكسب جسد اoصب احÇام وسمو 
 ا�عا� كمـا أن 

للنصب صوت يسمع عند الوقوف أسفله عند أحد إضلاعه، هذا الصوت قادم ونابع من ملحمـة 

ر`ـة ا�لود للجندي الراقد ^ت ا�كعب اtرانيM الأسود، والصوت الصادر من تلاحم وحوار ح

                                                 
 .مرجع سابق: سامي رافع ) ٨(
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 Ýموسـي mة وا�تصادمة وا�تصاعدة � جسد ا�ـرم، بالإضـافة إDدوران ا�يارات ا�وائية ا�تغ


 فراغ ا?يئة اtغرافية بمدينة ن< ìا�عمار ا�ر.  

 
كما أن ا�وازن متحقق من جراء تماثل الأجزاء، إلا أن الفـراÍت ا?ينيـة ^ـدث تنـوع 

ه، وقد تلا�ت a العنا~ والقيم السابقة من نظم الإيقـاع الرؤية دون ملل ب<ي عند إدراك

  .والاتزان �حقيق وحدة عضوية ² صفة ا�لود و{ الفكرة الفلسفية �صميم اoصب

 Ýصـب والـoلـل اà صب ا�ذ¢ري، نري ضوء الشـمس قـدoأمام ا 
ً
وعند الوقوف مبكرا

ا�وم، هذا ا�نظومـة تغـD مـن  بظلال متحر`ة مع حر`تها، فتسجل منظومة ضوئية ظلية طوال

تصميم وحجم ا�رم مع كثافة ا�واد العالقة من الأتربة وصفائها ب) ح) وآخر �دينـة القـاهرة، 

أما مصدر الضوء الصناÔ �لاً، فله انع�سات أخرى لأن حسابات الضوء صممت �أكيد فكرة 

ìا�لود ورصانة ا?ناء ا�ر.  

oا سبق نستخلص، أن تصميم اè لفكـرة ا�لـود بفكـر Ðصب توافق مع ا�ضـمون الفلسـ

  .معا~، انعكس عنه ^قيق قيم تصميمية ]ا�ة �ا صفة الرصانة وا�لود

        ::::بغدادبغدادبغدادبغداد: : : : اoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهولاoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهولاoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهولاoصب ا�ذ¢ري للجندي ا�جهول

  ). µ  ،ö(أش�ل رقم . اtندي ا�جهول: اسم العمل

  .إسماعيل فتاح ترك: اسم الفنان

  .م�¹öµ:سنة الإنتاج

  .ساحة اtندي ا�جهول بغداد، العراق: ا��ن

يتكون اoصب من قبة فDوزية اللون، مشـطورة إm نصـف)، كمـا هـو موضـح : ا�وصيف

ويقع بينهم تمثال tندي zهول ملفوف بعلم العراق ويوجـد ) ö(بالرسوم ا�حضDية شÚ رقم 
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 للعطاء، ويوجد 
ً
أ� ©ويف القبة مـن ينبوع صناÔ من ا�اء أسفل جسم اtندي ا�جهول رمزا

ا}اخل آيات قرآنية تمجد وàت روح الشهيد، كما يوجد حول اoصب خندق يرمز إm ا�عـارك 

  .الإسلامية ويقع أسفله متحف �قتنيات الأسلحة واgخائر والغنائم ا�ربية

        ::::فلسفة الفكر ا�عا~ �صميم اtندي ا�جهول بالعراقفلسفة الفكر ا�عا~ �صميم اtندي ا�جهول بالعراقفلسفة الفكر ا�عا~ �صميم اtندي ا�جهول بالعراقفلسفة الفكر ا�عا~ �صميم اtندي ا�جهول بالعراق

كما ذكر 
 كتالوج إفتتاح نصب اtنـدي ا�جهـول، ) ¹("إسماعيل فاتح ترك"استلهم الفنان 

ا�بدأ التشكيÎ للنصب من فكرة تمجيد الشـهيد اgي لـم يأخـذ بقـدر مـا أعطـي، فاسـتحق 


 ا�ـاâ وا�سـتقبل، يتصـف  
ً

 ا�اريخ ومنظـورا 

ً
ا�خليد الشامخ، ولأن فعل الشهادة عمقا

ء ا�سـتمر لابـد أن يقـف الرمـز عنـده بتأييـد با}يمومة ا�Çادفة مع الإنسان، فإن ذلك العطـا

Ìاستثنا.  

 
 
ً
 مقصـودا

ً
ولقد حاول التشكيل العام للنصـب، أن يسـجل للمـوروث ا�ضـاري إنتمـاءا

 bالقبة كمفردة معمارية �ا تداخلات عدة مع الإجلال والسمو، وتم ©ريد ا�نحـ Úاستعارة ش

مي	 للشهادة، بإنشطارها إ� نصـف) وانفتاحهـا ا?ناÌ ا�قليدي بما ®دم فكرة ا�خليد ا}ينا

عليهمـا الرمـز، وهمـا جسـد  \Öو السماء مuزة ما ^تضنه القبة من عن<ين أساسي) اسـتند

  .الشهيد ا�لفوف بالراية، ونافورة ا�ياه كينبوع العطاء ا�ستمر

 وË تلك ا�نطقة الM تمثل أوج ا�درج ا?<ي للمشاهد، حيث و} إنشطار ا
ً
لقبة تكوينا

 Úالشـ 
ً
لقوس) عملاق) 
 مقطعهما، يلم الفضاء، ومن ثـم ينطلـق إm عنـان السـماء موظفـا

  .اoحM ا�عماري �أكيد الرمز 
 سمو روح الشهيد

                                                 
 .م١٩٨٣كتالوج عن نصب الشهيد، الصادر عن وزارة الثقافة والإعلام العراقي بمناسبة افتتاح النصب، : اتح تركإسماعيل ف ) ٩(
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 Mصـبية، ¢ن لابـد مـن اسـتخدام ا�نصـة الـoللموروثات ا �وعند استقراء الوضع الفرا

gي ² دلالات الاحتضـان والرvيـة، وجـاء ا�نـدق تستضيف الرمز اtليل بشـÆها ا}ائـري ا

  .ا�حيط بتلك ا�نصة �ضيف رمز ا�حص) ويذكر بمعارك الأمة ا�uزة

استطاع الفنان 
 هذا العمل ^قيق قيمة تصميمية ]ا�ة � مستوي من الاتقـان وا�فـرد 

ع<ية تدل � أنه لـم  من خلال استخدام مفردة واحدة { قبة ا�سجد، وتناو�ا òرية وثقافة

 
ً
®� الÇاث الإسلاì و~امته 
 ا?ناء، بل استطاع شطره وفتحه � الفضاء ا�ـارÜ بـدلا

من احتواءه � الأشياء، وقد استطاع ^قيق a من الإيقاع من خلال تبادل الكتل والفـراÍت 

فنان هنا الفراغ بمفهـوم والإضاءات حول وداخل الفراغ اgي ¢ن خامته الأوí، وقد استثمر ال

a مـن ا�ـوازن مـن ]يـع  الفنـان حققو ،(*)حامد سعيد 
 إحدى دراساته"الفضاء كما أكده 

نقاط الإدراك، ثم أكد حضور و^قيق عضوية العمل الفـb ا�جهـز 
 الفـراغ، òريـة فكريـة 

  .معا~ة جديرة بالاحÇام

        ::::اغاغاغاغ]اعة ا�حور ا�ا� والعمل الفb ا�جهز 
 الفر]اعة ا�حور ا�ا� والعمل الفb ا�جهز 
 الفر]اعة ا�حور ا�ا� والعمل الفb ا�جهز 
 الفر]اعة ا�حور ا�ا� والعمل الفb ا�جهز 
 الفر

  .عبد الر�ن النشار، فرغÎ عبد ا�فيظ ، أ�د نوار، مصطÐ الرزاز: أعضاء اtماعة

  )��،  ¹( أش�ل رقم . ا�حور ا�ا�: اسم العمل

  .م��¹öابريل : سنة الإنتاج

  .قاعة ا�انسíÇ، ا�نيل، القاهرة، العرض ا�ا� tماعة ا�حور: القاعة

ملهم ا�جهز 
 فراغ الصالة العثمانية بق< ا�انسíÇ، أقام ]اعة ا�حور ع: توصيف العمل

، وتـزين جـدرانها بالزخـارف )سم�ñ�×ñ(والM تفرض أرضياتها بلاطات رخامية بيضاء مربعة 

                                                 
 .١٠٦راجع الفضاء، ص  (*)
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اoباتية والأهلة وا?يارق وا�يجان، و{ مطلـة � اoيـل عنـد مقيـاس اoيـل بروضـة ا�نيـل 

  .بالقاهرة

جهز 
 فراغ هذه الصالة، � أحد مفردات الÇاث الإسلاì، وقد استندوا 
 بناء عملهم ا�

بـل اسـتطاعوا ^ريـك أحـد ) أ – ¹شÚ (و{ وحدة ا�فرو`ة، دون الإل»ام بشÆها ا�قليدي، 

  . أضلاعه òيث يستطيع ا�تذوق رؤية أعمال الفنان) الأربعة من أي نقطة حول هذا العمل

        ::::�حور ا�ا��حور ا�ا��حور ا�ا��حور ا�ا�فلسفة الفكر ا�عا~ �صميم ]اعة افلسفة الفكر ا�عا~ �صميم ]اعة افلسفة الفكر ا�عا~ �صميم ]اعة افلسفة الفكر ا�عا~ �صميم ]اعة ا


 إحدى دراسـاته بمجلـة  )��("الرزاز"كتب  
ً
أن الفنـان) " فنـون عربيـة"^ليلاً مستفيضا

الأربعة استندوا � متوا�ة رياضية تسود ا?ناء �ه، وتسـمح ب�ـب a وحـدة أو قسـمتها � 

mحو ا�اoللمحور ا�ا� � ا mماtأربعة، وعليه فقد صيغ ا�نظور ا:  

½×½ /½/½+½+½+½/½ = mــا ــور اtم ــوهج + إرادة (ا�ح ــة+ ت ــك ) ½× ثق ــة ا�فك 
 مواجه

  .ا�حور الاجتماÔ= والانكماش 

وهذه ا�توا�ة الرياضية ^كم ا�صميم العام، و^دد zالات اtزئيـة ا�بنيـة � ا�وافيـق 

 "الـرزاز"m وشـبهه ا�باديل للبعد الرباÔ للأربعة، وقد تم اختيار اللون الأصفر ا�قارب للuتقـا

  .بلون صفار ا?يض

 �ذه ا�توا�ـة، و`سـيت بـا�رير اoصـف 
ً
كما حددت نسبة الفراÍت إm ا�سطحات وفقا

شفاف ربع ا�ساحة الÆية للمحور، وأودعت بداخله zسمات àضع gات النسبة، وقد قسمت 

ء ا�شـغولة، بينمـا ملليمÇات، تتجـه إ�ـه الأجـزا aµ مساحة øط قطري أ�ر اللون سمكة 

  .ترتكز تلك الأجزاء � الزاوية القائمة أسفل وأ� a مسطح

                                                 
م، ١٩٨٢مجلة فنون عربية، العدد السادس، المجلد الثاني، تصدر عن دار واسط للنشر، المملكة المتحـدة،  : مصطفي الرزاز ) ١٠(

 .١٥٩ص
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، )سـم���×�Ò�×Ò( ا�جـوم ا�ارجيـة             هذا بالإضافة إm أربع zسمات متسـاوية 

 – بأحبال من خامات طبيعيـة دوتتصل هذه ا�جسمات باtسم الكبD للمفرو`ة 
 شÆها اtدي

 � ا�واصل ب) ا�جوم والفراÍت -الكتاب ا�uوم
ً
  .تأكيدا

  .� أن الإضاءة �ا دور 
 استكمال ا�وافيق ب) ا�جموعة "الرزاز"ويؤ`د 

  :تقوم فلسفة ]اعة ا�حور � نقاط أساسية {

  .إبداع أعمال ]اعية ين»ع فيها الشÚ ا�م� عند a فنان من خلفياته ا�عتادة  -�

الÇاث ا�<ي القديم والإسـلاì وا�عامـل معـه òريـة ا�ثقـف مـن خـلال الاعتماد �  -�

 .الصياÍت العضوية وا�ندسية

µ- mا�¢ mماtا�نطق ا: 

½×½÷½÷½+½+½+½÷½ =mماtا�حور ا  


 مواجهة ا�فكك والإنكماش ) ½× ثقة+ توهج + إرادة ( =Ôا�حور الاجتما.  

        ::::H.V.foot    )��(وتوتوتوتهانزيورج فهانزيورج فهانزيورج فهانزيورج ف""""سلم إm السماء للفنان سلم إm السماء للفنان سلم إm السماء للفنان سلم إm السماء للفنان 

  وتفصيلية ) ��(شÚ رقم . سلم إm السماء: اسم العمل

  .هانز يورج فوت: اسم الفنان

  .بدون تاريخ: سنة الإنتاج

  ).��(، وتفصيلية رقم )��(الصحراء اtنوبية ا�غربية عمل رقم : ا��ن

                                                 
 .٩١-٩٠، ص١٩٨٤عام  ٤٥سلم إلي السماء في الصحراء الغربية، مجلة فكر وفن، ألمانيا، العدد : رج فوتهانز يو ) ١١(
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غـرب بناء � شÚ مثلث مثل ا�نابر الإسـلامية، يقـف 
 فضـاء، صـحاري ا� ::::ا�وصيفا�وصيفا�وصيفا�وصيف

 عما çيط به من أشياء سوي الرمال، وذكر الفنان 
 zلة 
ً
 تماما

ً
أن " فكر وفـن"اtنوبية، منعزلا

الفنان قام ببناء هذا العمل بمساعدة ثلاثة من ا?نائ) ا�غاربة، فصنعوه مـن الطـ) ووسـائلهم 

 فوق سطح الأرض، � قاعد
ً
ة طو�ـا ثـلاث ا�قليدية العريقة، يرتفع هذا السلم ستة عÁ مÇا

 يتكون من أثن) و!سون درجـة، عـرض القاعـدة السـفÎ تسـاوي سـت أمتـار 
ً
وعÁون مÇا

، ويقلل هذا العرض � مدي ارتفاع ا}رجات فيصبح عرض ا}رجات العليا 
ً
وثمانون سنتيمÇا

 
ً
  .ثلاث أمتار وستون سنتيمÇ فقط ويؤدي هذا ا�ناقض 
 العرض إm أظهار أك÷ علوا

شمس كضوء � السلم المُطـل بضـلعه العمـودي اgي يقسـمه خـط zـوف مـن تÁق ال

شطرين متماثل) فتسقط أشعة الشمس الأوí إm جوف السلم ومن خلال فتحات، وتـ#ل � 

درجاته من خلال فتحه بقمته وË وقت الأصـيل وهـو غـروب الشـمس يغمـره اللـون الأصـفر 

mتقاuال.  

 mالفكر ا�عا~ �صميم سلم إ mالفكر ا�عا~ �صميم سلم إ mالفكر ا�عا~ �صميم سلم إ mالسماءالسماءالسماءالسماءالفكر ا�عا~ �صميم سلم إ::::        

الأ�ا� اtنسية إm رمزيـة ا�طلـع والصـعود إm السـماء " هانس يوريج فوت"هدف الفنان 

وطDان الإنسان إm الفضاء، درجاته أي السلم تدعو الإنسان إm الصعود فوقـه، ولكـن القمـة 

ليست اoهاية إذ تبدأ الع) بعد الوصول 
 الإÛاف � مالا نهاية وآخـر درجـة مـن درجـات 

السلم { أول خطوة 
 الانتقال إv mلم آخر، و�m ا�حرر من القيود ا}نيوية ا�قيلة، أن سـبب 

 
اختيار الفنان �ذا ا�وقع اtغرا
 كم�ن و`فـراغ لـيس هـو ا�يـل إm الوحـدة، بـل الغربـة 


 الإنطلاق، وهذا هو الفكر ا�صميÏ الفلسـÐ اgي ¢ن هـدف إقامـة هـذا العمـل ا�جهـز 

  .الفراغ وãن فلسفة الفنان كما قال أريد أن أصنع شNً يمثل إرادة الإنسان �جاوز حدوده
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 تصميمية رصينة ا?ناء، وحاول ^قيق وحدة ا�نوع ا?<ـي 
ً
حقق الفنان 
 هذا العمل قيما


 a من درجات السلم الM تمثل فلسفة الصعود إm السماء وتدرج أبعادها من الكبD أسـفله، 

الصعود إm الصغD أعـلاه، كمـا أن نسـب العمـل ا�ـلاÕ الأبعـاد وا�قـام 
 بيئـة جغرافيـة و

 متوازن، 
 zملة قطعة معماريـة 
 فضـاء فسـيح تسـمع 
ً
 أسطوريا

ً
صحراوية أضÐ عليه حسا

  .صوت اصطدام ا�يارات ا�وائية وا?وح عن عمق ا�جربة الفلسفية للفنان

ه الطيb ا�مزوج بالرمال مع لون الصـحراء مـع ضـوء الشـمس كما أن العمل متوافق 
 لون

  .الM تغمره 
 حر`ة كونية منذ سطوعها ح¼ غروبها طوال ا�وم الواحد

        ::::استخلاص العنا~ والأسس ا�صميمية لفن ا�جه�ات 
 الفراغاستخلاص العنا~ والأسس ا�صميمية لفن ا�جه�ات 
 الفراغاستخلاص العنا~ والأسس ا�صميمية لفن ا�جه�ات 
 الفراغاستخلاص العنا~ والأسس ا�صميمية لفن ا�جه�ات 
 الفراغ

لـة من ^ليل Âتوى أعمال قد تم تصنيفها � أنها من vئ به استطاع ا?احث بعد ما تقدم

فـن "أن يصمم منظومة جد�ة لعنـا~ وأسـس تصـميم " Installation"فن ا�جه�ات 
 الفراغ 

، مع âورة ^قيقها للقيم ا�صميمية 
 الفكر ا�عا~ من نظـم إيقاعيـة "ا�جه�ات 
 الفراغ

  .و�تزان ووحدة عضوية

واoمـو 
 zـال  كما أكد ا?حث � أن الفكر ا�عا~ â ²ورة حتمية للتحديد وا�طـور

ا�صميمات ثلاثية الأبعاد وأن الفراغ ² مضام) متنوعـة مثـل ا�ـ� والفضـاء وأن اكتسـاب 

خuة ا�عامل مع الفضاء أو ا�� أو الفراغ لابد وأن يكون ا�صمم واÔ من خـلال عمليـات 

يستطيع ^ويل ا�أمل وا�لاحظة وا�خيل والإحساس با�امات وا�هارات ا�قنية ا�تنوعة، ح¼ 

  .أحلامه وأف�ره وàيلاته إm واقع معاش أمام عينه ووعية كمصمم لفن ا�جه�ات 
 الفراغ

 
وسيقت< ا?احث � تناول a من العنا~ الـM يقـوم عليهـا إنشـاء فـن ا�جهـ�ات 

مجالات الفراغ، والقيم ا�صميمية ا�تحققة كنتيجة �فاعل هذه العنا~ 
 حوار دائم بينهم، ب

  .أخرى متنوعة مثل علم اoفس وسلوك الإنسان وغDه ألخ
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        ::::ا��ن والزمان وفن ا�جه�ات 
 الفراغا��ن والزمان وفن ا�جه�ات 
 الفراغا��ن والزمان وفن ا�جه�ات 
 الفراغا��ن والزمان وفن ا�جه�ات 
 الفراغ

  :يتنوع مصطلح ا��ن 
 هذا ا?حث ويتخذ صورت)

  .ا��ن كبيئة جغرافية -

- bا��ن كفراغ معد لإنشاء وتنظيم مفردات العمل الف.  

        ::::ا��ن كبيئة جغرافيةا��ن كبيئة جغرافيةا��ن كبيئة جغرافيةا��ن كبيئة جغرافية

لفb ا�جهز 
 الفراغ ا�عد، هو ا�وقع وا?يئة اtغرافيـة الـM أنشـئ فيهـا ا��ن 
 العمل ا

العمل، وخاصة إذا ¢ن 
 بيئـة مفتوحـة مثـل ا?يئـة السـاحلية أو الصـحراوية أو الزراعيـة أو 

الصناعية أو بيئة مغلقة داخل أحد ا�با� ا�عمارية، مثل ا�عابد أو الكنائس أو ا�ساجد أو أحـد 

  .الكuى مثل ا?نوك أو ا�صانع أو ا�طارات ا�ؤسسات

Üأو فضاء خار Îا��ن كفراغ داخÜأو فضاء خار Îا��ن كفراغ داخÜأو فضاء خار Îا��ن كفراغ داخÜأو فضاء خار Îا��ن كفراغ داخ::::        

مصطلح ² معا� كثDة ومتنوعة بتنوع ا�وظيف، والفراغ 
 هذا ا?حث لا يقÇب : الفراغ

من ا�عا� الM اصطلح عليها 
 الأعمال ذات ا?عدين ولكنها الفراغ اgي يعتمـد � إنشـائية 

ا�جه� 
 فضاء أو فراغ ثلاÕ الأبعاد، بمفهوم ا�نظور الواقæ مثل الأعمال ا�عمارية الÇ`يب و

  .أو اoحتية ثلاثية الأبعاد

 من ا}راسات � أنه ا�واء ا�فتوح، فإذا ما وضـع فيـه 
ً
 تناو�ه كثDا

ً
والفراغ مصطلح أيضا


 فضاء أو فـراغ فشـغلت  شئ بمفهوم ا�جسم أصبح هذا ا�جسم كتله ثلاثية الأبعاد، وضعت

  .جزء منه، وأصبح هناك علاقة عضوية ب) الكتلة والفراغ

 من الفراغ حيث قال)��("حامد سعيد"وقد تناول 
ً
  :مصطلح الفضاء بدلا

                                                 
 .١، ص١٩٧٠روح الفن المصري، مطبوعات وزارة الثقافة والإعلام، مركز الفن والحياة، : حامد سعيد ) ١٢(
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الفضاء بإçائه ورحابته إçاء للنفس با�طلق ورحابه ما وراء ا�يال هذا الفضاء هو ا�ـادة ( 

ما² والM تنقل إm القلب حلم القلب بفضل حكمة ا�قاسـيم ا�ام، الM يصوغ فيها الفنان أع

والكتلة إلغاء للفضاء والشفافية إçاء به والرأë تأكيد ² � ا©اه عمودي، والانبساط تأكيـد 

Ýالأف 
 ².  

  .وينحت الفنان 
 الفضاء أ¸ار Âتواه ودلل � ذلك بأهرامات ا�tة

¦د عن طريق ا�أمل، أن الفراغ ا�ارÜ هـو فضـاء،  "حامد سعيد"وبتحليل Âتوي مقولة 

أي بدون أي كتلة واصطلاح الفراغ نـتج عـن علاقـة ا�ملـوء، أمـا ا�ـواء ا�ـارÜ ا�فتـوح 

  .مصطلح الفضاء أنسب إذا ما قورن بفراغ العمارة ا}اخلية

لفنـان ، � أن الفضاء، أو الفراغ هو خامة من خامات اoحـات أو ا"دحامد سعي"كما أكد 

أو ا�صمم، لأنه إذا انعدمت هذه ا�امة لا يكون هناك كتلـة أو أجسـام تشـغل هـذا الفـراغ، 

  .و^تويه

كما أوجد علاقة خيال الفنان بهذا الفضاء، وأن هناك علاقة تباد�ة عن طريق ا�أمل �ـل 

 
ً
    .الفراغ اgي هو الفضاء حلاً ]ا�ا

  .الفراغ اgي يتخذ ثلاث حلول تصميميةهو  "حامد سعيد"ؤ`د ا?احث � أن فضاء وي

  .الفضاء ا�ارÜ للعمارة/ فراغ

  .الفضاء ا}اخÎ العمارة/ فراغ

Üالفضاء ا�ار Îفراغ �مع ب) الفراغ ا}اخ.  

        (*)(*)(*)(*)::::الزمان والعمل الفb ا�جهز 
 الفراغالزمان والعمل الفb ا�جهز 
 الفراغالزمان والعمل الفb ا�جهز 
 الفراغالزمان والعمل الفb ا�جهز 
 الفراغ

  
 .½راجع نظم بناء اللوحة الزخرفية ص ) *(
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m أن أصبح للزمان مضـام) ومفـاهيم متنوعـة مثـل تنوعت مفاهيم الزمان عu العصور إ

 Ëوالأسطوري والصـو bو ا}ي Ýوا�يتاف�ي Üوالفسيولو Ìوالروحا� والف�يا Üا�فهوم ا?يولو

والكÏ ا�رتبط بال�مدية، إلا أن مفهوم الزمان ¢ن ² تأثD واضح ومبـاÛ � تنـاول ا�صـمم 

  :فراغ وهم � اoحو ا�اmبالنسبة للعمل الفb ا�جهز 
 ال

- Þالزمان ا�اري.  

- ßالزمان الإدرا. 

        ::::الزمان ا�اريÞ، تاريخ إنتاج العملالزمان ا�اريÞ، تاريخ إنتاج العملالزمان ا�اريÞ، تاريخ إنتاج العملالزمان ا�اريÞ، تاريخ إنتاج العمل

الفb ا�جهز 
 الفراغ، لأن هذه السنة �ا دلالـة تار®يـة تكشـف  العملو{ سنة إنتاج 

اغ vم عن ا�ضام) الفلسفية الM ¢نت سائدة 
 تلك ا�قبـة فالعمـل الفـb ا�جهـز 
 الفـر

�¹Ó�  مv الفـراغ 
لأن ا}لالات الفلسـفية  ����² دلالة متغـDة عـن العمـل الفـb ا�جهـز 

 عنـد 
ً
 هامـا

ً
 الأمر اgي �عل من الزمن ا�اريÞ أمرا

ً
ومفردات ا�ياة ا�ومية، قد تغDت ¸يعا

  .بناء و^ليل الأعمال ا�جهزة 
 الفراغ

ßالزمن الإدراßالزمن الإدراßالزمن الإدراßالزمن الإدرا::::        

ه ا�تذوق أو ا�صمم 
 قراءة العمل الفـb ا�جهـز 
 الفـراغ ا�عـد، هو الزمن اgي يستغرق

وهو يعادل الإيقاع، وهو االسمة الزمانية 
 الفنون ا?<ية، كما أن إدراك هذه الأعمال يستغرق 

 a الفراغ وهو الزمان بعـد 
 من الزمان، وبذلك يعتu ا?عد الرابع 
 العمل الفb ا�جهز 
ً
جزءا

  .والعرض والارتفاعمن الطول 
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 إبراهيم
ً
� أن العمل الفb لابد أن يكون ثمرة لعملية منهجية خاصة إلا  )�µ(ويؤ`د ز`ريا

و{ عملية تنظيم العنا~ الM تتألف منها حر`ته فإن هذه ا�ر`ة { الكفيلة بأن àلع عليـه 

 تشيع فيه الروح والعمل الفb ا�
ً
 حيا

ً
 �عل منه موجودا

ً
 زمانيا

ً
جهز 
 الفراغ ا�عـد عمـلاً طابعا

çتاج إm مهارة إبداعية �وظيف ا�ر`ة أبتداء من الساكن و^قق الزما� ابتداء مـن ا�ـ��، 

من أجل ^قيق الوحدة العضوية ب) أجزاء العمل رغم تعدد مفرداته من خامات وتقنيـات كمـا 


 الفـراغ { فـراÍت تمهـد أن الفراغ والفضاءات ا�تواجدة ب) عنا~ العمل الفb ا�جهـز 

  .للمشاهد رؤية با� أجزاء العمل و�حداث تواصل ب<ي بدوام الإدارك ا?<ي �ا

        ا�ضام) الفلسفية و فن ا�جه�ات 
 الفراغا�ضام) الفلسفية و فن ا�جه�ات 
 الفراغا�ضام) الفلسفية و فن ا�جه�ات 
 الفراغا�ضام) الفلسفية و فن ا�جه�ات 
 الفراغ

وراء الفكر ا�صميÏ للعمل الفb ا�جهز 
 الفراغ، وقد تناوoا فيمـا  (*)وتعb الفلسفة ال�منة

        .لتصميمليديولوجيات 
 توجيه الفكر ا�عا~ سبق بالأمثلة � دور الإ

وينبثق من ا�ضام) الفلسفية ا�وضوvت الM تكون بمثابة ا�دخل الفكـرى للمصـمم، مثـل 

ا�وضوvت القومية أو السياسية أو التسجيلية أو فكر الفنان Öو ا�جتمـع والأحـداث اtاريـة مثـل 

  .لالأرهاب، والأدمان، ا?يئة، الفو�، الأهما

        ::::الضوء وفن ا�جه�ات 
 الفراغالضوء وفن ا�جه�ات 
 الفراغالضوء وفن ا�جه�ات 
 الفراغالضوء وفن ا�جه�ات 
 الفراغ

يعتu الضوء هو ا�سئول عن إدراك ا�جسمات ثلاثية الأبعاد، وعندما تتواجد الظلال يوجـد 

  :مصدر للضوء وللضوء مصدرين هما

�- æضوء الشمس وضياء القمر: ا�صدر الطبي.  

�- Ôا�صدر الصنا :Ôالضوء الصنا. 

                                                 
 .١٩٧٧مشكلة الفن، مكتبة مصر، القاهرة، : زكريا إبراهيم ) ١٣(

 . ٨٥فكر المعاصر في التصميم، في مقدمة البحث الحالي صراجع ال (*)
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الفراغ ا�عد، لابد وأن يؤ`د ا�صمم � مصـدر الضـوء وعند تصميم العمل الفb ا�جهز 

وخاصة إذا ¢ن 
 فراغ مطلق بمفهوم الفضاء، أو فراغ داخÎ لأحد الأبنية ا�عمارية لأن الضوء 

هنا يؤ`د � اtوانب اtما�ة 
 العمل، وخD د�ل � ذلـك مـا ^دثـه ضـوء الشـمس حـول 


الفن ا�<ي القديم مثل دخـول ضـوء الشـمس 
 معبـد  الأعمال ا�جهز 
 الفراغ، ا�وجود 

رمسيس ا�ا� بأبو سنبل مرة يوم ميلاده ومرة يوم جلوسـه � العـرش، وv a Ëم وË نفـس 

  .الزمان وا��ن

وحر`ة ضوء الشمس حول اoصب ا�ذ¢رية 
 a من اtندي ا�جهـول 
 م<ـ والعـراق 

جاÜ أمام متحف اللوفر بباريس، والضوء والظل يعطـي وقوس اo< اtديد بباريس وا�رم الز

ا�تذوق معلومات عن كنه العمل وطو² وعرضه وارتفاعه وخامته وعلاقتـه العضـوية بـالفراغ، 

  .كما توجد أعمال فنية zهزة 
 الفراغ تكون { مصدر الضوء

        ::::وفن ا�جه�ات 
 الفراغوفن ا�جه�ات 
 الفراغوفن ا�جه�ات 
 الفراغوفن ا�جه�ات 
 الفراغ    ----ا�وسيا�وسيا�وسيا�وسي����    –    الصوتالصوتالصوتالصوت

الفb ا�جهز 
 الفراغ ا�عد، يقـوم � ارتباطـات وجدانيـة  إن العلاقة ب) الصوت والعمل

نفسية ومدلولات àضع لعلاقة ال»امن ب) الصوت والعمل ا�جهز 
 فراغ معـد، وهـو ارتبـاط 

ب) نوع) £تلف) من الإدارك ا?<ـي، والآخـر الإدراك السـمæ، والعقـل هـو جهـاز  تنسيق

وهـو اgي  a ا�ـواسا�وحيد، فهـو اgي ©مـع فيـه الاستقبال وا�حكم والربط وا�نسيق و

  .يربط ب) ا?< والسمع والشم وغDهم
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 ١١٤

  )½�("¢رلايل"ويؤ`د 
ً
� أنه إذا تأملت الشـئ ونظـرت إيـه بعمـق وتفحصـته فإنـك حتمـا

ستستمع بموسيقيته، لأن اoغم يكمن 
 قلب طبيعـة الأشـياء، � أن الإنسـان اgي يسـتمتع 

حبة أصوات من الطبيعة كحفيف الشجر وأصوات الطيور وخرير ا�اء، وهذا بمنظر طبيæ بمصا

يقودنا إm حقيقة ¢منة 
 تذوق وبناء العمل الفb ا�جهز 
 فـراغ فـإذا ¢ن 
 بيئـة جغرافيـة 

 Ýتذوق هذه الأعمال، فا�وسي 
ساحلية حيث صوت أمواج ا?حار وابواق السفن فإنها تتداخل 

ن و{ الM ^ول الأعمال الفنية ا�جهـزة 
 الفـراغ، مـن أعمـال سـاكنة إm { ا�ر`ة 
 الزم

، � أن ا�زج الفb ب) مـا هـو "يوسف السي§"رؤية موسيقية ذات بناء ]اm متحرك، ويؤ`د 

 وأقرب إm الطبيعـة 
ً
مر$ وعقÎ وسمæ �عل ا�قيقة أك÷ تكاملاً وا�س البÁي أك÷ نضجا

  .ذاتهاالأم و{ ا�قيقة 

اgي يصـدر عنهـا " Installation"ويؤ`د ا?احث أن الأعمال الفنية ا�جهـزة 
 فـراغ معـد 

 Ýبيئة جغرافية �ا اصوات طبيعية موفقة سواء � ا�ستوي  موفقهوبصحبتها موسي 
أو توضع 

m القصدي أو ا�لقاÌ فإنها ©عل ا�تذوق والفنان 
 ©ربة فكرية وتصـميمية ذات قالـب ]ـا

من نوع جديد، ويؤ`د � وحدة الفنـون ا?<ـية والسـمعية ويـتم ^قيـق الطبيعـة اtما�ـة 

 �ا ^تويه من نظم إيقاعية متنوعة وقوان) ا�ـوازن ا�سـية وتنـوع 
ً
للتصميم �ذه الأعمال وفقا

  .الوحدة العضوية ب) الأجزاء والÆيات 
 آن واحد

حبة وا�»امنة مـع الأعمـال ا�جهـزة وË الفـراغ ويمكن للمتذوق استقبال ا�وسيÝ ا�صا

ا�عد، عن طريق ا�واس بشÚ مباÛ كما أن ا�واس الإنسانية تقوم بتنميـة وتكبـD و^قيـق 

                                                 
 .٤٨ -٤٥، ص١٩٨١، )٤٦(دعوة إلي الموسيقي، سلسلة علام المعرفة، الكويت، العدد : يوسف السيسي ) ١٤(
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هذا ا�أثD ا�وسيÝ اgي تستقبله فنشعر بعن< الإيقاع 
 ا�وسيÝ من خـلال تعاطفنـا معـه، 

نشعر بأنفسها 
 داخل الكيان ا�وسيÝ ونشـاهد 
  لأن الإيقاع ينبع من داخلنا وهذا ما �علنا

ذلك الـ»امن السـمæ وا?<ـي مـع ا�طـوط وا�لامـس والأضـواء وا�بـادل بـ) الأشـ�ل 

 
والأرضيات الM تتحول إm معان ]ا�ـة مـن خـلال اسـتقباoا الشـموí للأعمـال ا�جهـزة 

  .الفراغ

        ::::ا�قنيات وفن ا�جه�ات 
 الفراغا�قنيات وفن ا�جه�ات 
 الفراغا�قنيات وفن ا�جه�ات 
 الفراغا�قنيات وفن ا�جه�ات 
 الفراغ

 a ا�ورد"من قاموس اتفق")�Ó(  ت " لو¦مـان"وقاموسvـة ا�وضـوtأن ا�قنيـة { معا �

� أن  )�ñ("شـاكر عبـد ا�ميـد"و )�Ò("عفيـف بهن§ـ"بطريقة تقنية تنفيذية كما اتفق a من 

ا�قنية { عمليات تنفيذ العمل الفb و^ويله مـن شـÂ Úسـوس إm شـÚ مـادي ملمـوس 

� أن ا�قنيـة تـرتبط بـا�واص  )Â")�öمـد إسـحق"ي ويؤ`ـد خاضع لعمليات الإدراك ا?<

ا�سية الإدراكية للخامة وا�قنية { الوسيط والطريقة التشكيلية الM يتفاعل بها الفنان عـن 

عمل مـع خامتـه ويطوعهـا �حقيـق أعمـا² الفنيـة لاكتشـاف طاقاتهـا وسـعتها التشـكيلية 

  .وا�عبDية

                                                 
 .م١٩٩٥قاموس المورد، دار العلم للملايين، بيروت، : منير البعلبكي ) ١٥(
 .وحيدي ومسائل في الفن، دار ثنيان، بغدادعلم الجمال عند أبي حيان الت: عفيف بهنسي ) ١٦(
 .١٩٨٨العملية الإبداعية في التصوير، عالم المعرفة، الكويت، : شاكر عبد الحميد ) ١٧(
المفهوم الجمالي لتناول الخامة في النحت الحديث وأثره على القيم التشكيلية والتعبيرية في أعمال طـلاب  : محمد إسحق قطب ) ١٨(

 .١٩٩٤، رسالة دكتوراه، غير منشورة، كلية التربية الفنية جامعة حلوان، كلية التربية الفنية
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وب الأداء والطريقـة الـM يسـتخدم فيهـا الفنـان a مـن أن ا�قنية { أسل ا�ؤلفويري 

الأدوات وا�امات، ا�تنوعة كوسـيط تعبـDي يسـتطيع مـن خلا�ـا ©سـيد وتر]ـة ا�شـاعر 

  .والأحاسيس �حقيق ا�ضام) الفلسفية ال�منة وراء العمل الفb ا�جهز 
 الفراغ

) الفلسـفية حيـث لابـد أن وهناك علاقة عضوية ب) ا�قنية كخامـات وأدوات وا�ضـام

أصـبحت  و�لاتؤ`د ا�امات وأسلوب تهذيبها وتر]تها واستخدامها وتوظيفهـا تلـك ا�ضـام) 

vئق ب) ا�صمم وأف�ره ا�صميمية وفق ا�جه�ات 
 الفراغ 
 zال من ا�جالات الM ^تاج 

}يه مهـارات متنوعـة أو إm عدة تقنيات وخامات، الأمر اgي يؤ`د أن ا�صمم لابد أن يكون 

  .يستع) بمن }يهم تلك ا�هارات 
 إنشاء تصميماته ا�جهزة 
 الفراغ


 مقولة ² أن ا�صمم عليـه أن يبتكـر أفـ�ر تصـميمية �ـا صـفة  )�¹("جومuتش"ويؤ`د 

ا�وهج ا�يال وا�لم، و� ا�قني) تنفيذ ذلك لأن مشÆة الفكر ا�صميÂ } Ïـك الابـت�ر 

أن الفكر ا�عـا~ 
  ا�ؤلفويري  ول أما ا�مارسات ا�قنية فتحتاج إm إبداع من نوع آخر،الأ


 أسـلوب  Dتقليدية دون ا�فك Dطرح الأف�ر الغ 
 من ا�رية 
ً
ا�صميم قد اصبح }يه مزيدا

، وهذا مصدر جديد و£رج من أصابة ا�صمم بنوع من فقدان ا�قة وعـدم مواصـلة 
ً
حلها تقنيا


 ا�صميم Ôالفكر الإبدا.  

ومن ا�امات الM يستطيع ا�صمم تناو�ـا عنـد إعـداد فـن ا�جهـ�ات 
 الفـراغ ا�عـد 

خامات طبيعة خامات صناعية خامات جاهزة أو a ذلك 
 آن واحد كما يستطيع أن يستخدم 

  .ما يقع ^ت يديه من أدوات يدوية أو كهربائية بهدف إنشاء عمله 
 الفراغ

                                                 
)١٩ (  Gombrich, E.H. Art nd Illusion, Princetion, University Press, N.J, ١٩٧٢. 
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tاtاtاtالفراغا 
        ::::مهور وفن ا�جه�ات 
 الفراغمهور وفن ا�جه�ات 
 الفراغمهور وفن ا�جه�ات 
 الفراغمهور وفن ا�جه�ات 

ا�قصود باtمهور هنا هم ]هور ا�تذوق) واgي ®تلف دورهم عند تذوق فن ا�جهـ�ات 


 الفراغ فاtمهور أما أن يلتف حـول العمـل أو يصـبحوا داخلـه أو خارجـه أو حـو² أي أن 

 منه يرجع ذلك إm تصميم العمل نفسه مثل اoصب ا�ذ¢ري
ً
للجنـدي ا�جهـول  يكونوا جزءا

  .أو سلم إm السماء 

        ::::(*)الأداء ا�صميÏ للمصممالأداء ا�صميÏ للمصممالأداء ا�صميÏ للمصممالأداء ا�صميÏ للمصمم

  .السلوك القصدي -

- Ìالسولك ا�لقا. 

-  
ً
 .السلوك القصدي ا�قاÌ معا

 .ا�وهج الفكرى ا�»امن مع ا�خيل أثناء الإبداع -

  .لم يتم تناول هذا ا�حور �اجاته لإòاث أخرى: ملحوظة

  :القيم ا�صميمية ا�عا~ة

  .نظم الإيقاع -

 .نظم الاتزان -

 .الوحدة العضوية -

  .أمكن عرض هذه القيم 
 خلاصة a ا�ختارات الM تم ^ليلها
                                                 

 ". نظم تصميم اللوحة الزخرفية بين القصدية والتلقائية"تم شرح السلوك القصدي والتلقائي في متن الكتاب بصفحات  (*)
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أن الفكر ا�عا~ 
 ا�صميم أكد � عضوية العلاقـة ا�باد�ـة بـ) عنـا~ وأسـس بنـاء  -

  .العمل الفb وفن ا�جه�ات 
 الفراغ

 .يمة 
 آن واحدإن الفراغ أو الفضاء خامة وق -

أن ا�أمل وا�لاحظة وا�عايشة الفعلية هم أدوات ا�صمم الM يعتمـد عليهـا أثنـاء بنـاء فـن  -

 .ا�جه�ات 
 الفراغ

أن فن ا�جه�ات 
 الفراغ، أكد � عضوية الفنون ا?<ية والعلوم ا�كنولوجية البسـيطة  -

 .وا�ر`بة

عن خصوصـية ^قيـق ]ا�ـات فـن ا�جهـ�ات 
  أن الفكر الفلسÐ للمصمم هو ا�سئول -

 .الفراغ
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  " فن ا�جه�ات 
 الفراغ"منظومة توضح العنا~ والأسس ا�صميمية ?ناء 
  .من إعداد ا�ؤلف

  
وفيما يÎ سيتم عرض بعض من الأعمال الفنية ا�جهزة 
 الفراغ �جموعـة منتقـاه مـن 

a عمل العلاقة العضوية ب) الفكر الفلسÐ ا�عا~ ونظـم تصـميم فـن الفنان) حيث يوضح 
  .ا�جه�ات الفراغ 

" فن التجهيزات في الفراغ"عناصر وأسس تصميم  :خامساً
Installation 

 العناصر التصميمية
 الأسس التصميمية أداء المصمم

  .اDكان •

 .الزمان •

 .اDضام�ن/الفلسفية •

 .الضوء •

 .الصوت •

 .التقنية •

 الجمهور  •

  .الخيال •

 .القصدية •

 .التلقائية •

 .العمليات/\بداعية •

 . الخ©Rة/السابقة •

  .نظم/\يقاع •

 .نظم/Ãتزان •

نظم/الوحدة///// •

 العضوية
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  ) ١(عمل/رقم/

  ١٩١٣عجلة/الدراجة/عام/" بعنوان/" مارسيل/دو/شامب/" للفنان/
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  النصب/التذكاري/للجندي/اDجهول/بالقاهرة/) ٢(عمل/رقم/

   ١٩٩٧" سامي/رافع/" للفنان/

  
  لنصب/التذكاري/للجندي/اDجهول/ببغداد/ا) ٣(عمل/رقم/

  ١٩٨٣للفنان/إسماعيل/فتاح/الRSك/
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  النصب/التذكاري/للجندي/اDجهول/بالقاهرة) ٤(عمل/رقم/

   ١٩٩٧" سامي/رافع/" للفنان/

  
  مسقط/رأ���/يوضح/الكتابات/الكوفية/عxى/جسد/النصب/التذكاري/للجندي/اDجهول/بالقاهرة) ٥(عمل/رقم/
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 ١٢٣

  

  
  اDسقط/الÛفقي/للنصب) أ- ٦(قم/شكل/ر 

  

  
  اDسقط/الرأ���/للنصب) ج-٦(اDسقط/الجان�Ü/للنصب////شكل/رقم/) ب-٦(شكل/رقم/

  خاصة/بالنسب/التذكاري/للجندي/اDجهول/بالقاهرة) أ/،/ب/،/ج/-٦(أشكال/
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 ١٢٤

  
  )ب-٧(                                                                                )             أ//-٧(

  

  

  
  ) ج/– ٧(

  )أ/،/ب/،/ج/– ٧(ويوضح/مجموعة/�شكال/

الحلول/الضوئية/الصناعية/الليلية/الساقطة/واDنتشرة/عxى/جسم/النصب/التذكاري/للجندي/اDجهول/

  بالقاهرة
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 ١٢٥

  
 

 

تذكاري/للجندي/للنصب/ال" إسماعيل/فتاح/الRSك/" الرسوم/التحض�Rية/لفكرة/الفنان/) ٨(شكل/رقم/

  ١٩٨٣اDجهول/،/ببغداد/،/العراق/،/
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  "لجماعة/اDحور/بالقاهرة/" يوضح/�ساس/التصميم�/للعمل/الف��/اDجهز/sي/الفراغ/)  ٩(رقم/عمل/

  
  

جهز/كأساس/هند���/لبناء/عمل/جماعة/اDحور/اD" للمفروكة/" يوضح/الصياغة/التصميمية/الجديدة/) ١٠(عمل/رقم/

  "الثاني//–sي/الفراغ/
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 ١٢٧

  

  

  
  

هنانس/يورج/: للفنان/" سلم/إ²ى/السماء/" عمل/مجهز/sي/الفراغ/الصحراء/الجنوبية/للمغرب/بعنوان/) ١١(شكل/رقم/

 ١٩٨٧عام//٤٥اDانيا/،/العدد/" فكر/وفن/" عن/مجلة/" H.U.Foot"فوت/
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 ١٢٨

  

  

  

  

  

  

  
  

  "سلم/إ²ى/السماء/" تفصيلية/
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 ١٢٩

  
 ٢٠th Art of the: برل�ن/اDانيا/عن//–مب��/مجلس/الشيوخ//Christo & Jeanne –جان/كلود/كريستو/و ) ١٢(شكل/

century.p.٥٥٠  

  
  الشما���//Christo & Jeanne –كريستو/وجان/كلود/) ١٣(شكل/

 ٥٥٠.٢٠th century.p Art of the: امريكا/عن//–جزر/اليابان//
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 ١٣٠

  
  

                     
  

/–مجموع/الفنون/بالزمالك//–قاعة/اخناتون//- )عمل/ف��/مجهز/sي/فراغ/داخxي( د/الحفيظ/فرغxي/عب) ١٤(شكل/

   ١٩٨٤ –العروسة/اDصرية/
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 ١٣١

 
  م١٩٧٦ –رأس/ä¯ا/اثنتاعشر/ع�ن//–هورست/انش/) ١٥(شكل/رقم/

  
  م١٩٧٣ –رأس/–هورست/انش/) ١٦(شكل/رقم/

   م١٩٧٦لعام//٢٨فن/رقم/عن/مجلة/فكر/و /–اDانيا//–عمل/مجهز/sي/فراغ/أحدى/الحدائق/
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 ١٣٢

  

  

  
  

  ٥٢٣-٥٢٢ص//– م٢٠٠٣عام//–ا/يسيكتالوج/بينا²ي/فين/–أحمد/نوار/) ١٧(شكل/
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 ١٣٣

  

  
  

  
  تصوير/اDؤلف/– م٢٠٠٣ا/عام/يسيتفصيله/من/عمل/مجهز/sي/فراغ/حديقة/بينا²ي/فين/–أحمد/نوار/) ١٨(شكل/
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 ١٣٤

  
  

  
  مÃ٢٠١٠سكندريه//عمل/مجهز/sي/فراغ/قاعة/اتيليه/–فاروق/وهبه/) ١٩(شكل/

.تصوير/اDؤلف
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 ١٣٥

  

  

  

  

  

  
  

  م٢٠٠١ –مي±نو//–بعنوان/نور/الحواس//–عمل/مجهز/sي/فراغ/أحدى/قاعات/القصور//–مدحت/شفيق/) ٢٠(شكل/

  بينا²ى/الشارقة -الوج//تعن/ك
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 ١٣٦

  
  
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

  ) ٢١(شكل/

  الشباب/الحادي/عشرصالون//–عمل/مجهز/sي/فراغ/أحدى/قاعات/قصر/الفنون//–ضياء/الدين/داود/
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 ١٣٧

  
 

  

" اخناتون/والتحول/" عمل/مجهز/sي/الفراغ/الخارçي/بأرض/زراعية/بدهشور/بعنوان/ -أحمد/عبد/الكريم/) ٢٢(شكل/

   م١٩٩٩
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 ١٣٨

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

" عمل مجهز في الفراغ الخارجي فضاء صحراء دهشور بجوار هرم  -أحمد عبد الكريم ) ٢٣(شكل 

  م٢٠٠٠" تباين الأزمنة " عنوان ب" سنفرو 

o b e i k a n d l . c o m



 ١٣٩

  

  

  م ٢٠٠١تباين/�زمنة//–عمل/مجهز/sي/فراغ/اتيليه/القاهره/القاعة/�و²ي/بعنوان//–أحمد/عبد/الكريم) ٢٤(شكل/

  

o b e i k a n d l . c o m



 ١٤٠

  

  

  

  

  

  

  
  

  ) ٢٥(شكل/

  م٢٠١٢ –اDعرض/العام//–بعنوان/التغ�R/أراده/مصرية/منذ/فجر/التاريخ//–أحمد/عبد/الكريم/
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 ١٤١

  صرية/للعالمرسائل/حب/م

@ @
  بينا²ي/فينيسيا/

٢٠٠٩  

  
  

  

  

  

  
   أحمد�عبد�الكريم�: فكرة�وتصميم�

  

ولكن تم اختيار الفنان   �µ/��/���öهذا العمل اشÇاك بمسابقة وزارة ا�قافة بتاريخ   
  .vدل السيوي من قبل tنة الفنون التشكيلية رغم عدم اشÇاكه 
 ا�سابقة

 (صuي منصور رئيس اللجنة / راجع ا}كتور 
ً
  )سابقا

 "Âسن شعلان رئيس قطاع الفنون التشكيلية/ الفنان          
ً
  " سابقا

o b e i k a n d l . c o m



 ١٤٢

@ @@ @@ @@ @

كرمز سيموطي� للانسان العر%  -الصياÍت ا�صميمية لعروسة اtامع – تصميم أ�د عبد الكريم
  عمل zهز � الفراغ ?ينا� فينيسيا –
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 ١٤٣

  

o b e i k a n d l . c o m



 ١٤٤
  

 

٨,٠٠ 

٩,٧٥
 

١,١٠٠
 ٢٥,٠٠
 

 

٩,٧٥
 

o b e i k a n d l . c o m




